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Notă asupra ediţiei 


În ultima vreme, istoria gîndirii. estetice româneşti — con- 
siderată din unghiul: coordonatelor ei  filosofico-sistematice — a 
-intrat mai constant și mai adînc: în atenţia cercetătorilor şi cadre- 
lor didactice universitare. Gindul începe. a..se îndrepta acum, cu 
deplină îndreptăţire, spre sintezele menite. să cuprindă într-o pers- 
pectivă globală și de continuitate dezvoltarea. spiritului filosofic 
românesc cu privire la domeniul, atât de vast și de complex al artei. 
Există, astfel, premise promițătoare ca acest susținut interes să 
se convertească, nu prea tirziu, în lucrări apte să pună în valoare 
pregnanta originalitate, iq problematicii şi soluțiilor pe care estetica 
filosofică românească le-au , conturat în. planul național și univer- 
„sal al disciplinei. 

După crestomaţiile de pînă acum, unele apărute tot în această 
prestigioasă colecţie, antologia. de faţă şi-a propus. să. surprindă, 
în documentele şi în paginile cele mai reprezentative, modul în 
care s-a configurat și a evoluat, sub aspect teoretic, reflecţia es- 
tetică românească asupra raportului artă-morală. Ne-am propus, 
așadar, să prezentăm publicului monografia — dacă termenul nu 
este prea pretenţios — unei singure probleme, sau, altfel spus 
teoria unui cuplu categorial particular. 

În ceea ce privește punctul de plecare, am pornit, credem, de 
unde trebuia, anume de la faptul că în plămădirea istorică a sen- 
sibilităţii estetice românești meditaţia asupra frumosului și bine- 
lui, ca și asupra relaţiei dintre ele, a deținut dintotdeauna un loc 
de prim plan, Era firesc, prin urmare, ca, dintru început, să. ne 
atragă atenţia valenţele expresive ale zicalelor şi proverbelor, aceste 
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ingenioase şi spontane observații populare cu privire la bine şi fru- 
mos. Înţelepciunea şi strălucirea lor ne-au dezvăluit încă o dată 
faptul că sensibilitatea estetică populară românească nu este şi 
nu a fost nicicind o simplă stare afectivă, ispitită doar de efecte 
exterioare, că reflecţia poporului asupra binelui şi frumosului tre- 
buie văzută ca operă de adecvare a gustului său artistic la rostu- 
rile lumii. Acest prim izvor, de fapt fundamental factor de struc- 
turare a sensibilităţii noastre estetice, a fecundat problema luată 
în cercetare — de la originile culturii române şi pînă în prezent. 

Originalitatea felului românesc de a privi şi considera relaţia 
dintre bine şi frumos s-a condensat mai apoi în paginile cronicilor 
şi cazaniilor, în letopiseţe și cărţi populare etc. Din această în- 
tinsă şi exemplară arie documentară am extras, de asemenea, ceea 
ce ni s-a părut a fi, dincolo de latura meditativă, impuls și des- 
chidere spre exigenţele literaturii culte, suport constant de cultură 
și istorie. De bună seamă că nu am putut recupera totul. Am 
insistat mai mult asupra. momentelor. în care cîmpul culturii ro- 
mâne se organiza în chip mai variat și mai cuprinzător (secolele 
XVII—XIX) şi în substanța: căruia relația  artă-morală. circum- 
“Seria, deja o atitudine cu sens de constantă. 

Partea I a acestei antologii a trebuit, de aceea, să aibă, în mod 
fatal, un aspect mai compozit, întrucît înmănunchează datele pro- 
blemei începînd cu zicale și proverbe populare şi sfîrşind cu textele 
de strictă specializare estetico-filosofică apartinind lui Titu Maio- 
'rescu, C. Dimitrescu-lași, C. Dobrogeanu-Gherea şi altora. Căci la 
noi, secolul al XIX-lea receptează 'și include izvoarele populare 
sau culte ale problemei în substanța idealurilor sale de cultură şi 
de civilizaţie, principala sa particularitate constînd, prin excelenţă, 
în faptul că le-a ridicat la nivelul de concept. Practic, conștiința 
-estetică a celei de-a doua jumătăţi a veacului trecut a formulat as- 
pectele teoretice fundamentale ale relaţiei artă-morală, i-a conferit 
încărcătura problematică de bază, pregătindu-i, sub raport ideologie 
-și estetic, implicarea în programul tuturor mişcărilor cultural-ar- 
tistice ale secolului următor. 

Cultura, literatura și arta românească a începutului de secol 
vor recepta cu integrală adeziune relația artă-morală ca pe o mai 
veche și nobilă tradiție, Antecedentele istorico-culturale şi filoso- 
fico-sistematice vor fi situate în alte coordonate conceptuale, în 
centrul intim, deseori, al demersului filosofic și estetic, al doctri- 
nelor. și sistemelor critice, al ideologiilor literare și artistice în ge- 
“mere. Imprejurarea a generat, în chip firesc, ample mişcări de 
reacție și celebre polemici şi, prin aceasta, necesitatea unor delimi- 
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tări teoretice nete și clare în contextul în care conștiința estetică 
românească (la toate nivelele ei specializate) continua, prin tra- 
diţie, să fie strîns legată de mișcarea vie a culturii în general. și 
a experienţei estetice în particular. 

Primele patru decenii ale secolului XX — cadrul spiritual re- 
zervat celei de-a doua părţi a prezentei antologii — diversifică 
problematica raportului artă-morală, îi multiplică perspectivele și 
modurile de abordare, o îmbogățesc şi, de fapt, prin Ibrăileanu și 
Lovinescu, prin Ralea, Vianu, Blaga sau Neniţescu o scot de pe 
calea tratării tradiţionale. Am reţinut, de aceea, textele teoretice 
cele mai reprezentative în acest sens, cele care au dat relației artă- 
morală cadrul noțional cel “mai corespunzător, tezele înzes- 
trate cu largă capacitate disociativă în sfera ei problematică spe- 
cifică, principiile obiectiv-fundamentate, așadar prin apel la expe- 
riența vie a artelor, în sfîrșit, tot ceea ce sub raport teoretic a 
fost limpede și cu fermitate exprimat. Această parte este destul 
de întinsă, deși în compunerea ei a intrat numai punctul de vedere 
al esteticienilor, filosofilor, oamenilor de cultură şi de artă, cri- 
ticilor literari şi de artă care au tratat în mod predilect problema. 
În respectiva epocă, relația artă-morală a primit, sub raport teo- 
retic, determinările cele mai bogate și mai perene. Este, așadar, 
de înţeles că dacă „esteticii explicite“ a chestiunii îi alăturam „es- 
tetica implicită“, adică punctul de vedere al romancierilor, poe- 
ților, dramaturgilor şi artiștilor plastici, secțiunea a doua a acestei 
antologii ar fi Luat proporții mult prea mari. Dealtminteri, „poeti- 
cile“ şi poziţia creatorilor de artă în general sînt, într-un fel sau 
altul, cunoscute. prin acţiunea de amplă valorificare a moştenirii 
literare și artistice susținute de istoricii și criticii noştri literari şi 
de artă contemporani. 

Partea a treia se ocupă de spaţiul spiritual constituit după 
finele deceniului patru pînă în prezent. Criteriile de antologare au 
fost cumva modificate, anume în sensul că poziţiilor filosofico-sis- 
tematice li s-au alăturat opiniile şi opțiunile scriitorilor şi artişti- 
lor. care, într-un fel sau altul, s-au pronunțat asupra importanței 
raportului artă-morală în procesul de creaţie artistică, în constitui- 
rea valorii estetice. În anii revoluţiei socialiste, cu deosebire, vi- 
ziunea generală asupra societăţii, asupra determinării şi evoluţiei 
formelor conștiinței sociale a primit temeiuri din perspectiva. ma- 
terialismului dialectic și istoric. În acest nou context spiritual, 
raportul artă-morală a început a fi investigat pe alte coordonate 
filosofice, ideologice și estetice, și într-o atmosferă mult mai priel- 
nică evoluţiei culturii și artelor. De consemnat ar fi că pozițiile 
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și contribuţiile teoretice înregistrate în evoluţia conștiinței estetice 
românești din ultimii treizeci de ani se constituie cu termen de 
comparaţie realmente fundat cu cele cucerite îndeosebi în perioada 
dintre cele două războaie mondiale — avem în vedere, de bună 
seamă, raportul artă-morală. De asemenea, registrul modalităţilor 
de abordare a respectivelor corelaţii s-a diversificat și îmbogăţit, 
mobilizind, reflecția spre straturile de profunzime ale problemei. 
Și, dacă nu s-au elaborat, cel puţin pînă acum, sisteme estetice 
ample, de sugestie filosofică. tradițională, s-au înmulţit ipotezele 
originale de interpretare, formulele care sintetizează, cu reală as- 
cuțime dialectică, stadiul actual al acestei problematici, ca şi de- 
limitările revelatoare. în. raport cu poziții sociologist- vulgare sau 
simplist-moralizatoare. Într-un, spirit, liber de orice prezumţii dog- 
matice, evoluția conștiinței noastre estetice de astăzi se distinge, 
deopotrivă, prin eforturi lămuritoare, dar şi printr-o mai crescută 
“capacitate de sinteză, privind. noile coordonate teoretice ale temei 
care a făcut obiectul prezentei antologii. 

În ansamblu, studiile și. articolele, inserate în volum . aduc o 
.concludentă mărturie asupra. evoluţiei unui sector important al 
-gîndirii filosofice şi. critice din ţara noastră, ilustrînd cu pregnanță 
„procesul: continuităţilor şi al -discontinuităților: problematice şi 
metodologice în abordarea, sub: forma meditaţiilor răzlețe sau a 
-sistematizărilor riguroase, a 'interjerenţelor active dintre artă şi 
morală și, pe un plan mai general, dintre bine și frumos. Cititorul 
a constăta astfel, nu numai evolutia, cu meandrele ei inerente, ci 
şi îndisolubila legătură statornicită între etic și estetic, apărate cu 
tărie ori de cite ori au fost puse în discuţie fundamentele culturii 
noastre, criteriile valorificării ei critice, substanţa însăşi a creaţiei 
literar-artistice românești. 


'Intenţiile “lucrării, alcătuită potrivit cerinţelor amintite, vizează 
obținerea unei imagini, cît mai amplă şi reprezentativă, asupra 
vastului cîmp tematic oferit de amalgamările organice ale artei cu 
morala, în descifrarea cărora s-au unit, de-a lungul timpului, efor- 
turile îngemănate ale: eticii și esteticii. Pe cît a stat în puterea și 
priceperea realizatorilor, 'antologia transmite — prin felul cum au 


Jost, reținute, selectate și ordonate textele — odată cu interesul 


'şi constanța, preocupărilor pentru o problemă unică, o impresio- 
mantă varietate de soluții: și dezlegări concrete. nmănuncherea lor, 
„chiar dacă la suprafaţă pare. că reuneşte opinii diferite, uneori di- 
-vergente, în. adincime asociază. peste o sută de autori în jurul unui 
aspect :major: al culturii. române, apigu ind astfel organicitatea de 
“fond a volumului, 
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Despre limitele şi neîmplinirile întreprinderii noastre aştep- 
tăm — în perspectiva viitoarelor lucrări de același tip — cuvîntul 
cititorilor și specialiştilor. Ei ni le vor indica, indiscutabil, mai bine 
decit am face-o noi înșine. 

Precizăm, în încheiere, că, prima parte a antologiei a fost al- 
| =» dătuită de Dan Oprescu, partea a doua de Dumitru Matei și Clau- 
| ia Matei, iar partea a treia de Gheorghe Stroia și Vasile Morar. 
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SECȚIUNEA I 


Artă şi morală în spaţiul cultural românesc 
de pînă la 1900 


Constanţa cu care realizările artistice românești sînt însoţite 
de reflecţii avînd drept temă arta. şi ceea ce se leagă de ea pare 
să fie semnul însemnătăţii pe care esteticul l-a jucat (şi continuă 
să-l joace) în istoria românilor ; alături de alte domenii ale spiri- 
tului, esteticul a constituit un factor de echilibru într-o istorie nu 
săracă în primejdii pentru fiinţa neamului. Încadrat unei viziuni 
complexe despre. lume şi om, raportul etic-estetic a slujit, ca şi 
raportul naţional-universal sau gîndurile prilejuite de inegalităţile 
şi conflictele sociale, la constituirea unui sens specific românesc 
al vieţii. ; 

Cercetarea începuturilor unui raport între bine și frumos în 
spaţiul nostru cultural are de înfruntat o serie de dificultăţi, unele 
comune și generale (de pildă, neputinţa de a interpreta şi din 
acest punct de vedere cele mai vechi mărturii arheologice existente, 
sau, încă mai neplăcut, insuccesul de a interpreta în mod unitar 
o anumită epocă, zonă:etc. din cauza lipsei de documente grăitoare), 
altele numai ale. noastre (cum ar fi, să spunem, datarea incertă 
a anumitor creaţii artistice populare majore). Încă vechii greci au 
fost impresionați de perspectiva. integratoare a locuitorilor din 
această parte a lumii (cf. Platon, Charmides, 156e—157b) ; atît binele 
cît și. frumosul, în viziunea probabilă a strămoşilor noştri, aveau 
un rol deosebit de important în atingerea idealului de om întreg 
(care este ceva deosebit de aristocraticul kalokagathon elin); fără 
a putea exclude definitiv posibilitatea unui artificiu propriu artei 
dialogurilor platoniciene, se cuvin luate în considerare cele atri- 
buite de Platon adepților traco-gelo-daci ai doctrinei lui Zalmoxis. 
Manifestind analogii cu integralismul hipocratic, se pare că zal- 
moxismul promova ideea după care ar exista o strînsă legătură. 
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între cele trupeşti şi cele ale sufletului ; în cazul în care o parte 
a trupului se îmbolnăvește, cauza trebuie căutată nu numai la 
nivelul organului bolnav, ci în suferinţa întregului complex trup- 
suflet. Tocmai pe această legătură se bazează şi efectul terapeutic 
al descîntecelor, al vorbelor frumoase în genere asupra bolilor tru- 
peşti : acționînd direct asupra sufletului, arta influenţează integra- 
litatea umanului. Aristotel (în Probleme, XIX, 28) dădea și el 
mărturie asupra utilizării, de către locuitorii antici ai pămîntului 
nostru, a anumitor mijloace artistice în structurarea unor legi, al 
căror caracter etico-juridic nu poate fi pus la îndoială. Despre uti- 
lizarea şi în scopuri etice a elementelor estetice, unele cu un pro- 
nunţat caracter artistic, de către geto-daci, avem dovezi scrise de 
Iordanes (Getica, 65) sau Athenaios (Deipnosophistei, XIV, 24). 
Pomponius Mela (Descrierea pământului, II, 2, 21) poate fi şi el 
invocat pentru a dovedi continuitatea unor obiceiuri străvechi în 
“care-principiul bun și frumos are un rol esenţial. 

Dacă lăsăm la o parte mărturiile antichităţii, multe dintre ele 
cu un preponderent caracter legendar (ceea ce nu le anulează ab 
initio, ci doar pretinde o prealabilă privire critică, în măsură să 
surprindă sîmburele de adevăr din noianul de afirmaţii greu con- 
trolabile), analiza raportului etic-estetic. în;  gîndirea românească 
trebuie începută cu folclorul L. “Practic, întreaga” creaţie artistică 
populară “poate da mărturie: despre trăinicia "legăturii stabilite din- 
totdeauna între-bine “și frumos, între ceea ce este bun în ordinea 
relaţiilor interumane și ceea ce este bun în ordinea relaţiei dintre 
om şi lucruri, între ceea ce este frumos ca oamenii să facă și ceea 
‘ce ei fac- întru duhul frumosului. Creaţia populară vădește în mod 
constant că, acolo unde problema raportului etic-estetic se poate 
pune, preferința ţăranului se îndreaptă către acordarea de priori- 
tate aspectelor morale față de cele strict estetice (respectiv ar- 
tistice) ; avem aici de-a face cu un caz particular al accentuării, 
de către artistul popular şi de către cel căruia artistul popular i 
se adresează, a conţinutului și a valorilor acestui conţinut, în faţa 
elementelor preponderent formale ale operei. 'Considerarea și din 
punct de vedere formal a lucrării artistice este, în genere, ceva 
necaracteristic artei şi mentalităţii populare, în ciuda perfecțiunii 
de multe ori desăvirșită a formelor estetice angajate ; dar, în mod 
esenţial, interesul pentru formal şi pentru inovaţia formală este 


+ Cf, şi volumul colectiv Etic și estetic, Editura Meridiane, Bucureşti, 
1979, p, 41—42 etc, În paginile antologiei de față sînt utilizate şi două pasaje 
din studiul mai sus pomenit (despre arta populară şi despre polemica Ma- 
iorescu— Gherea). 
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propriu artei culte, societăţilor în care s-a realizat deja autonomi- 
zarea (relativă) a esteticului, desprinderea sa din „milul fertil“ 
al cotidianităţii. De pildă, motivele ornamentale definitorii pentru 
profilul unei anumite arte populare provin de cele mai multe ori 
dintr-o serie de practici utilitarist-magice sau religioase, al căror 
sens simbolic precis s-a pierdut în negura timpurilor, fiind men- 
ținut — ca motiv decorativ, să spunem — în virtutea tradiţiei, a 
obiceiurilor, a anumitor superstiții şi a unui conservatorism tipic 
mediului țărănesc, preindustrial şi precapitalist. 

Valorile de conţinut asupra cărora omul din popor îşi con- 
centrează interesul la crearea și:la receptarea respectivului obiect 
estetic sînt tocmai valorile comunităţii în care trăiesc atît creatorul, 
cît şi receptorul (de multe ori, cei doi fiind reuniți într-o singură 
persoană, multiplicată de un număr de ori aproape egal cu cel al 
membrilor obștii). Spre deosebire de arta cultă, în care indivi- 
dualitatea artistului — dată fiind relativa 'autonomizare a esteti- 
cului — este':mai liberă, în arta populară cu mare greutate pot fi 
găsite creaţii care să „submineze“ sistemul de valori dat; dimpo- 
trivă,. arta populară este un element de întărire a stabilității și 
coeziunii valorilor. colectivităţi, și respingerea inovaţiilor ce tind 
să rupă cu tradiţia se face prin- neacceptarea de către membrii 
comunităţii a noilor lucrări și prin netransmiterea elementelor noi 
viitoarelor lucrări artistice. În folosirea populară a noţiunii de 
frumos se poate 'astfel remarca un înţeles etic de multe ori do- 
minant, la. care trebuie adăugat şi sensul „politic“ de prestigiu 
social (mai ales în cazul costumului popular și al accesoriilor aces- 
tuia, dar. și la case etc.), de dorinţă de diferenţiere socio-economică, 
pentru a nu mai aminti de funcţia erotică (în cazul împodobirii, dar 
și al considerării persoanei umane din punct de vedere estetic- 
marital — cf. admiterea frumuseţii doar ca atribut al femeii, în 
vreme ce pentru bărbat. valloarea de bază trebuie să fie „virtutea“). 
De asemenea, pe lîngă alte cauze socio-culturale, preponderența 
acordată conţinutului etic al anumitor lucrări artistice populare (de 
pildă, basmele și poveştile) mai poate fi explicată și prin dominația 
ideologică a religiei, în speţă a creștinismului ortodox cu defor- 
mările „păgîne“ de rigoare. 

În creaţia populară, din perspectiva relaţiei etic-estetic, există 
mai multe înţelesuri ale frumosului sau frumuseții, ca şi ale bine- 
lui sau bunătăţii, mergînd de la cel pur trupesc pînă la veritabile 
semnificaţii metafizice (în sensul bun al itenmenului) ; de aseme- 
nea, mentalitatea populară — în special în unele proverbe și zică- 
tori — înregistrează și tendința esteticului de a fi apreciat ca atare, 
în. afara oricăror considerente morale sau/şi utilitare, iar astfel 
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de mărturii (deşi puţine) sînt deosebit de importante, deoarece se 
întemeiază, de obicei, pe o implicită „doctrină“ senzualistă a fru- 
mosului, care e premisa şi altui sens al esteticului decît celui eti- 
cist sau utilitarist. Funcţia! 'cathartică a frumuseţii, inclusiv a 
celei artistice, este cunoscută de mentalitatea populară românească. 
în descifrarea înţelesurilor pe care le ia raportul etic-estetic în 
gîndirea noastră populară trebuie avut în vedere nu numai că pro- 
verbele, snoavele, zicătorile (în genere, mărturiile paremiologice) 
exprimă în chipul cel mai limpede modul în care ţăranul atribuie 
binelui şi frumosului valori existenţiale, dar însăși forma prover- 
bului, de pildă, este ceva între artă şi morală, între poezie și mo- 
ralizare. Proverbele românești; sînt. veritabile coduri morale în 
formă artistică, și: tocmai datorită frumuseţii spunerii au ele un 
efect mai puternic, șînt mai eficiente din punct de vedere moral. 
Pe lîngă literatura paremiologică, domeniul gîndirii populare 
ce ilustrează cel mai potrivit concepţia ţăranului: român în pri- 
vinţa raportului “etic-estetic (atît în „plan conţinutistic, cît- şi la 
nivelul structurii artistice) este basmul ; în genere, în marea ma- 
joritate a basmelor românești (excepţie făcînd Tinerețe fără bătri- 
neje și viaţă. fără de moarte, în. care motivul homeric, odysseic, 
răstoarnă într-un fel simplitatea: maniheistă- a. înfruntării dintre 
Bine şi Rău, plasînd' 'discursul'lla un nivel: ontologic nemaiîntilnit 
în literatura noastră. populară). acțiunea este construită pe prin- 
cipiul înfruntării dintre Bine și Rău, iar finalul aduce cu sine 
victoria Binelui şi anihilarea Răului; acesta din- urmă apărînd în- 
deobște ca radical‘ extirpat. Nu poate fi subliniat îndeajuns rolul 
educativ-formativ al basmelor, căci, după cîntecul de leagăn, co- 
pilul are parte de lumea fantastică a basmului, care îi imprimă sis- 
temul de valori sedimentat de veacuri în alcătuirea artistică ; aşa 
cum Ellada s-ă format la școala Iliadei și Odiseei, tot astfel comu- 
nitatea agrară românească s-a școlit și prin intermediul basmelor. 
Desigur, aceasta nu înseamnă cîtuși de puţin că pot fi neglijaţi cei- 
lalţi factori formativi din mediul țărănesc tradiţional, de la cei 
ideologici la cei istorici, în sensul restrîns al termenului (de pildă, 
necesitatea de a-și apăra pămîntul strămoșesc de succesivii in- 
vadatori). ă 
Monumentul care domină începuturile scrise ale spirituali- 
tăţii românești este: o operă de la începutul secolului al XVI-lea : 
Învățăturile lui Neagoe: Basarab către fiul său 'Theodosie ; discu- 
tiile din ultima vreme cu privire la paternitatea precisă a acestei 
capodopere interesează aici prea puţin, deoarece, indiferent de per- 
soana care le-a. așternut întîia dată în scris, Învățăturile sînt o 
sinteză “medievală a întregii dezvoltări spiritual-politice a- Răsări- 
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tului, sinteză defel lipsită de accente „machiavellic“-renascentiste 
(de fapt, de sorginte bizantină. şi antică). Învățăturile sînt o mare 
carte a românilor, uluitoare în bogăţia ei inepuizabilă și în înalta 
sa pfilocalie“ ; desăvirșită artisticeşte, cu pasaje de un covirșitor 
lirism, scrierea inţeleptului voievod urmărește în primul rînd un 
țel moral și politic ; pregătirea pentru domnie a tinărului Theo- 
dosie. În acest scop sînt mobilizate toate resursele veacului, de la 
predicile lui loan Gură-de-aur pînă la experienţa de-o viaţă a 
domnitorului român. Întîi de, toate, Neagoe Basarab acordă fru- 
museţii o semnificaţie etico-religioasă, derivată din creştinism : 
bunătatea lumii de. apoi este în mod constant opusă frumuseţii (în 
sens de pierzătoare plăcere) a acestei lumi ; însă contribuţia fun- 
damentală a autorului Învățăturilor la limpezirea unui raport între 
etic şi estetic o constituie distincția făcută între o frumuseţe exte- 
rioară, estetică, şi una interioară, esențialmente etică. Dar Neagoe 
nu a fost doar. un trăitor al mentalităţii medieval-creştine, fie ea 
și la cel mai înalt nivel de spiritualitate, ci și un om politic, 
căruia pragmatismul îi dictează în repetate rînduri să acorde lumii 
acesteia cu. mult. mai multă atenţie, decit prevăd scrieri precum 
Patericul ; veselia, distracţiile: însoţite de muzică etc. reprezintă o 
necesitate, omenească, dar. domnitorul trebuie să ştie să se folo- 
sească de: această necesitate în scopuri politice şi quasi-pedagogice ; 
în acest sens, raportul etic-estetic va căpăta o serie de conotaţii 
foarte pămintești, dictate de. obiective. politice : menținerea echili- 
brului. puterii, întărirea. autorităţii domnitorului etc. Este o mare 
deosebire între. idealul ascetic-monahal, pentru care frumusețea 
lumii este. o. amăgire şi o potenţială ispită periculoasă, şi idealul 
lumesc. al: domnitorului ce se înconjoară de lucruri frumoase pen- 
tru a apărea în adevărata sa slavă pămîntească ; deosebirea pro- 
vine din faptul că sînt comparate două. sisteme de valori, centrate, 
fiecare, pe cîte o altă valoare supremă :. sacrul și, respectiv, pu- 
terea politică. Desigur, la Neagoe Basarab cele două sisteme de 
valori coexistă, ele nu se găsesc în opoziție efectivă, ci doar diferă 
“anul -de. celălalt, ceea ce are 'ca urmare un: dublu comportament 
al voievodului : unul pentru care nu ar exista nimic mai presus de 
sfintenie și de îndeplinirea poruncilor cu caracter religios, iar altul 
pentru care — fără ca valorile religioase să fie nesocotite — cel 
mai important lucru este menținerea și exercitarea optimă a pu- 
terii politice, 

Pentru gîndirea românească, însemnătatea Cazaniei lui Var- 
laam (1643) nu: poate fi comparată, pentru perioada veche, decît 
cu. serjerile ce ne-au rămas de la Neagoe Basarab, Antim Ivireanul 
sau Dimitrie Cantemir ; scopul Cazaniei este unul esențialmente 
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educativ-moralizator, iar pentru aceasta e utilizat — cu mijloace 
artistice — un important arsenal retoric și ideologic, în măsură 
să facă scrierile sfinte ale creştinismului cît mai pe înţeles. Faptul 
că textul cazaniei este în cea mai mare parte o traducere după 
un original slavonesc nu-i ştirbeşte cu nimic semnificația pentru 
români, datorită, pe de o parte, profundei legături dintre teologia 
ortodoxă de limbă elină și slavonă şi spiritualitatea românească 
medievală (aici nu poate fi decît amintit numele mitropolitului 
Simion Movilă...), iar pe de altă parte deoarece 'criteriile medie- 
vale de originalitate şi proprietate literară, mai cu seamă în cazul 
textelor de teologie morală, erau cu totul altele decît cele din zi- 
lele noastre. Varlaam a scris Cazania tălmăcind-o din slavonește, 
şi a recreat astfel un întreg univers de idei și simtire fără de care 
specificul naţional al culturii românești reale (adică istorice, nu 
doar închipuite abstract) ar rămîne văduvit de o contribuţie de 
primă mărime. De altminteri, chiar „originalul“ slavon era o pre- 
lucrare a unor izvoare ce se pierd în vechime. În genere, frumu- 
seţea lumească, exterioară și neînsoţită de o modelare umană a 
lăuntrului omenesc, este hotărît respinsă de Varlaam, ca fiind stră- 
lucire sarbădă, trecătoare şi prilej de trufie nejustificată, în nu- 
mele frumuseţii veșnice, identificate binelui dumnezeiesc. Înfru- 
musețarea reală este cea a sufletului, și ea nu se poate face decît 
făptuind fapte bune, morale. Legătura dintre etic şi estetic e rea- 
lizată de Varlaam prin dovedirea unităţii esenţiale a tot ceea ce 
există sub specia divinității, care pe toate le-a creat şi le-a dat 
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pămiîntească și lumea de apoi, ceea ce are drept consecinţă un joc 
specific al perspectivei din care este văzut raportul etic-estetic : 
pe de o parte, frumuseţea trupească, dacă nu e semnul unei ale- 
geri divine, ca în cazul lui Iosif ben Iacob, înseamnă pierzania su- 
fletului (nu în sine, ci prin consecinţele ce decurg din ea), iar pe 
de altă parte lumea de apoi se caracterizează, printre altele, şi 
prin frumusețea suprafirească pe care o iradiază divinitatea : din 
lumea mundană, omul n-are acces decît la frumuseţea exterioară, 
cea repede trecătoare, însă el poate, mulţumită harului, să între- 
zărească cealaltă frumuseţe, divină, a lumii celeste, iar calea prin 
care poate fi atinsă această din urmă frumuseţe o reprezintă făp- 
tuirea bună, este deci o cale morală. 

Cînd spătarul Nicolae Milescu traducea în 1664 Vechiul Tes- 
tament, el includea în rîndul cărţilor deuterocanonice şi tratatul 
lui Pseudo-Flavius Josephus Pentru singurul țiitoriul gind (de 
fapt, o scriere morală a unui învățat alexandrin de prin secolul 
I e.n), „Ideea“ tratatului este stoică, și anume că rațiunea poate și 
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trebuie să domine pasiunile, iar supremaţia raţiunii se extinde şi 
asupra pasiunilor declanșate de frumuseţile lumii acesteia. Pe lingă 
mesajul moral-stoic, după care raţiunea poate controla și înfrînge 
teama, suferinţa fizică etc., la Pseudo-Josephus este prezent și un 
mesaj de rezistenţă în faţa tiraniei și a stăpinirii străine, care nu 
a scăpat Milescului, sau celor care, succesiv, i-au tipărit traducerea 
(la 1688, 1795, 1855 etc.), după cum acelaşi mesaj umanist și pa- 
riotic îl entuziasmase, cu 150 de sani înaintea cărturarului ro- 
mân, pe Erasmus din Rotherdam. 

Cel dintii mare cronicar al românilor, Grigore Ureche, a scris 
între 1642—1646 Letopiseţul, Țării. Moldovei, în care (dacă punem 
între paranteze paremiologia populară) aflăm cea dintii afirmare 
a autonomiei, esteticului „şi, respectiv, a eticului, din spaţiul nostru 
cultural, iar această afirmare este dublată de sublinierea existen- 
tei unei strînse ‘legături între valorile etice şi cele estetice. La 
Ureche, autonomia esteticului rezultă. din - ruperea celor doi ter- 
meni ai kalokagathiei, prin. dezechilibrarea raportului etic-estetic, 
iar. consecinţele dezechilibrului- sînt socotite a fi dintre cele mai 
negative. Despre Iliaș, fiul cel mare al lui Petru Rareș, se spune 
că „dinafară să vedea pom înflorit, iară dinlăuntru lac împutit“. 
Evident, la Grigore Ureche se face simțită din plin influența men- 
talității populare, subliniată și de forma. popular-versificată a ca- 
racterizării. 

Antim Ivireanul (căzut ucis în ultima parte a lunii septembrie 
1716), vrednicul mitropolit al Ţării: Româneşti într-una din cele 
mai agitate (dar. şi mai fertile în plan cultural și politic) perioade 
ale istoriei noastre, exprimă cel mai bine spiritul în care s-a desiă- 
șurat Renașterea brincovenească. Tipograf-călugăr, cărturar şi în- 
drumător, Antim a jucat în epoca sa unul din rolurile cele mai 
proeminente, neputind fi asemuit decît cu preaînvățatul principe 
al: Moldovei, Dimitrie Cantemir, cu care a fost contemporan. În 
ceea ce priveşte raportul etic-estetic, se continuă direcția iniţiată 
de Varlaam ; între bine și frumos există o strînsă legătură, moti- 
vată religios, însă Antim depăşeşte de multe ori strîmta înțelegere 
teologală a relaţiilor dintre cele bune şi cele frumoase, De aseme- 
nea, artisticitatea Didahiilor sale era o garanţie a efectului lor 
moral. Pentru cugetarea estetică românească, o importanţă deose- 
bită are Antim în primul rînd pentru formularea quasi-explicită 
a autonomiei esteticului, sub forma existenţei unei legături între 
bine si frumos, iar nu a identităţii lor (cum adesea proverbele și 
basmele socotesc, sau cum Neagoe Basarab și chiar Dimitrie Can- 
temir consideră cîteodată). În felul acesta, Antim Ivireanul se 
situează în prelungirea acelei laturi a mentalităţii populare româ- 
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neşti — în care se înscrie şi Grigore Ureche, de pildă — care re- 
cunoaşte deosebirea dintre bine și frumos, totodată și relația- din- 
tre cele două valori. În Didahii se arată că, în funcție de perspec- 
tiva aleasă, ceva poate fi în acelaşi timp frumos şi rău sau, cum 
spune Antim : „frumos la vedere şi rău la pricepere“. 

Cea mai importantă figură culturală din veacul al XVIII-lea 
românesc este marele cărturar și domnitor Dimitrie Cantemir 
(1673—1723). În genere, concepția sa marchează o evoluție, din 
toate punctele de vedere (adică atît în ceea ce priveşte ontologia 
şi teoria socială, cît şi- etica sau determinismul, aceasta fără a 
mai pomeni evoluţia sa artistică, stilistică) de la statica înfruntare 
dintre Înţelept şi Lume pînă la dramaticele întîmplări ale Inoro- 
gului. În cadrul Divanului (1698), problema raportului etic-estetic 
este pusă în contextul mai larg al opţiunilor umane fundamentale. 
Influențele ideologice care au acţionat asupra lui Dimitrie Cante- 
mir (cultura teologică răsăriteană, creștin-ortodoxă, întîi de toate, 
dar și protestantismul etc.) îl plasează pe voievodul-cărturar pe 
poziţiile unui stoicism medieval încă subordonat din multe puncte 
de vedere doctrinei creştine, deoarece abia în Istoria ieroglifică 
(1705) stoicismul cantemiresc devine laic și original. Fundamental 
pentru crezul etico-estetic al lui Cantemir este susținerea (cu 
aproape 200 de ani înainte de B. Croce) a expresivităţii — în sensul 
etimologic al termenului — celor ce sînt lăuntrice: „toate czrile 
să văd de pe chip și de pe floare să giudică, iară gîndul a escun- 
sului inimii nici chip, nici floare are, de.pre carea de bun sau de 
rău, de frumos sau de grozav să să cunoască, fără numai cînd 
icoana în cuvinte sau în lucruri își tipărește“. Cu alte cuvinte, 
frumusețea și: urițenia, ca și bunătatea sau răutatea, nu pot fi 
apreciate ca atare decît în măsura în care se întrupează fie în vorbe, 
fie în lucruri, fie în fapte, deci numai atunci cînd se materiali- 
zează, se obiectivează și devin evidente pentru simţurile ce consti- 
tuie momentul primordial al oricărei cunoașteri etc. 

Desigur, epoca brincovenească nu a însemnat doar Antim sau 
Cantemir, ci și stolnicul Constantin Cantacuzino, Miron şi Nicolae 
Costin, Dosoftei, fraţii Greceanu, cronicarii munteni sau inegala- 
bilul Ion Neculce, ca să nu mai amintim aici nenumărați alţi tru- 
ditori într-ale cărţii, al căror efort pare neglijabil în parte, dar 
care, la nivelul întregului, este uriaș. Astfel s-a reușit ca, încă de 
la sfîrșitul secolului al XVII-lea și începutul celui de-al XVIII-lea, 
în condiţii: dintre cele mai vitrege pentru cultura și istoria româ- 
nilor, să se realizeze „sincronizarea“ la curentele ideologice cele 
mai avansate în Europa acelui timp, pentru ca începutul veacu- 
lui al XIX-lea să aducă o nouă Renaștere, de astă dată atît cul- 
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turală cît mai ales naţională, prin Școala Ardeleană, Tudor Vla- 
dimirescu şi revoluționarii pașoptiști. 

| Cea de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea aduce cu sine 
şi cel dintii sistem de estetică din gîndirea noastră, cel datorat 
lui Simion Bărnuţiu. În cursul 'său de estetică, ţinut la Iași între 
1858—1863, Bărnuţiu se afirmă ca unul din urmașii lui Kant în 
privinţa înţelegerii raportului etic-estetic. Bazele autonomiei este- 
ticului constau în aceea că frumosul nu este rupt de celelalte valori 
principale (adevărul și binele), ci între frumos, bine şi adevăr 
există o veritabilă „simpatie“, o afinitate care nu duce cîtuși de 
puţin la confuzionism. Moralitatea operei de artă este asigurată 
de caracterul moral al artistului. O lucrare imorală își va tulbura 
receptarea din partea spectatorului deoarece este atins aici însuși 
țelul suprem al rațiunii (moralitatea fiind condiţia indispensabilă 
a existenţei omenirii, profanarea sa trezeşte o reacţie ce nu mai 
permite receptarea estetică). Aceasta nu presupune însă subordona- 
rea artei față de morală, căci arta are valoare în ea însăși, este 
autonomă. și nu urmărește decît delectarea estetică, deci nu sco- 
puri din afara esteticului propriu-zis. 

Sfirşitul secolului al XIX-lea, pe lingă o serie de contribuţii 
datorate unor personalităţi ca M. Eminescu, loan Slavici, I. Pop 
Florantin, M. Strajan, C. Leonardescu ș.a., aduce cu sine un eveni- 
ment cultural care a marcat dezbaterile referitoare la raportul etic- 
estetic vreme de aproape o sută de ani. Cunoscut sub numele de 
„polemica Maiorescu—Gherea“, acest eveniment are o însemnă- 
tate decisivă pentru dezvoltările teoretice și artistice din seco- 
lul XX. Declanșarea polemicii Maiorescu—Gherea. este semnul ma- 
turităţii conștiinței estetice româneşti moderne, și e plin de înţeles 
faptul că unul din termenii polemicii l-a constituit o perspectivă 
formulată potrivit concepției materialist-istorice întemeiate de 
Marx. De asemenea, trebuie subliniat şi că, în definitiv, perspectiva 
materialist-dialectică și istorică originală a lui Constantin Dobro- 
geanu-Gherea a fost triumfătoare. Totodată, polemica poate îi in- 
terpretată și în cadrul mai larg al confruntării de idei dintre idea- 
lism si materialismul dialectic și istoric, dintre conservatorismul 
politie şi revoluționarismul marxist etc. În acelaşi timp, nimic nu 
ar fi mai străin de spiritul acestei polemici decît a o descrie ma- 
niheistie, simplist-dogmatic. Deși se poate vorbi cu deplină îndrep- 
tătire de existența distinctă a unei „linii Maiorescu“ şi a unei 
„linii Gherea“, ar fi complet greşită absolutizarea elementelor care 
le separă, În realitate, cele două poziţii sint, în numeroase pri- 
vinţe, complementare, iar din anumite puncte de vedere (cum ar 
fi poziția fată de impostura artistică, sau cea referitoare la ca- 
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podoperele artei naționale și universale) deosebirea dintre ele este 
cel mult una de accent. 

Încă înainte de declanșarea polemicii propriu-zise, Titu Ma- 
iorescu (1840—1917) şi-a expus poziţia cu privire la raportul etic- 
estetic, de pildă în importanta O cercetare critică asupra poesiei 
române de la 1867, în care este negat dreptul la existenţă al poe- 
ziei „teziste« — cum o va numi mai tirziu Gherea —, pe temeiul 
unui psihologism de factură kantiană, filtrat prin Herbart şi 
Schopenhauer, oarecum apropiat de cel: promovat de Simion Băr- 
nuţiu pe urmele lui Krug. În această fază a concepţiei maiores- 
ciene, raportul etic-estetic presupune respingerea eticului (identi- 
ficat abuziv cu moralismul plat) din cadrul esteticului și artisti- 
cului. Desigur, nu trebuie uitat că obiectul cercetării îl forma poezia 
românească „de la 1867“, cu toate păcatele ei ; dar pînă şi aici, Titu 
Maiorescu nu pledează în favoarea formulei „artă pentru artă“, sau 
pentru totala excludere a eticului din estetic (dimpotrivă, simţă- 
mintele şi pasiunile recomandate a fi condiția ideală a poeziei pot 
avea nenumărate aspecte etico-morale, deși — arată mentorul Ju- 
nimii — „tot ce este produs al reflecţiei exclusive, politica, morala, 
teoriile științifice etc., nu intră în sfera poeziei, și orce încercare 
pentru aceasta a fost o eroare“), ci doar pentru eliminarea tezismului, 
a moralismului mărunt din cuprinsul lucrărilor cu pretenţii artistice. 

Răspunzînd unor critici pseudo-hiperseasibili care negau valoa- 
rea pieselor lui I. L. Caragiale pe motiv că ar fi 1) 'antiliberale şi 
2) imorale, Titu Maiorescu scrie în 1885 articolul Comediile d-lui 
Caragiale, în care își expune propria-i concepţie despre rolul mo- 
ral al artei: moralitatea artei nu trebuie confundată cu morali- 
tatea curentă, a vieţii de toate zilele. Emoţia. specifică provocată 
de obiectul artistic — arată Maiorescu — face ca atita vreme cit 
spectatorul, cititorul, ascultătorul, privitorul etc. este în contact 
cu arta și sub imperiul acestei emoții, el să fie desprins de propria-i 
cotidianitate, uitîndu-se pe sine ca persoană, suspendindu-şi in- 
teresele egoiste. În felul acesta, izvorul funcţiei etice a artei constă 
într-un fapt psihologic : orice rău provine dintr-un egoism exacer- 
bat, iar „o stare sufletească în care egoismul este nimicit pentru 
moment, fiindcă interesele individuale sînt uitate, este o com- 
batere indirectă a răului, şi astfel o înălțare morală“. Însemnătatea 
funcţiei morale a artei a sporit foarte mult — e de părere Titu 
Maiorescu — de cînd religia, obișnuitul purtător al valorilor mo- 
rale, a căzut în desuetudine, cel puţin pentru clasele culte. Tezis- 
mele moraliste sau politice constituie numai o simulare a artei, 
deoarece din versificaţiile ad maiorem... lipseşte tocmai „înălțarea 
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impersonală“, Esenţa artei ar consta în chiar caracterul ei de ilu- 
zie, de ficţiune care rupe temporar contactele persoanei cu ime- 
diatitatea cotidiană. Este respinsă, de asemenea, utilizarea necon- 
diţionată a celor mai profunde sentimente cetățenești (de pildă, 
al patriotismului). Încă din 1885, din articolul despre Caragiale, 
Maiorescu arată că subiectui poate fi luat din cotidianitate, însă 
tratarea lui artistică trebuie să fie situată în afara oricărei preocu- 
pări practiciste. În acest fel, cei care merită să fie acuzaţi de 
imoralitate sînt tocmai „criticii“ lui Caragiale, în dogmatismul lor 
eticist, deoarece „o piesă de teatru cu directă tendență morală, 
adecă cu punerea intenționată a unor învățături morale în gura 
unei persoane spre a le propaga în public ca învățături, este imo- 
rală în înţelesul artei, fiindcă aruncă spectatorul din emoţiunea 
impersonală a ficţiunii artistice în lumea reală cu cerințele ei, şi 
-prin chiar aceasta îl coboară în sfera zilnică a egoismului, unde 
atunci — cu toată. învăţătura de pe scenă — interesele ordinare 
cîştigă preponderență“. Pe lîngă împotrivirea justificată la sche- 
matismul dogmatic al aşa-zişilor moraliști, Maiorescu propune însă 
“şi punerea între paranteze a tuturor aspirațiilor politice, morale, 
religioase. etc.. ale personalităţii în- fața faptului artistic. 

în 1906, în articolul Poeziile d-lui Goga, Maiorescu se va vedea 
silit să-și amendeze opinia inițială, fiind acum evidentă existenţa 
unei arte depline, avînd ca bază patriotismul declarat. O pretigu- 
rare a acestei poziţii (atît de apropiată de cea a lui Gherea) o 
reprezintă articolul Poeți şi critici (1886), în care sînt apărate 
dramaturgia şi poezia lui Vasile Alecsandri în faţa criticilor aduse 
de Barbu Delavrancea şi Al. Vlahuţă. Aproape scolastic, este sub- 
liniată în acest articol deosebirea dintre natura poetului (care ar 
fi individualitatea, extrema sensibilitate adăugată capacităţii de 
expresie) şi cea a criticului (care ar fi puţin impresionabil direct 
de obiect, dar care devine foarte sensibil la simţirile exprimate 
artistic ale poeţilor). 

“În articolul Cătră d-nul Maiorescu, 
în anul 1886, Constantin Dobrogeanu-Gher 
deră că ar exista o contradicţie între ceea ce scria Maiorescu despre 
comediile lui Caragiale şi ceea ce scria despre arta lui Alecsandri. 
Deşi recunoaște meritele culturale ale unei personalități de talia 
lui Maiorescu, Gherea e de părere că a susţine funcţionarea unui 
element moralizator imanent artei este echivalent cu fetişizarea 
capacităţii de învîurire morală a artei. Răspunzindu-i abia în 1892, 
în Contraziceri ? (Mic studiu de strategie literară), Maiorescu va 
recunoâște că între cele două articole avute în vedere de Gherea 
exista o deosebire de accent, determinată de necesităţile polemice 


apărut în Contemporanul 
ea (1855—1920), consi- 
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ale momentului, dar nu și una de conţinut. Mai precis, în 1885 
a fost accentuată voit „impersonalitatea“, ca o condiţie etică a 
operei de artă, iar în 1886 a fost privilegiată individualitatea (sau 
personalitatea), ca o componentă estetică indispensabilă unui poet 
adevărat. Pentru Maiorescu, poetul apărea ca o făptură duală, cu 
o latură mai ales etică și o alta mai ales estetică. Prima ar pre- 
domina în perceperea obiectelor, cea de-a doua în creaţia artistică 
propriu-zisă. Exemplele lui Maiorescu, bine alese (din opera lui 
Shakespeare, Goethe, Eminescu și Caragiale), precum și folosirea 
tonului superior, nu reușesc să înlăture evidenta senzaţie de jenă 
a „olimpianului“ profesor. Din întîrzierea (cu 6 ani!) a răspunsu- 
lui, ca şi din iritarea vădită în Contraziceri ?, se poate distinge 
faptul că marxistul Gherea a atins cel mai sensibil punct al es- 
teticii maioresciene. p ; 

Personalitate puternică și talent multilateral, C. Dobrogeanu- 
Gherea rămîne în istoria esteticii româneşti drept cel care a avut, 
pînă la urmă, cîştig de cauză într-o polemică esențială pentru 
destinele criticii și literaturii, ale culturii noastre în veacul XX. 
Chiar dacă nu toate digresiunile. sale sînt fericit inspirate, chiar 
dacă nuanţările sale nu au de la început fineţea și limpezimea 
-maioresciană (alte învinuiri, numai parțial nedrepte : stil învăl- 
măşit, o confuză construcţie a studiilor, evidenta lipsă de „școală“ 
ciceroniană ş.a.), totuşi, criticul marxist a fost „alergătorul de cursă 
lungă“ „biruitor, cu toate că „pe distanțe scurte“ avantajul a fost 
nu o dată de partea: lui Maiorescu.. În cadrul acestei polemici, atît 
Maiorescu cît şi Gherea. şi-au clarificat, concepţia privitoare la 
autonomia și, heteronomia artei, la raportul dintre valoarea estetică 
şi cea etică. 

Iniţial, Gherea are o poziţie tranşantă, s-ar putea spune chiar 
brutală, în ceea: ce privește raportul etic-estetic, dar are marele 
merit de a fi pus problema acestui raport în termenii materialis- 
mului istoric. Inflexibilitatea poziţiei adoptate îl dezavantajează pe 
Gherea, deoarece astfel raportul etic-estetic apare drept unul 
foarte direct, nemediat, iar o critică! ar putea evidenția în istoria 
umanităţii perioade de relativă imoralitate tradiţională în care s-a 
dezvoltat o artă (și, în genere, o suprastructură ideologică) pre- 
ponderent moralizatoare : de „pildă, epoca imperială romană, care 
a avut drept; eorolar ideologic stoicismul și apoi creştinismul, cu 
reflexul artistice corespunzător, Dar Gherea nu poate fi negat sau 
minimalizat pentru anumite stîngăcii — izbitoare astăzi mai mult, 
poate, decit spre sfîrşitul secolului XIX —, deoarece la el este 
mult mai important să se urmărească filonul principal al argumen- 
tării, precum și profundele sale consideraţii referitoare la tuncţio- 
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nalitatea socială a artei (de pildă: „noi nu zicem că arta poate 
să creeze o societate coruptă, dimpotrivă, ea este produsul so- 
cietăţii ; dar odată produsă, arta, la rîndul ei, măreşte corupția și 
demoralizarea“), i Ea d 

Deşi relativitatea (i.e. istoricitatea) noţiunilor de moral-imoral, 
decent-indecent etc. este recunoscută în principiu, Gherea susține 
existența unor elemente de moralitate (nenominalizate) asupra că- 
rora ar putea fi realizat consensul. Ca atare, arta poate și trebuie 
să fie activă în cîmpul eticului, iar condiția fundamentală a efi- 
cienţei pedagogic-moralizatoare a operei de artă este delimitată 
în termeni ce amintesc poziţia maioresciană (din Poeți și critici, 
să spunem) : „Această condiţie — subliniază C. Dobrogeanu-Ghe- 
rea — este moralitatea artistului însuși, înălțimea morală, inte- 
lectuală, ideală la care a ajuns el“. Desigur, pe lingă bunele in- 
tenţii morale ale artistului, teoreticianul marxist arată că pentru 
obţinerea unei capodopere este nevoie şi de putere creatoare, de 
geniu artistic. Subiectul' operei de artă este indiferent pentru va- 
loarea ei estetică, ceea ce contează — pe lîngă talentul sine qua 
non — este caracterul artistului, temperamentul, inteligența, con- 
vingerile sale morale, filosofice, politice etc. 

Cheia polemicii Maioresou—Gherea pare să fie faptul că pri- 
mul vede rolul moral al artei în mod contemplativ, preponderent 
pasiv, în vreme ce al doilea îl consideră în mod activ, quasi-politic. 
Activismul gherist nu este lipsit de o oarecare doză de simplism, 
cel puţin în articolul Cătră d-nul Maiorescu, dar esenţial este aici 
că se exprimă un punct de vedere fertil potrivit căruia raportul 
etic-estetic se manifestă cel mai pregnant în funcţia cathartică a 
artei. O serie de nuanţări necesare sînt aduse în articolul Ten- 
denționismul și tezismul (1887) : întrucît opera de artă este, în 
ultimă instanţă, rezultatul influenţei asupra artistului a factorilor 
de mediu naturali şi sociali, este inevitabil ca ea să cuprindă ten- 
dințele mediului, și în primul rînd tendinţele societăţii în care este 
creată ; aceste idei şi tendințe sociale nu sint numai de factură 
morală, ci și politică, ştiinţifică, filosofică, religioasă etc. Dacă, pe 
de o parte, C. Dobrogeanu-Gherea susţine că nu poate exista artă 
fără tendință, pe de altă parte însă, el respinge itezismul (cu care 
tendenţionismul a fost şi este confundat adeseori) cel puţin la fel 
de energic ca şi formula epigonic-„maioresciană“ a „artei pentru 
artă“, 
De remarcat că Dobrogeanu-Gherea nu discută niciodată rapor- 
tul dintre etic și estetic, dintre bine şi frumos etc. fără alte rapor- 
tări la celelalte valori existente la un moment istoric dat în so- 
cietate (valori politice, filosofice, juridice, economice, ştiinţi- 
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fice ş.a.m.d.). Chiar dacă fidelitatea lui Gherea faţă de ideea potri- 
vit căreia legătura dintre idealurile sociale şi opera de artă este 
directă, aproape i-mediată, se cuvine a fi amendată, de pildă prin 
considerațiile lui Engels despre arta și idealurile lui Balzac (cf. serij- 
soarea către Margaret Harkness din aprilie 1888), totuși actualita- 
tea concepției lui C. Dobrogeanu-Gherea n-a dispărut, şi aceasta 
pentru că „impuritatea funciară“ a artei, „heteronomia fecundă“ a 
domeniului estetic este. apărată. cu întreg arsenalul critic marxist. 
În articolul Artiștii-cetățeni (1894), Gherea face o extrem de im- 
portantă nuanțare a concepţiei sale estetice; s-ar putea spune 
chiar că de astă dată el ţine seama de spiritul mai sus amintitei 
scrisori a lui Engels (desigur, posibilitatea unei influenţări directe 
pare exclusă, Gherea ajungînd el însuși, prin îndelungat exerciţiu 
critic şi efort personal, la aceleași concluzii) : „eu n-am afirmat 
niciodată un lucru așa de absurd că un scriitor de valoare trebuie 
să fie numaideciît şi un mare cetăţean“. 

La bătrineţe (cf., de pildă, interviul Artă pentru artă și artă 
cu tendinţă. O convorbire a lui C. D. Anghel cu Gherea), gîndito- 
rul marxist atrăgea atenţia asupra pericolului pe. care îl reprezintă 
pentru soarta operei de artă nu atit formula „artă pentru artă“, 
cît influența tezismului. Lucrările teziste, dubioase din punct de 
vedere artistic, nu pot servi decît aparent cauza socialismului. 
Dimpotrivă, opera de artă autentică este și o armă politică de 
preţ pentru cauza revoluţiei : „socotesc că. orice operă cinstită şi 
adevărat artistică — subliniază cu tărie C. Dobrogeanu-Gherea — 
care înnobilează sentimentele oamenilor şi oglindește societatea așa 
cum e, slujeşte aspirațiilor socialismului, care nu e doar un partid 
politic, în sensul obișnuit al cuvîntului, ci un ideal, o aspirație 
către o lume nouă“. 

A existat o perioadă, relativ recentă, în istoriografia noastră 
cînd istoria esteticii româneşti a fost redusă la confruntarea dintre 
„linia Gherea“ (în prelungirea căreia s-ar fi aflat Ibrăileanu, 
C. Stere, M. Ralea, eventual — și parţial — Tudor Vianu etc.) şi 
„linia Maiorescu“ (ce ar fi înregimentat pe Mihail Dragomirescu, 
E. Lovinescu, Paul Zarifopol, și alţii), de parcă întreaga și fertila 
perioadă dintre 1900 și sfîrşitul celui de-al doilea război mondial 
s-ar fi mărginit să reediteze o înfruntare fundamentală, dar care 
ține totuși de. nivelul dezvoltării gîndirii estetice româneşti de la 
sfîrşitul secolului al XIX-lea. În realitate însă, conţinutul noţiunii 
de „linie“ în gîndire este, mult mai bogat decit îl lasă să se. înţe- 
leagă amintita orientare, Într-un sens strict, descendența critică 
a lui Maiorescu nu se poate.reduce în nici un caz la cei cîţiva epi- 
goni, susținători ai formulei „artă pentru artă“, după cum des- 
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cendenţa lui Gherea nu se poate rezuma la C. Dimitrescu-lași sau 
H. Sanielevici (acesta din urmă, în prima sa fază, pre-,„antropo- 
logică“). Într-un sens larg și deplin, făcînd toate nuanţările de ri- 
goare, tratarea în bloc a esteticienilor şi criticilor români apare ca 
o limitare inadmisibilă, dacă cercețătorul:nu o depăşeşte, încercînd 
să arate cum unul sau altul dintre, „subiecţi“, deşi încadrabil într-o 
„linie“ sau alta, îşi păstrează neştirbită individualitatea, tot astfel 
precum,.poezia lui Bacovia se înalță pe alte coordonate decît cea 
a lui Ion Barbu, Arghezi, Blaga sau Emil Botta, deşi cu toţii folo- 
sesc limba românească, trăiesc în aceeaşi epocă și pot fi socotiți 
ca poeţi „moderni“, distinct de alţii ce ar putea ilustra, să spunem, 
„tradiţionalismult (în sens îngust) sau avangardismul. Și apoi, n-ar 
fi oare mai firească încadrarea disputei dintre Titu Maiorescu şi 
C. Dobrogeanu-Gherea la. acea „linie“ de gîndire estetică româ- 
nească ce pornește de;la getul Zalmoxis şi se continuă prin Neagoe 
Basarab, Varlaam, Antim: Ivireanul, Dimitrie: Cantemir și atîția 
alţii ? De asemenea, n-ar fi drept să se uite că feluritele „linii“ 
începute în secolul XIX nu acţionează doar între. 1900 şi cel de-al 
doilea război: mondial, ci şi după.23; August 1944, cu toate mean- 
drele pe care .conștiinţa estetică românească le-a înregistrat şi. le 
Înregistrează. în continuare, pînă: în. zilele noastre. A socoti că 
întreaga desfăşurare. şi dezvoltare. a gîndirii noastre estetice s-a 
petrecut sub forma unei permanente reeditări a polemicii Maio- 
rescu-Gherea pare să fie o reluare necritică a unei anumite di- 
hotomii maniheiste. de. sorginte stalinistă (care dogmatiza o serie 
de instituiri din Materialism şi- empiriocriticism). Aparenta dialec- 
tică — s-ar desfăşura o „luptă“ între două curente, unul: „bun“ 
şi altul „rău“ etc. — este falsă și anistorică, mai apropiată de 
Proudhon decît de Marx, Engels sau Lenin, atît datorită relativei 
complementarităţi a termenilor polemicii, cît și pentru că aşa-zisa 
„luptă“ apare neîncadrată istoriei reale, materiale și spirituale a 
românilor. Polemica Maiorescu-Gherea trebuie înțeleasă mai cu 
seamă ca un argument în favoarea continuității. Într-un sens larg 
și deplin însă, făcînd toate nuanţările necesare, criticii şi esteti- 
cienii români de astăzi, care utilizează într-o mare măsură meto- 
dele marxistului Gherea, pot fi consideraţi ca a patra şi chiar a 
cincea „generaţie maioresciană“,.. PSA i i 
Ceea ce impresionează pe cercetătorul gîndirii estetice româ- 
nești afirmate în secolul XIX este faptul că, după Unirea Prin- 
cipatelor (1859), dar mai cu seamă după dobîndirea Independenţei 
ca urmare a războiului din. 1877—1878, se înregistrează un ade- 
vărat salt calitativ de ordin teoretic, desigur fundamentat pe noile 
coordonate economico-sociale și politice capitaliste. Renaşterea na- 
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ţională de după Unire a avut ca reflex suprastructural un avînt 
nemaiiîntilnit pînă atunci în istoria românească, chiar dacă poate 
fi comparat cu efervescența spirituală prefanariotă de la începutul 
veacului al XVIII-lea. Numai în puţini ani s-a putut trece de la 
pioasele și naivele consideraţii asupra caracterului moral al artei 
făcute de un Costache Negruzzi, la elaboratele teorii susținute de 
Titu Maiorescu sau C. Dobrogeanu-Gherea. Saltul este evident și 
în multe alte domenii : filosofie, poezie, dramaturgie etc., și din 
această perspectivă epoca postunionistă poate fi asemuită celei 
brîncovenești. 


Pe scurt, trebuie evidenţiat cu putere faptul că problema ra- 

portului dintre valoarea estetică şi cea morală este o permanenţă a 

spiritualității românești, din cele mai vechi timpuri și pînă în zilele 

A noastre, iar reflecțiile etico-estetice din acest spațiu cultural, dez- 

4 voltate pînă la 1900, marchează numeroase contribuții originale, 

indiferent dacă este vorba de mentalitatea populară sau de con- 

sideraţiile unor cărturari ca Neagoe Basarab, Varlaam, Nicolae 

Costin, Antim, Dimitrie Cantemir, Samuil Micu și mulţi alţii. 

Semnificaţia pe care a căpătat-o în estetica românească a secolu- 

lui al XX-lea -raportul etic-estetic nu poate fi înţeleasă, de aseme- 

nea, fără cunoaşterea unor evenimente culturale de proporţiile 

polemicii Maiorescu—Gherea. Sistemele de estetică şi axiologie ale 

lui Mihail Dragomirescu, Ștefan 'Neniţescu, E. Lovinescu, Tudor: 

Vianu, Lucian Blaga ş.a. se cuvin, de aceea, să fie integrate orga- 

nic în desfăşurarea istorică de ansamblu a spiritualităţii românești 
dintotdeauna. i 


DAN OPRESCU 


| 
i 
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Platon 
[CEA MAI VECHE MĂRTURIE] 


„Tot aşa e Chamides, şi cu descîntecul nostru. L-am deprins 
acolo în tabără de la un trac, unul dintre medicii lui Zalmoxis, 
despre care se zice că stăpînesc meșteşugul de a te face nemuritor. 
Și spunea tracul acesta, că medicii pe bună dreptate iau seama la 
cele pe care tocmai le pomeneam ; numai că Zalmoxis, adăugă el, 
regele nostru, care e zeu, arată că, după cum nu trebuie să încer- 
căm a vindeca ochii fără să vindecăm capul, ori capul fără a ţine 
seama de trup, tot astfel nici trupul -nu poate fi însănătoșit fără 
suflet. Aceasta și e pricina pentru care medicii greci nu izbutesc 
să vindece cele mai multe boli: ei nu se ridică pînă la întregul 
de care ar trebui să se îngrijească, iar dacă acestuia nu-i merge 
bine, nici partea nu se poate însănătoşi. Și toate de aici pornesc, 
îmi lămurea el, de la suflet: atît cele rele cît şi cele bune ale 
trupului ori ale făpturii noastre depline, şi de aici se revarsă ele, 
aşa cum de la cap totul se răsfrînge asupra ochilor. Prin urmare, 
mai ales sufletul se cade îngrijit, dacă avem de gînd să aducem la 
o bună stare atît capul cît şi restul trupului. Iar sufletul, arăta el, 
dragul meu, se îngrijește cu anume deşcîntece şi descîntecele aces- 
tea nu sînt altceva decit rostirile frumoase, Din asemenea rostiri 
se iscă în suflete înţelepciunea, iar odată ce aceasta iese la iveală 
și stăruie în noi, îi e lesne să deschidă calea sănătăţii şi către cap 
și către trupul tot;.. 

[Extras din Charmides, 1564—157b, din volumul 
Platon, Opere, vol. I, ediţia a I-a, Editura şti- 


inţifică şi enciclopedică, Bucureşti, 1975, 
p. 183—184]. 
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Proverbe românești 
[DIN ÎNŢELEPCIUNEA POPULARĂ] 


Frumuseţea cui nu-i place ! 
Dar nu ştii în ea ce zace. 


Frumuseţea veștejește, 
Dar înţelepciunea crește. 


Mai multă înţelepciune găsești în feţele cele urite, decît în 
cele frumoase. 


Nici o vedere mai dulce decit cînd vezi pă muiere cu copilul: 
în braţe. 


[Extras din volumul Cartea înțelepciunii. 
„populare. Proverbe, ed. Ion Dodu Bălan, Edi-- 
tura . Univers, Bucureşti, 1974, p. 23, 49, 91]. 


pt 


În zadar la muiere frumuseţe fără minte. 

Întoarce-ţi capul cînd vezi muierea “frumoasă, că îndată te- 
săgetează. iieu i ; i ; 

Cu cît muiereamai frumoasă, cu “atit mai păcătoasă, 

A minţii “frumuseţe, aceea. se-nţelege cea mai frumoasă fru- 
museţe. cz i pi TER 3 i 

Aceea e frumusețe ce, pe lingă frumuseţe, are şi minte fru-- 
moasă. 


Omul cel împodobit cu. învățături 
frumos. „5 


__ Cu cît mai mult te uiţi la cea frumoasă, cu atît mai mult te- 
întunecă şi te adoarme. 


Cu mult mai frumoasă frumusețea sufletului decit a obrazului. 
Nu la faţă ci la fapte să te-arăţi frumos. 
Nu pentru frumuseţe, ci 


şi alte daruri, acela mai 


„Nu p mai mult pentru virtute tu să te- 
fălești, că frumuseţea numai la 


muiere fală. 
Frumuseţea, avere nestator 


nică. 
| Frumuseţea în adevăr cel mai dulce dar în lume, dar şi greşeli 
mai multe a pricinuit pe lume 


Frumuseţea, cu cît mai mare, cu atît credinţă nici cum are.. 
Frumusețea musafir, că cum vine aşa se duce. 
Frumuseţea s-o cinsteşti, 


5 iar nu ei să te închini, că nu cumva. 
să te robești, . 


Frumuseţea să se-mpodobească cu cinstea cînd se găteste. 
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„Frumuseţea trupului de joi pînă mai apoi, iar a sufletului în 
veci pomenită. 

Frumuseţe se-nţelege a minţii podoabă. 

F Cel ce se închină la frumuseţe ca la o icoană, uscat ca icoana 
rămîne. 

Afrodita, muma dragostei, fără minte însemnează. 

Acele icoane se pare mai bune, ce ne arată ceea ce e de ris 
ale celor urite fapte, că ne face să le urîm și noi. 

Ochiul cunoaşte frumuseţea cea pe din afară, iar sufletul cea 
pe din lăuntru. 

Învățătura te-mpodobește cu mult mai mult decit aurul și ar- 
gintul şi pietrele cele mai scumpe (cu ea să te împodobești, ca să 
strălucești). ; 

Tot grasul e frumos şi tot slabul ticălos. 

Pentru gustul tău să-ţi alegi pe cea mai frumoasă, fie și ne- 
bună, iar pentru căsătorie pe cea mai înțeleaptă. 

Daruri şi năravuri bune, iar nu frumuseţe să gonești, cînd 
vrei să te căsătorești, c-acelea sînt statornice, iar această trecătoare. 

Mai bine muiere urîtă și cu năravuri bune, decit frumoasă și 
cu fire scîrboasă. l 

Muierea înțeleaptă, aceea mai frumoasă. 

Nici aurul, nici argintul, nici: pietre scumpe grămădite, pe 
muiere-mpodobește ca purtarea ei de cinste. 

Alegerea muierii, nu după frumuseţe, ci după năravurile ei 
cele bune; că frumuseţea curînd se pierde, iar năravurile în veci 
rămîn. i 

Cu cît de frumoasă - marea, cînd de departe o vezi, cu atit de 
urîtă, cînd în ea te îneci. 

Ca să te împodobești tu, unul singur, pe cîţi alţi săraci îi 
despoi ! Departe de-o asemenea podoabă ! 

Ciţă deosebire are sufletul de trup, atîta şi podoaba sufletească, 
de cea trupească ; d-aceea mai bine pe din lăuntru să te împodo- 
bești decît pe din afară. 

Trupul împodobit şi sufletul mînjit nu te-arată de om frumos. 

Trupul cu hlamida, sufletul cu mintea, și obrazul cu ruşinea 
să ţi le împodobeşti, 

Podoaba frumuseţilor, năravurile cele bune, 

Cînd vrei muiere pentru vremelnică plăcere, alege pe cea mai 
frumoasă, iar cînd vrei soţie pentru toată viaţa ta, alege pe cea 
mai înțeleaptă. 
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Nu numai la frumuseţe tu să te uiţi, cînd vrei să-ţi iei ţie 
soţie, ce se trece ca o floare ci cu mult mai mult la cinste şi-nţe- 
lepciune, că-i să petreci cu ea toată viaţa ta. 


[Extras din volumul Iuliu A. Zanne, Prover- 
bele românilor, vol. IX, Editura librăriei So- 
cecu et Co., Bucuresci, 1901, p. 99, 113, 28, 30, 
40, 173, 182—183]. 


Texte bogomilice 
[FRUMUSEȚEA CELOR DREPȚI] 


„Şi căutai spre cei; şi. văzui acolo alți îngeri, ale cărora feţe 
luminau ca soarele, şi erau încinși cu brâne de aur, și erau foarte 
cinsteşi 'în hainele lor, şi era scris numele lu Hs. pre ei, şi era 
în toată frâmseţe și miloşi.. Şi întrebai îngerul: ce îngeri sînt 
acește ? Și-mi răspunsă îngerul și zise : Aceşte sînt îngerii oame- 
nilor direpți. 

O, amar cela ce-și podobește trupul şi se laudă întru sine! 
nu numai oamenii pier cu aceia cu trufa și cu lauda, ce şi îngerii 
deîn cer au căzut şi au pierit. 

Oamenii botezați, ceia ce-u vis în. păcate şi nu se-u spovedit 
și nu s-au pocăit, scula-să-vor la zua de giudeț goli şi negri, întu- 
necati, strămbi şi grozavi, necuraţi şi iuți, și amară ivise-va fața 
lor hitlenâ, cum nu se poate spune spurăcâciune lor. Unora le 
va fi fața ca ţărăna pămîntului, alţii ca tina spurcatâ, diîn uliţă, 
alţii ca gunoiul, alţii le va fi trupul putred ca un câine mort cându-i 
sar viermii dintru el, altora le va cură diîntro ochi smrad cu puroi 
și vor fi îngănfaţi, alţii vor fi negri ca însuș diavolul, alţii vor 
fi ca peile aspideei, alţii ca pieiale asenului, alţii ca fumul verzi, 
alții vor fi sîngeraţi, alţii ca pieile poruncilor, alţii aspumaţi, alţii 
vor fi gunoiţi, alţii cu toată spurucăciunea diîn talpe până în cap. 
grozavi și înpuţiţi în toate chipurile. 


[Extras din Apocalipsul apostolului Paul şi din 
Cugetări în ora morţii, în volumul Bogdan Pe- 
triceicu-Hasdeu, Cuvente den bătrăni, tom II, 
ia Zi i Cărţile poporane ale românilor în secolul XVI, 
Bucuresci, 1879, p. 419, 464, 469—470], 
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Texte măhăcene 


[NEPIERITOAREA FRUMUSEȚE] 


».„Prendeţi-o şi o legaţi, şi aflaţi o căldare, şi ardeţi petri şi 
le zmicuraţi, şi le băgaţi în căldare, și băgaţi plumbu și seu și 
smoală să fiarbă în şapte zile şi în șapte nopți, şi a șaptea zi 
băgaţi aciastă în căldare şi acoperiţi cu o piatră, pînă voiu veni 
şi eu să văz. Şi aşa zise. acel împărat cu mănie și se duse de 
aciia. Şi slugile lui feaceră așa. Și a șapte zi venea înpăratul și 
zise : descoperiţi căldarea. Și o descoperiră. Şi sfinta Vineri sculă-se 
și stătu în picioare în căldare, și zise: mare iaste spre meînre. Şi 
acelu înpărat văzu ace ciudă mare, și grăi cătră sfânta Vineri 
şi zise ; [ce] lucru-i de tine? ce nu să prinde de tine nice focul, 
nice apa ? Şi atunci grăi sfânta Vineri cătră acel împărat: apro- 
pie-te de vezi sila dedevărului Domnezeu. Și nu să putia apropia 
de dugoreala focului. Şi de văzu sfănta Vineri că nu se poate 
apropiia, nice cutiază, ia luo apa cu mâna dîn căldare și aruîncă 
în obrazul celui înpărat. Și urbi acel 'înpărat în acela cias. E 
sfânta Vineri eşi diîn căldare curată şi frumoasă. 

i ' [Extras din Legenda sfintei Vineri, în volu- 
mul Bogdan  Petriceicu-Hasdeu, Cuvente den 
bătrăni, tom II, Cărțile poporane ale români- 
lor. în :secolul XVI, Bucuresci, 1879, p. 149— 
150]. 


Din cronici 
[FRUMUSEŢEA DOMNILOR] 


CRONICA LUI MACARIE 


Și s-a arătat ca stăpîn al Țării Moldovei şi domn cu suflet 
luminat, cu chip bun şi frumos. i 
CRONICA LUI EFTIMIE 


Alex, Lăpuşneanu e primit în țară de boieri şi popor — D.O.: 
“vit către toti cu ochi luminaţi și pre frumoasă față cu 
„Iar el a privit cătr | 


bunăvoință şi milostivire“, 
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lar Alexandru voievod cel pus de d-zeu a ajuns la Hiîrlău, 
unde a fost ridicat în scaunul domnesc cu vrednicie prin sfatul 
obștesc şi apoi uns. Au venit deci de peste tot, din toate locurile 
și părţile, ca să se îndulcească cu vederea feţii lui, a bunătăţii şi 
blindeţii și frumuseţii și ca la icoana lui Hristos, așa priveau la 
voievod [...]. Ca un creştin credincios, Alexandru voievod stetea de 
vorbă cu toţi cu blîndeţe și bunăvoință şi cuvînta cu măsură aleasă 
şi cu modestie şi cu liniște și cu facere de bine. Toţi cei ce pri- 
veau la dînsul aduceau mulţumire atotștiutorului dumnezeu cu 
laudă, căci era bun și milostiv faţă de toţi oamenii. 


CRONICA LUI AZARIE ` 


Pe cînd. se petrecea toate acestea atunci a zimbit stăpînirea 
domniei lui Petru voievod cel Bun, bărbat de neam bun şi iubitor 
de bine, frumos, cu suflet. luminat, milostiv în apucături, foarte 
darnic, urînd nedreptatea, bun. faţă de săraci și judecător drept, 
căci după scripturi, cinstea domnului iubește dreptatea. 


[Extras din Cronica lui Macarie, Cronica lui 
„Eftimie şi Cronica lui Azarie, în volumul Cro- 
nicile slavo-române din secolele XV—XVI, 
„ed. Ioan Bogdan şi P. P. Panaitescu, Editura 
Academiei, Bucureşti, 1959, p. 105, 122, 123, 
151]. 7 


Neagoe Basarab 


[PORTRETUL ÎMPĂRATULUI CONSTANTIN CEL MARE] 


Și împărăţi ani 32, fără 2 luni, iar toată viaţa lui fu 66 de ani 
și îşi petrecu toată viaţa sa cu cinste şi cu curăţie şi cu bunătăți. 
Iar chipul lui era așa : pre toţi lumina cu bărbăţiia sa, și era viteaz, 
ascuţit la minte, la cuvîntu pilduitoriu, judecător drept, în miloste- 
nie gata, la obraz frumos, în credinţă tare și neclătit, cu căutare 
frumoasă, cu firea veselă, mijlociu cu statul, supțţire la grumazi, 
rumen la obraz, părul capului cam rar, cu barba nu foarte multă, 
frumos la ochi. Și era tuturor oamenilor drag și era blîndu, bunişor, 
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smerit, duios şi iubitoriu de oameni. [...] Și îşi aşăză domnii și boiarii 
şi altele toate le alcătui toate foarte bine și frumos, care cu nevoe 
să vor uita, că sînt spre folosinta tuturor oamenilor. Deacii, odată, 
avînd el întimplare bună, şi văzînd pre toţi adunaţi împrejurul lui 
pentru învățătura, că cu tot sufletul pohtiia, cînd va fi aproape de 
petrecaniia sa, să vază lîngă sine pre toţi domnii și boierii săi, să-i 
înveţe și să le spue'ce locuri de minunate sîntu păzite şi tocmite 
de Dumnezeu celor buni şi celor ce-l iubescu, ce frumuseți, ce 
plată, ce cununi, ce cinsti, ce bucurii și ce lăcașuri. Așijderea și 
pre cei ce fac rău și umblă fără dreptate, ce răutăţi îi așteaptă, 
ce ispitiri drăcești. 

Împodobirea ‘trupului iaste întortarea şi izbăvirea sufletului și 
mîrșăvirea sufletului ; iiar mîrșăvirea trupului iaste înnoire sufle- 
tului.  Obidele trupului sîntu spăsire sufletului, înfrumsițarea tru- 
pului iaste. cursa sufletului. 

[Extras din volumul Învățăturile lui Neagoe 
Basarab către fiul său Theodosie, ed. Florica 
Moisil, G. Mihăilă și Dan Zamfirescu, Editura 
Minerva, Bucureşti, 1970, p. 183—184, 225]. 


Coresi 


[INVOCAȚIE] . 


Preutul să se'roage': „Cu ceaste fericate tării şi noi, împărate, 
de-oameni-iubitoriu, strigăm și grăim : «Sfint eşti și preasfînt, tu 
și unul — născut al tău fiiu și duhul tău sfint. Sfînt eşti şi prea- 
sfint şi: mare frimseţea măriei tale, ce lumea ta aşa o iubiși, că 
fiiul tău unul-născut dat-ai, ca tot cela ce va crede întru el nu 
vor peri, ce va avea viaţa de veaci : ce vine şi toate ce era de noi 
socotire sfirşi în noapte ce întru ea vîndut era, mai vîrtos însuș 
deade-se derept a lumiei viaţă, luo piine întru sfinta a sa şi ne- 
vinovată mînă dulce-har-deade, binecuvîntă, o sfinţi, o frîmse, 
deade sfinţilor sai cucernicilor şi apostolilor (i, 

[Extras din volumul Liturghierul lui Coresi 


(1570), ed. Al, Mareş, Editura Academiei, Bucu- 
rești, 1969, p. 142]. 
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Mihail Moxa 
[FRUMUSEȚEA DINTÎI] 


Începutul lu Dumnezeu ce fu făcâtoriu desăvîrșit lumiei 
de'ntăiu făcu. ceriu fără stele, numai cu cuvântul fěce, şi-l frâmseță 
Dumnezeu cu frâms&ţia: lui : Pâmăntul iarâ era nepodobit, că era 
coperit cu 'ntunărecul; deci strâluci luminâ și fugi întunărecul 
şi se arătă pâmăntul, și trecu zua de 'ntăiu [...]. A treia zi : strâluci 
şi a treia zi, atunce tocmi iazerele și izvoarele, și văile, și munții, 
şi pietrile, vârtoapele,. codrii, pâdurile; dumbrâvile, pomii,  erbile, 
sămănâturile, legumile, florile şi toatâ. frâmsăţia pâmăntului. 
ce [Extras din volumul B: P. Hasdeu, Cuvente den 
vătrăni, ed. J. Byck, Editura Cultura Naţională, 
Bucureşti, 1937, p. 31]. 


all 
l J 


Din vechi cărți de înțelepciune 


[CARTEA ÎNFRUMUSEȚEAZA SUFLETUL] 


Vă rog dar pe voi conlocuitorii țării noastre și mai ales pe voi 
frați ce veți fi după noi și cu voia lui Dumnezeu veți stăpîni această 
țară, să păstraţi cu îngrijire acest dar, vreau să zic această tipogra- 
fie, căci este comoară mai- scumpă decît toate comorile pămintești ; 
căci aurul și argintul şi pietrele sunt comori trupeşti, ele înfrumu- 
seţează numai vremelnic trupul, iar comoara aceasta înfrumuse- 
ţează -sufletul omenesc. Deci, primind de la noi acest dar, aduceţi 
lui Dumnezeu mulţumire cu mare silinţă şi păstraţi-l în toată 
bogăţia şi ca toate trebuincioasele și nu-l -necinstiţi după moartea 
noastră. 

„vă rog cu deadinsul, iubiții miei creștini, priimiţi aciastă 
floare prea înfrîmseţată şi dulce mirositoare adusă den raiul vederei 
ceriului cu mult păcătoasa mîna mea grabnică îmblătoare și. de 
tîimpă și întunecată mintia și mirosiţi întru ia mireazma ceriului, 
și cu aceia îndulciţi sufletele voastre cu dulciața fără saţiu, şi cu 
vederia frîrnseţiei, veseliţi ochii cei înţelegători, și cunoaşteţi rădă- 


34 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


cina bunătăţii lui, că iaste mult roditoare de înţelegere sufletească 
şi plină de preamîndriia cea minunată, şi întru ia ascunsă vistieria 
a toate bunătăţile. 

„O grădină de va vedea neștine și va vrea cu mintea lui să o 
cunoască de iaste frumoasă şi roditoare, şi dintr-alte semne poate 
să o cunoască desăvîrșit, iar mai virtos de va vedea că în grădina 
aceia iaste mulţime de ape curătoare din izvoară și din rîuri, cari 
ape să adeape pre acea fericită grădină, şi deacolea să să facă roade 
şi frumuseaţea, în pomi. și în copacii aceii frumoase și roditoare 
grădină. Văzînd aceastea ochiul omului îndată cunoaște mintea lui 
că iaste frumoasă și vreadnică de multe laude grădina aceia. Aciasta 
afară din ce o adeverează socoteala firească, iară și dumnezăiasca 
scriptură o adeverează, zicînd, că Dumnezău cînd au făcut raiul, 
într'acea, grădină a fericirii. au pus înlăuntru și o fîntînă, împărţin- 
du-se în 4 înceaperi, adecă în 4 rîuri, ca. să adeape raiul. Deci să 
cunoaște că fîntîna aceia și cele; dintru dînsa rîuri făcea mai fru- 
moase şi mai roditoriu pre raiu. 

Blagosloviţi. creștini, grădină. ca aceia iaste beseareca lui Hs. 
[...] Grădină dară numește duhul sfînt pre besearică, ai căriia fru- 
museţe și podoabă 'o cunoaștem din mulțimea apelor, acelora 4 
rîuri care izvorăsc întru dînsa, carele sînt 4 evanghelii, carele fac 
pre lume mai frumoasă, şii o fericesc, adăpîndu-o neîncetat cu 
dumnezăiasca dăscălie, ca să află întru iale, și fiind ape luminează 
mai vîrtos de cît toată lumina lumească pre tot omul ce vine în 
lume. CERE . . 
Eu am făcut ca ăcela care iaste într-o livade mare şi frumos 
înflorită, și culege vîrfurile erbilor şi florilor celor mai frumoase, 
pentru ca să facă o cunună. Așa și eu am cercat și am cules şi am 
adunat din cărţile. carele spun pentru bunătăţi și pentru greşale, şi 
pui și arăt bunătatea şi o îndireptez cu scripturile celor mai înțe- 
lepţi și cu Dumnezăiasca Scriptură; și după aiasta pui greșala 
cea înprotiva bunătăţii, și înparţ; aciastă carte în capete îndireptate, 
pentru mai curîndul și mai de grabul ori ce vei vrea să afli şi să 
deprinzi lucrul bunătăţii, Dirept aceia mi-e voia, aciastă micşo- 
rea facere de carte să se chiame „Floarea Darurilor“. 

[Extras din loan Bianu şi Nerva Hodoș, Biblio- 
grafia românească: veche vol. 1 (1508—1716), 


Editura Academiei Române, Bucuresci, 1903, 
p. 105, 122, 331, 394]. 
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[FRUMUSEȚEA DARURILOR SUFLETEȘTI] 


Cinstea iaste, precum a zis Macrovie, să facă lucruri frumoase 
și de cinste. Deci, darul măsurii iaste ca corăbiariul, carele în- 
direptează corabia de o trage. Aşa iaste și măsura, urmează tutu- 
ror darurilor lumii cum să „cade între cele frumoase și de cinste 
lucruri [...]. Iară cinstea iaste precum sînt opacinile carele trag co- 
rabia la loc bun şi la drum dirept, aşa urmează cinstea măsurii 
întru toate lucrurile câle frumoase și de cinste: [...]. 

laste mai bine să împodobești .câle dinlăuntru decît  câle 
dinafară. . i ; si îi 

Cela ce nu-l pizmuiaște nimenea nu are daruri. frumoase. 

Noi vedem că mor de foame ceia ce au darurile csle mai fru- 
moase, iară cei mai nevrâdnici şi mai netrebnici se bucură de toate 
bogăţiile; drept aceea unii ce n-au înțeles pricina s-au pus în nu- 
mărul celor după urmă, iar nu cu cei dinții. 

; pipol "împodobește “pré idoli,” iar faptele  împodobesc pre 
ărbat. pi 


; (Extras din Floarea darurilor — 1700 şi din 
““Pildele filosofeşti '— 1713; în ‘volumul Alexan- 
dru Duţu, Coordonate ale culturii românești în 
secolul XVIII (1700—1821). Studii și texte, Edi- 
tura pentru literatură, Bucureşti, 1968, p. 67, 
„100, 108, 110, 114]. 


[FRUMUSEȚEA „GRĂDINILOR SUFLETEȘTI] 


Și precum fără; de; bunătate, nice; o norocire nu-i stătătoare, 
nice o mărire, nice o laudă adevărată. Că fără de bunătate nice o 
frumusșeţare sau podoabă și nice o tărie nu-i, ce toate-s răzvrătite 
şi peritoare, într-acesta chip cu povăţuire. aceștii. împărătese, (a 
bunătăţii, zic) toate-s frumoase și cu rînduială întărite și bine în- 
temeiate sînt. Și de vreme ce bunătatea iaste cap tuturor bunătă- 
ților, și iaste cu adevărat jărtvă mai cu bun miros decît toate 
jărtvele, bunătatea cu mulțămită. Că den tr-însa es toate bună- 
tăţile, ca dentr-o firească rădăcină şi într-însa cu o mireazmă întru 
cele cu bun miros aromate să cuprinde. 


' Bucură-să Vlahiia 


Văzîndu-şi blagorodiia 
Care prin păstoriul său 
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O întărește Dumnezeu. 
Arhiereu credincios, 
Îmdurat şi nelenevos | 

Și turma a-și cerceta, 
Bine a o înfrumseţa, 

Și foarte mult să silește, 
Beserecile înpodobește 
Cu cărţi ca şi cu alte [...]. 


Cuvîntul cel adevărat! şi mărturisit de toți iaste, precum și 
Sinesie filosoful grăiaște, prea înălțate şi luminate Doamne, cînd 
un 'om, şi mai vîrtos puternic fiind, bine și înţelepțește s-ar chib- 
zui şi s-ar socoti, îndulci-să-vor' de mintea și de cunoștiinţa aceluia, 
și de bunătăţile lui, nu numai orașe, ce şi cetăţi, și ţări, și domnii, 
și mbi multe, şi cele de aproape și cele de: departe, şi de multe 
ori şi toată lumea. Precum ar vedea neștine o grădină, și ar vrea 
cu-mintea să o cunoască de iaste frumoasă şi roditoare, și dintr-alte 
semne poate.să.o cunoască desăvirșit ; iară de va vedea mai chiar 
că în grădina aceia iaste mulţime de ape curătoare din izvoară și 
din rîuri, care ape să adape pre acea fericită grădină, și de acolia 
să să facă roada şi frumuseţea în pomii. și în copacii aceii fru- 
moase şi roditoare grădină, văzînd acestea ochiul omului, îndată 
cunoaște mintea lui. că iaste frumoasă; și vrednică de multe laude 
grădina aceia.. Aciasta afară din ce:o adeverează socoteala firească, 
iară şi Dumnezeiasca scriptură (o adeverează) zicînd : Că Dumnezeu 
cînd au făcut raiul, într-acea grădină a fericirii au pus înlăuntru 
și o fîntînă, împărţindu-să în patru începeri, adecă în patru rîuri, 
ca să adape raiul. Deci să cunoaște că fîntîna aceia şi cele dintru 
dînsa rîuri făcea mai frumos și mai roditor pre rai. 


Calea cătră lucru, la care eu te îndemn, e neumblată şi e plină 
de spini și de rugi împlicaţi ; îns ia duce la o cîmpie lată înfru- 
msetată cu multe feliuri de flori, din care albinele serguitoare sug 
sucu si fac din trănsu așa gătiture, care trece preste poteriile min- 
ţii omenesci. Acestora serguințe și tu urmeaze, și din cuvintele 
limbii Romanesci ceii: de redecină suge cu acu minţii tale ca albina 
din flori cuvinte spre înfrumseţarea limbii noastre. 

La aciasta eu ca un fiiu a Naţii pre toţii iubitori de Naţie 
invit, și comunicînd cu toţi cugetele mele de spre întfrumsețarea 
limbii, rog pre toţi ca ce nu s-au potut doplini din _neagiungerea 
minţii mele spre capetarea pornirii, să facă bine să adaoge din 
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ceia lor, și lipsele ce le vor descoperi în opul:meu să nu le respan- 
desche spre împedecarea folosului Naţii, care: este pornirea me, 
ci să mi le communice cu mine: eu nu numai me voi sergui a le 
îndrepta aşa lipse, dache le voi conosce adeverate, ci încă voi 
mulțemi aceluia care m-au îndreptat. Zo 


Ce să atinje de limbă, bine învățatul Paul Iorgovici, în Ob- 
servațiile sale despre limba daco-romannească, dintru o negrăită 
dragoste cătră folosul cel de obşte al nații sale foarte înțelept au 
descoperit cuvintele limbii noastre cei daco-romanești, arătînd cum 
am putea a aduce limba noastră: la: orighinalul ei cel adevărat. 
Fiind dară că materiile „ce :să coprind în cărticica aciasta sînt pen- 
tru tot omul, care poftește să-ş înfrumseţiaze năravurile sale, pen- 
tru aceia eu:am rămas la cuvintele acele tuturor conoscute, pentru 
ca să poată desăvîrşit înţeleje aceia care nu sînt desevirşit procop- 
siți întru adevăruri [...]. inf iii i 

Cu greu e formos, şi cu: bună înțelejere a scria, și a preface 
cărți. Numai aceia 'scriu,:câre'au cercat ; acelora dară să și cuvine 
să prejudece :cartea,. dară: nu' fieştecăruia care poartă pălărie, și 
căciulă, căci zavistia nu știe cinsti cele de folos. 

Primiește dară 'cărticica aciasta iubite al micu cetitoriule ! Și 
întru cetirea ei urinează albinii cei iubitoare: de ostăneală, şi atunci 
vei conoaște că dulci sînt gîtlejului nostru rodurile pre însuș hol- 
dele noastre 'creseute ! Culeje din trînsa trandafiri mirositori, și în 
veac neputrăzitori,: şi-ţi împodobește cu dînșii inima, mintea, și 
sufletul tău, şi așa făcîndu-ţi starea sau statul tău mai desăvirșit 
vei fi norocos, şi fericit. A i 


[Extras din: volumul Ioan Bianu și Nerva Ho- 
doș, Bibliografie românească veche, vol. III 
(1716—1808), Bucureşti, 1910, p. 25, 38, 45, 
415, 438]. 


Varlaam 
[NU SE POATE FRUMUSEȚE FĂRĂ BUNATATE) 


O, mare răutate iaste, iubiții miei creştini, neputinţa mâîndriei ! 
Fariseul merse în beserecă înfrămșat şi încununat cu bunătăţi, ca 


cu neşte flori frumoase, iară vamășul gol de toate bunătățile. Si 
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fariseul pentru ce să făli cădzu din toată cinstea, iară vamășul 
pentru ce să smeri dobiîndi de ce să rugă și plată pentru ruga lui 
dobîndi, ; 

Dumnedzău iartă şi priimește păcătoșii, și dacă va vedea po- 
căința ta cea direaptă şi fără de fățărie de la toată inima, va eşi 
înaintea ta de te va cuprinde cu mila sa, ca şi pre cel fecior curva- 
riu, şi va înfrămseţa sufletul și trupul tău cu veșmîntul cel lu- 
minat a svăntului botez, carele l-ai întinat şi l-ai spurcat cu pă- 
catele tale. 

Atunce, iubiţilor, să vor despărți părinte de fecior, şi mamă 
de fată, şi frate de soră, și priiatin de priiatin, și soție de sot. 
Atunci jele şi amar va cădea pre păcătoşi, că vor vedea pre cei 
mai proşti, pre carii de multe ori i-au fdosădit și i-au asuprit, 
îmbrăcaţi într-atăta podoabă și frămseţe, și într-atita mărie și 
cinstire, carea omul nu poate să o spue, și pre sine să vor vedea 
iarăși într-atăta amar și durere şi în usturime netrecută și vor 
plînge cu amar. Atunce-ș vor blestema păcătoșii dzua în ceea ce-au 
născut şi vijața ce-au vieţuit. Atunci în groaza lor va plinge şi 
ceriul şi pămîntul, și să vör duce ca 'nește vinovaţi spre perire 
goli și amărăţi, uciși și usturaţi de îngeri cumpliți și nemilostivi 
în munca de veci. ară direpţii să vor veseli de faţa lui Dumnedzău 
și de cîntările cele dulci a îngerilor, şi de frămsețe ce va înflori 
pre trupul lor, şi de mirezma ce va eşi din visterele ceriului, și 
de dobînda împărăției, şi de cetele cele frumoase și luminate a 
svenţilor, și de cununile cu carile-i va încununa însuși Dumnedzău 
cu direpta sa şi de hrana cea dulce. 

Și de întrebi 'cum intră Hristos din lontrul nostru şi nu să 
spurcă nice să opreşte, şi eu te întreb : soarele, că trece prin locuri 
împuţite şi scîrnave, spurcă-se au ba? Ştiu că cela ce va hi în- 
telept şi'credincios nu va îndrăzni să dzică deceasta. 

Crucea iaste muerilor frămseţe și tărie, că cu aceasta au călcat 
frămseţele și  pohtele lumiei aceștia ș-au biruit pre diavolul. 

„„noi, ce credem întru Dumnedzău, sufletele noastre să grijim 
să le luminăm, sufletele noastre 'să înfrămșem, sufletele noastre 
să podobim eu lucruri bune, lui Dumnedzău să îngăduim cu tapte 
bune. 

„e vădz mort, fiiul mieu cela ce înviai morţii, şi mînule tale 
celea ce tămăduia bolnavii le vădz pătrunse cu cue şi rănite, şi 
rostul tău cel cu învăţătură scumpă și dulce acmu-i închis şi tăcut, 
și frămseţea feţei tale ponegrită şi schimonosită. 

„cînd va veni Hristos la giudeţ şi să va arăta întru slava sa, 
atunce și viiața noastră să va arăta întru slava lui, întiiu să va 
arăta mărirea trupurilor noastre că vor hi nepulrede și luminate 
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i 


mai vîrtos decît soarele, şi ne vom veseli în veci vădzínd frămse- 
tele noastre şi cinstea întru carea vom petrece în mijlocul îngerilor, 
şi vom audzi cîntarea lor cea dulce și frumoasă. Dup-aceea vom 
vedea iarăși binele și dulceața vieţii ceii de veci, şi faţa cea lu- 
minată a tvoreţului nostru, carea o doresc şi îngerii să o vadză, și 
iarăși scaunul lui Dumnedzău cu, mare cuviinţă așternut şi de lu- 
mină frumoasă și neatinsă încongiurat, întru care lumină sîmt 
visterele a toată bucuria...Și precela scaun vom prăvi pre Dum- 
nedzău întru mărire şi întru slavă mare. Și deacolo vor izvori 
noaă izvoarăle tuturor bunătătilor. | 

Că de iaste să hie și trupurile noastre, cum dzice Pavel apos- 
tol, că să samănă în pămînt ca un grăunț de grîu carele, deaca 
putredeşște, primăvara cu puterea, luir, Dumnedzău răsare, și înflo- 
rește, după învierea din morţi mai; frumos, decit toate, florile cîm- 
pilor, dară cu cît mai :vîrtos „trupul. Domnului nostru. lui Iisus 
Hristos. în fi ea eee pri e 

Că mîndria în multe feliuri să împarte. Nu numai în lucru- 
rile cele trupeşti, cumu-i. în; boerie, într-avuţie, în virtute, în frim- 
sețe, în meșterşuguri, ce şi, în lucrurile cele sufletești să fură, cumu-i 
în rugă, în post, în milostenie și într-alte fapte bune, să înpomci- 
şadză. Că de port: haine bune mă ţiiu-:mare, de port proaste iarăși 
mă ţiiu mare, că-s sufletesc. . E plot > 

„„„Măriia Sa nu alege, ce hiecărui .iaste „milostiv... Dzice. soare- 
lui său de strălucește și celor răi ca. şi, celor buni,:și celor. strimbi 
ca şi celor direpţi, și dă ploae cum celor buni aşa și-celor răi. 
Cătr-aceea toate faptele noastre cele rele carile ne par noaă bune 
și frumoase, iară înainte lui Dumnedzău sînt rele și grozave, Mă- 
riia Sa așa le tocmeşte. și le înfrămșadză cătră binele nostru cum 
am face tot bine. 

Nu iaste nemică așa de dulce sufletului nostru într-acesta veac 
ca cînd să pomeneşte învierea din morţi şi a doa naștere întru 
viiața de veci. Cu această pomenire să veselesc sufletele direpţilor 
și sufletele păcătoşilor să întorcu la pocăință şi cu fapte buna le 
îmbogățește și de păcate curate le. fereşte, și tot binele şi frămse- 
tele lumiei ca o nemică le socotește împrotriva frămseţei ceii ve- 
cinice, carea după înviere să va arăta celor direpţi. 

Strigă Hristos cu cuvîntul, cu lucrul, cu viiaţa, cu moartea, 
ca să ne întoarcem cătr-însul, [...] Strigă să-ş aducă amente dup-a- 
ceea de împărăţiia ceriului și de plata aceea ce va să o dea Dum- 
nedzău într-acea dzi; bunătatea, frămseţea, dulceaţa, odihna, ve- 
selia, întru împărăţia cea de sus a ceriului [...]. 


„„ noi să ne temem și binele nemărui să nu zavistuim şi toc- 
mealele lui Dumnedzău cu mulţămită și cu credinţă să le priimim, 
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de ni-i voia să scăpăm de minia lui Dumnedzău și binele de veci 
să dobîndim, unde simt gloatele şi cetele îngerilor, frămseţea sven- 
tilor, lumina direpților, de unde au fugit toată grija și toate sus- 
pinele şi lacrămile, unde sîmt curțile cele cu ziduri de pietri scumpe 
şi ulițele de aur pline de lumină și de veselie [...]. 

Acolo dzice prorocul c-au făcut Dumnedzău cinste în loc 
unde-i mai frumos, cu carne dulce şi cu vin ales ; acolo unde noapte 
nu iaste, unde soarele nu apune și luna nu scade ; unde iaste viiaţa 
tuturor numai veselie ; unde toate cugetele și toate pohtele şi 
nesosinţele noastre să vor împlea ; unde să vor svirși dzilele dru- 
mului nostru celui cu lacrămi ; unde-i mîngiiare ca aceea care 
nu numai cu ochii, ce nice cu inima, noastră nu putem gîndi ; unde 
nu-i o picătură numai ca aicea, ce simt văi și ape de dulceţi și de 
veselii și de bine netrecut [...]. ..., 

„de sufletul nostru să: grijim “să-l. luminăm, sufletul nostru 
să-l înfrămsețăm cu lucruri -bune:.şi să-l hrănim cu cuvintul lui 
Dumnedzău, să îngăduim lui Dumnedzău cu fapte bune. 

Iară după căderea Satanei. și slugilor lui, atunce făcu Dum- 
nedzău pre om, casă .hie; lăcuitoriu cu trupul într-această lume de 
gios, iară cu sufletul să prăvască frâmsețea lui Dumnedzău cea de sus. 
"(Extras din volumul Varlaam, Cazania (1643), 
ed, J.. Byck, Editura Academiei, Bucureşti, 1966, 
"p. 11, 19—20, 24, 25, 37, 44, 74, 86, 95, 96, 242— 
1243, 269, 270, 280, 316, 319, 358, 379]. 


Grigore Ureche 
[FRUMUSEŢEA STRIMBĂ] 


Pre urma lui Pătru Vodă Rareș cu dragoste rădicară boierii cu 
toată țara pre Iliaşu, fiiu-său cel mai mare, la domnie, sîmbătă 
septemvrie 3, că și firea și faţa îl lăuda să fie blîndu, milostivu 
şi aşăzătoriu, gîndindu-să că va sămăna tătine-său, Ci nădejdea 
pre toţi i-au amăgitu, că dinafară să vedea pom inflorit, îară din- 
Lăuntru lac împuţit. [subl, D. O.] 

[Extras din volumul Grigore Ureche, Letopise- 


jul "Țării Moldovei (1642—1646), Editura Mi- 
nerva, Bucureşti, 1978, p, 119—120]. 
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Dosoftei 


[TRECĂTOAREA FRUMUSEȚE TRUPEASCĂ] 


Frîmseţea Sisoi avînd ne-atinsă-n suflet,“ 
Întreg au purces la ceri'cu vesel cuget. : ~ 
Frimseţea nu-i va folosi, că eu [Moartea — D.0.] nu caut 
în faţă, ăi | 
Nice mi-i milă de mişei, nici de bogat [am] greață. 
Nu pot scăpa ciia ce fug nice la plai de munte, 
Că nechemată mărg la toţ, întru și pre lă nunte, 
Cosăse mirese și pre miri, nuntaşi de la munte j 
Le schimb și bucuriile în plîns și-n lacrămi multe. 
Lăutele, cobuzele, 'la veselii'de giocuri, ` gi 
Cu bocete le primenesc, de pling în toate locuri. 
Peliţa albă, rumănă, și fața mingiioasă 
De virsta de.cea tînără o fac de-i viermănoasă. 
Şi pieptul'acel dezmierdat, dragostea şi dulceaţă, 
„ÎL fac de este împuţit, de ţi-i de dînsul greață. 


mă 


[Extras din volumul Dosoftei, Opere, vol. I, 
Versuri, ed. N. A. Ursu, Editura Minerva, 
București, 1978, p. 371, 379]. 


Udriște Năsturel 


[FRUMUSEȚEA CHIPULUI, CEA REPEDE TRECATOARE] 


Așa bine mergînd lucrurile (şi cum am zice mulţi ca cu neşte 
arepi de aur -sburind -la ceri), sculă-se un înpărat înt'ace' ţară, 
anume Avener ; şi era mare în bogăţie şi în putere şi biruia pre 
cine sta înpotriva lui, că era și viteaz la războae:si cu mărirea trupu- 
lui şi cu frumuseţea obrazului ciudat (slăvit) era şi cu toate lumes- 
tile și de grab veştejitoarele vitejii se lăuda; iară cu sărăciia 
sufletului era cuprinsă pună în sfirsit și cu multe răotăți era înnecai, 
avînd legea cea păgînească și foarte purtînd grije de înșelăciunea. 
idolească,. ` P ; 
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Deci, înpăratul fiind într-uă înşelăciune şi într-uă zminteală 
rea ca aceasta, i se născu un cocon, foarte frumos şi tocmai den- 
tracea frumuseţe luminată ce înfloriia spre dînsul, să semna ce 
vrea să fie de el; că așa zicea oamenii, că nici uă dată nu se-au 
arătat într-acea ţară cocon, frumos și cuvios ca acela. 


i ¿[Extras , din volumul Udriște Năsturel,  Vieaţa 
ʻi ale „Sfinților Varlaam și . Ioasaf (traducere de la 
1648), Bucuresci, 1904, p. 7—8, 23]. 


r 


Stolnicul Constantin Cantacuzino, ; 


FRUMUSEȚEA ÎNVĂȚĂTURII MORALE 


„frumos lucru iaste den greșalele altora să tocmim viaţa noas- 
tră şi nu ce.alţii au: făcut, să. cercăm, ci ce bine făcut va fi, noi 
a urma să ne punem înainte. Și trebuie să știm. ca pre cei buni și 
vrednici, carii vor fi fost bune faptele lor, să le pomenim bine, şi 
pre ei să-i lăudăm. Iar pre cei răi și făcători de rău, să-i blestemăm 
şi să-i ocărîm, acea parte alegîndu-și în lume, cît au trăit, ca să-i 
rămîie. PITIS Ay 12 


Radu Popescu 
„.FRUMOS, DE TREABĂ... 


Întru anul lumii 7200 (1692), avînd odihnă domnul şi avînd 

o fiică întîi născută, anume Stanca, de vîrstă vrîndu să o căsăto- 

rească şi aflîndu de fecioru lui Iliiaş-vodă, că iaste frumos, de 

treabă, au trimis de l-au adus în ţară de la Țarigrad, anume Radu, 

și făcîindu nuntă cumsăcade, domnească, au dat pă fie-sa după 
acest beizadea. 

[Extras din volumul Cronicarii munteni, ed. 


Mihail Gregorian, vol, I, Editura pt. litera- 
tură, Bucureşti, 1961, p. 5, 472]. 
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Dimitrie Cantemir j 
DIVANUL ÎNȚELEPTULUI, CU LUMEA 


Aicea dară, carea grozăviia şi frumuseţea trupului și carea 
grozăviia şi frumuseţea sufletului să fie vei afla. Căci amînduror 
podoabele şi dezbrăcările, iată, de faţă stau. Întăi dară „lumea, 
adecă trupul, spre care, în adincime, nemăsurate bezne fără fund, 
iaste să te răpască și în veci fără ieşire să te, prăpădind, chinu- 
iască. Aşijdirea înțeleptul, adecă sufletul, de acea beznă și prăpastie 
ferindu-te și de spre a ei alergare împiedecîndu-te, spre care slavă, 
fericire și în veci fără sfirşire bucurie te îndemnînd învitiadză, 
carile bezna întunerecului lumăsc arată: și luminiadză și celea ca- 
rile cinsteșe și de laudă vrednice, a fi descopere. şi învaţă. 

La acâste trei dară mese, iată, și doaă ți s-au dat păghară, 
dintru carile, carile îţi va fi voia, acela vii lua. Însă unul pre 
denafară cu frumoasă şi plăcută poleială, iară pe dinlontru de 
aramă, €u cotlită și:cumplit otrăvită băutură ; iară altul nearătos 
şi nedrăgăstos pre -denafară, însă de aur pre dinlontru și de a 
vieţii. apă şi plină de; dulciaţă băutură plin iaste. Adecă păharul 
frumos, -arătos, lumea sau împărăţiia. ei, păharul: nearătos şi cu 
smerit chip; ceriul sau împărăție lui iaste..:.. -.. rujon“ : 

Dintr-aceste doaă ;păghară; bogooteţul David: bine,:cum să cade, 
frumos, înțelepţește ş-au ales: „Păgharul miîntuinţii voi. priimi 
(dzice) și numele Domnului voi striga“ (Psalm, 115, sh. 13 [=4]). 

Păharul vieţii. Acesta adevărat păgharul carele viață drege 
și nemoarte mesteşte iaste ; a acestuia păghar dulce băutură nu să 
mai sfîrşéşte; a acestuia păghar plinire sufletul în veci cu vinul 
cel de veselie și de bucurie adapă. Acesta-i păgharul pentru carele 
Domnul nostru lisus Hristos și mîntuitoriul nostru cel cu braţ 
vîrtos dzice: „Luaţi, béți dintr-acesta toți“ (Math. gl. 26, sh. 26 
[=27] ; Marco gl. 14, sh. 22 [=—23]; Luca gl. 22, sh. 19 [=20]). În- 
tr-acesta păghar acea duhniciască adecă sufletiască iaste băutură 
„dintru carea toţi aleşii lui: Dumnădzău vor să beat, mărturisește 
Pavel (Car. I Cor. gl. 10, sh. 4). Pentru nearătarea dară cea pe 
denafară,. o, iubitule, nu te scărăndăvi, nici te mîhni,: căci frumos 
iaste, numai trupeștilor ochi nearătos a fi li să pare; ce cu dra- 
goste priimindu-l, ia, bea, că sufletul săturîndu-l, a necurăţiilor 
pojar și înălțată pară va stînge şi va, potolind, stimpăra. i 

i Păharul morții. Așijdirea, pentru a celuilalt pre denafară 
frămséțe păghar, ochiul tău nu să amăgiască şi ghizdăviia lui inima 
ta să nu, rîvnind, poftiască, că într-însul otrăvită nebunie iaste, 
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și pentru carii păgharul acela priimăsc, Prorocul aşé dzice : „Beau 
și să turbură şi să nebunesc“ (Ier. 25, 16). Pentru băutorii lui, 
iarăşi alt Proroc dzice : „Turburatu-s-au şi clătitu-s-au ca batul și 
toată înţelepciunea lor. s-au vărsat“ (Psalm 106, sh. 27), şi iarăși 
acela fericitul dzice : „Foc, iarbă pucioasă şi duh vivornic — par- 
tea păharului lor“ (Psalm 10, sh. 6). Acesta-i păgharul acela pen- 
tru carile iarăşi acela blagoslovit grăiaște : „A căriia drojdii nu 
vor scădea şi vor bea toți păcătoşii pămîntului“ (Psalm 74, sh. 8). 
Acesta-i păgharul al urgiei lui Dumnădzău, pentru carele singur 
dzice : „la păgharul a vinului urgiii méle şi vii drege dintr-însul 
tuturor niamurilor pămîntului și vor bea și să vor turbură şi vor 
nebuni“ (Ieremiia gl. 25, sh. 15—16; caută şi Apocal. gl. 16, sh. 19 
şi gl. 14, sh. 10). | 

După aceasta, pre meșcioare, pre acestea, iată tot fâljul de 
hrană, iată tot niamul de poamă : iaste poama vietii, iaste poama 
morţii, iaste pîinea vieţii, iaste pîinea morții — carele vii, vrea, 
acela vei mînca. Frumoasă dară „și arătoasă la chip și mângăioasă 
la vidére, poama morții; nu te amăgi, ce 'pomenâște precur adă- 
năoară cu aciastă poamă Evva s-au înșelat şi, dînd și bărbatului 
său, săracul, omenescul' rod, îndată spre moarte s-au înturnat. Că 
mâîncînd dulce îţi va părea, însă amărîndu-să, sufletul îţi va otrăvi ; 
mărturiseşte Ioan : „Făcutu-s-au — dzice — gura mea ca -miiarea, 
și dacă mîncaiu, amăritu-s-au în  pînticile mieu“ (Apocal. gräv. 
10, sh. 10). - SORG Ta d | ie EE 
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DIVANUL LUMII (CU INȚELEPTUL SAU GIUDBȚUL SUFLETULUI 
CU TRUPUL nas Á i 


Cartea. întăia 


Glava 1. Lumea de cine-i făcută a ști ţi să cade. k A 

Înțeleptul : Vrere-ași şi aşi poiti ca să te ştiu —, precum 
mi să pare — o, lume falnică, amăgitoare şi trecătoare, cine ti-au 
făcut şi ce eşti, de cînd eşti, și de cînd eşti, cum te ţii 2. 

2. Lumea de Dumnădzău făcută a fi crede. 

Lumea : Eu sint fapta și plăzmuirea a vâcinicului împărat şi 
sînt grădină plină de pomi sau pomi plini de roadă şi, mai ade- 
vărat, visteriu plin de tot binele ; şi sînt 7207 de ani de cînd într- 
acesta chip frumos Domnul m-au meşterşuguit; şi mă ţiiu cu 
oamenii și oamenii cu mine. 

3. Lumea trecătoare a [i să ști. 

Imţeleptul : Adevărat precum plăzmuirea lui Dumnădzău să 
fii, știu și crez, Așijdirea, grădină plină de flori. Numai eu — pre- 
cît pricep — florile tale iară curund veștedzitoare, cădzătoare și în 
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nemică întorcătoare ; și pomii. și poamele pomilor tăi mă tem să 
nu, ca pomul cel ce Dumnădzău au poruncit lui Adam a nu mînca, 
să "fie şi porunca Dumnădzăului şi a ziditoriului său călcînd, au 
mîncat şi cu moarte au murit. Iară avuţiile visteriului tău, nestă- 
tătoare ; petrecerea ta cu oamenii şi oamenii cu tine, deşertare și 
amăgială iaste. Iară pentru a anilor vechime cîtă ai, mult mă mir : 
atita cît eşti de amăgitoare, mincinoasă și şugubaţă, cum te Dum- 
nădzău rabdă şi nu te, cu un cias mai înainte, prăpădâște ? Ce cu 
aciasta pre a sa prea bogată milă și îndelungă răbdare svitește. 

4. Cu a lumii frumseţe nu te amăgi 

Lumea :. O,..nebunule și deșertule de minte, cum că amăgi- 
toare şi mincinoasă să fiu, dzici ? Nu cauţi:să. vezi şi să cunoşti 
frumsâţele mele ? Nu prăveşti podoaba mea? Nu oglindești bu- 
nurile msle ? Nu iai aminte desfătările şi dezmierdările mele ? 

5. Lucrurile lumii ca pravul înaintea vîntului 

Înțeleptul : Vădz frumseţele și podoaba ta, ca iarba şi ca floa- 
rea ierbii; bunurile tale. în, mînule tălhariilor” şi : în dintele molii- 
lor ; desfătările tale :. pulbere și fum, carele cu mare grosime în 
aer să înalță și, îndată rășchirîndu- -să, ca cînd n-ar hi fost să fac. 

6. Pre împărații limbilor puternici vădzind, nu te mîhni 

Lumea :: Vai, nepriceputule și streinule de minte, ce dzici că 
ai bună. pric&pere, cu ce minte și cu ce socotială cuvînt. ca acesta 
dzici ? Eni ia aminte și-ia :sama pre împăraţi,. cum sfărîmă și fac 
cetăţi, cum prăpădesc şi fac oaste, cum omoară și iartă, cum iau 
şi dau — și prăveşte pre bogaţi, pre carii eu îi îmbogăţesc, că 
nicecum ceva, le lipsește și tot ce poftesc li se află. Au nu eu le 
dau ? Au nu de la mine iau acâstea ? 

7. Lumasca nărocire n-are fericire 

Îmţeleptul : Dară pănă cînd acest bun al tău și fericit dar 
moştinesc ? 

8. Nărocirea fără hotar. 

Lumea: Nu au hotar, nice săvîrșit. 

9. Bogatul lumii, sărac. 

Înțeleptul : Cunoscut-am şi adevărat iaste că nu au hotar ce, 
cînd nice să gîndesc, atuncea toate acestea le lipsesc și de toate 
să golesc și să sărăcesc și den vestita și lăudata bogăţie în blăstă- 
mata și defăimata sărăcie trec ;. şi sfîrșitul, cel ce bun și dulce să 
fie ar trebui și vésăl s-ar cădea, în rău şi în amar să întoarce și 
cu nepovestită întristare' să întoarce în țărna sa; iară sufletul în 
gheenna fără milă să, în veci fără de săviîrșit, chinuiaşte. 


10. Pildă den vechile istorii ia 
„Lumea, : Bine am dzis eu că priceperea îţi lipseşte, iară mintea 


ti-au lăsat strein. Dară nu ai istoriile citit, nice ai hronicele cercat, 
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ca să ştii şi să te înveţi în cîtă de puţinea și scurtă vreme Ale- 
xandru-împărat, ficiorul lui Filip, cîtă lume au suppus, cîte țări 
au agonisit, cîte cetăţi au sfărimat ş-au făcut și cîte avuţii au 
cîştigat şi cu cinste întru :a sa împărăție s-au săvirşit ? i 

11. Pildă de la Alexandru Marele i 


Înțeleptul : Ba citit ş-am cercat: Ce încă am mai aflat că de 
o mică a lui slugă și în puţină băutură o picătură de vin ames- 
tecat, dintr-atita mărime ce avea, mai de gios decit toţi l-au făcut, 
den împărăție în sărăcie, din virtute în slăbiciune, din frămseţe 
în grozăvie și ponegriaţă şi, ca să cu un cuvînt dzic, din viaţă în 
moarte și din viu mort l-au prefăcut şi cu mare întristare sufletul 
la iad l-au mutat. Dară aciasta iaste facerea de bine a ta? Cu 
aciasta celor ce cu tine să simețăsc și în tine să nedejduiesc plă- 
teşti? Aciasta iaste săvîrşirea și mai pre urmă ieșirea acelor ce 
țin şi socotesc că bunurile tale n-au săvîrșit ? O, vrednică eşti de 
urîre şi de lepădare ! ; i 

12: După, moarte numele nu în răutăți, ce în bunătăți vestit 
să rămîie. ; a 

Lumea : Dară cu aciasta minte te porți și cu aceasta socotială 
îmbli, o zburatule de minte? Dară eu, căci dzişi că bunurile mele 
n-au sfîrşit, n-am. dzis precum cei ce le stăpînesc nu vor muri — 
însă de vor şi muri ei, iară numele şi slava lor nu moare, nu să 
trece, nu să săvîrşeşte, ce: în veci rămîne. Și pentru aciasta voi 
toți mai vîrtos decît pentru toate vă siliţi, ca voi trecîndu-vă, nu- 
mele cinstit să vă rămiie.. 5 

13. Nume vestit, cu facerea de rău nu vei agonesi 

Înțeleptul : Poh; cu ce dulceaţă de miiare, însă cu otravă 
amestecată, şi pe mine a mă ospăta pofteşti şi a face silești ! Adecă 
eu, cu slava bogăţiii tale,:a mă afla să silesc ca nume vestit să 
agonisesc şi în puţină vreme toate cele ale poftei trupului mieu 
să fac, precum Alexandru, ce folos voiu avea ? Căci el atita ră- 
+undzală a pămîntului. călcînd și atitea împărăţii supuind, după 
moarte loc mai mult de șepte palme nu i-au rămas şi şi pe acela 
nu el, ce pămîntul pe dînsul l-au stăpînit ; căci că ţărna pe pieptul 
lui s-au suit, ochii i-au împlut, gura i-au astupat şi cu aciasta 
pildă aducîndu-i că, nesăturindu-să de slavă, să să saiure de lut; 
si trupul acela ce oamenii fiiu lui Dumnădzău — pentru frumss- 
tea — a fi socotiia, viermii şi gindacii pămîntului l-au mîncat, şi 
din tărnă fiind, iarăşi în ţărnă s-au întors. Au doară mai de-a 
firea decit dinsul mă voiu face ? Au la mai mare stepănă mă voiu 
sui? Deci acmu, O amăgelnico, aceasta iaste împărăţiia ta? Așe 
iaste puterea ta ? Într-acesta chip rămîne slava ta? O, vrâdnică 
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eşti de ocară și încă mai de multă defăimare cel ce-ţi crede fie și 
te poftéşte pre tine şi, apucîndu-te, hrăpeşte şi nu te liapădă. 
14. Frumuseţea lumii inema ta nu poftiască 4 
Lumea : Dară ce vei să dzici ? Au doară nu sint frumoasă ? 
15. Dragostea frumsâţelor multe stricăciuni aduce. i jj 
İnțeleptul : Ba frumoasă, de te voiu socoti că eşti grozavă, ca 
de a tale frumséțe să nu mă nebunesc. , if 
16. Vreun bine de la lume nu vei agonisi 


Lumea: Dară au nu sint bună y in 
Înțeleptul : Ba bună, de.te voiu precum rea sa fii cunoaște, 


ca prin răutate bun să mă fac și la mai mare bine să agiung. 

17. În lume vreo înțelepciune nu vei afla 

Lumea : Dară nu sint înţeliaptă și de toată cunoştinţa plină ? 

Îmțeleptul : Ba înţeliaptă, de te. voi nebună ţinea şi prin a ta 
nebunie înţelept să mă fac; şi mai vîrtos, căci. „înţelepciunea ta 
nebunie iaste“ (I Cor. 3,19). < 

18. In lume bunătate și odihnă nu vei memeri 

Lumea: Au şi la aciasta a răspunde vei afla? au nu sint plină 
de tot binele ? 

Imţeleptul : Ba iplină, de mă voiu- pricepe precum că tu eşti 
„deşertarea deşertărilor şi toate. îţi sînt deșerte“ (Ecl. 1,1). 

19. Lumea spre. binele, iară nu. spre răul: omului, Dumnădzău 
o făcusă. in, fire GELT AD REEL iea ği 

Lumea : Oare cu ce féliù: de socotială mai rea; decit tot răul mă 
socoteșşti ? Căci pre mine. sîngur: Dumnădzău ziditoriul''mieu deaca 
m-au desăviîrșit făcut, au n-au dzis că-i bine, adecă. au vădzut că 
sînt bună ? (Gn..1,31).... : Laia , d 

20. Lumea, după păcat, în rea s-au. prefăcut 

Imţeleptul : Adevărat că, după -acest a lui Dumnădzău cuvînt, 
ești bună. Căci Dumnădzău, preabunul, nemică -rău, ce tot bine 
face ; pentru acâia eşti bună. Însă așe erai omului pănă a nu să, 
de _Îrumseţea și dulceața pomului. celui. de moarte aducătoriu, 
amăgi ; pre a căruia pom poamă miîncînd! cel de întăi zidit om 
întru aceiaşi dată muritoriu s-au făcut (căci Dumnădzău pre om 
nemuritoriu îl făcusă), iară după acâia tu omului în trudă te-ai 
făcut și în amar te-ai întors. Deci acea bogată, dumnădzăiască 
milă, pre facerea și plăzmuirea alor sale mîni pănă în săvîrşit a să 
prăpădi și a peri nevrînd, și cu acesta mijloc alt pămînt și alt ceriu 
nou i-au giuruit, al cărui pămînt florile neveştedzitoare pomii și 
poamele neputredzitoare și în toate timpurile preste măsură dînd 
roada sa și, al căruia ceriu, la măsură căldura soarelui și la mă- 
sură frigul gerului ; şi mai vîrtos acolo arșiţă şi secetă nu va fi 
și iarna va lipsi, și soarele nu va apune, căci noapte nu să va face : 
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ȘI, ca să cu un cuvint dzic, tot binele nu va lipsi și răul la nime 
sä va atinge. Însă acéstea cu 'acâastă. tocmală omului întru moşte- 
nire s-au giuruit, ca de tine şi de ale tale deșertări şi întru ne- 
mică folositoare amăgiri lepădindu-ne' și ferindu-ne, acéle cerești 
şi ale moşiii noastre ceii vâcinice să cercăm și să le urmăm, pre- 
cum au cîntat Poeticul, adecă : „Cu cinste prăvâște, minte, ceriul ; 
cele peminteşti, cu rău le caută, batgiocuri“ și altul: „Noaă mo- 
siia ceriulk. ii azi 

21. Spre a păcatului dezlegare noul Adam, adecă Hristos, a 
veni au trebuit. , 

Lumea : Eu dzic că tu Sinta Scriptură n-ai citit. Au nu Evan- 
gheliia dzice că: „Dumnădzău părintele atîta au iubit lumea (pre 
mine adecă), cît și pre fiiul său unul născut mi l-au dat? 
(Io. 3,.16).: Dară ‘tu, nebunule; cum şi în ce feliu și pentru ce să 
mă urăști? > a Elea, LRE: 13 

22. Venirea lui" Hristos și a păcatului dezlegare mainte prin 
proroci dzisă ; “iară vind el, impărăţiia sa ne giuruieşte 

Imțeleptul': -Ba“citit; ce de l-au dat, nu doară ca ţie să să 
obştiască, ce ca 'pre ai săi din tine să-i osăbască și pre aleşii lui 
să-i aliagă, ca nu cumvă întru a ta lumină îmblind întunerecul 
cel vécinic să moşteniască ; ce lumina ta ponegriaţă socotind, lu- 
mina soarelui celui neapus, să dobîndiască, căci lumina ta, întu- 
nerec şi frumseţea ta, grozăvie și bunătatea ta, răutate şi înde— 
mîna ta, răscoală și “neaședzare, tot omul. cu mintea întriagă a fi 
socotește, și aşé de tine să fereşte și te ureşte ; şi într-acesta chip 
evanghelistul Ioan mărturiseşte (glav. 1, 5): „Şi lumina în întu- 
nérec luminiadză şi întunerecul pre dînsă nu o cuprinsă“. 

23. Pre Dumnădzău de pe faptele sale cunoaște. 

Lumea : O, puţin socotitoriule, dară ochii de ce triabă îţi sint ? 
Au nu, ca a mea ghizdavă şi frumoasă lumină să prăveşti ? Şi au 
nu. vedzi aceste doaă lumini mari, carile Dumnădzău puternicul 
una spre luminarea dzilii şi alta spre luminarea nopţii mi li-au 
dat ? Și acestea nu pentru altă, ce ca să-ţi ochii luminedze şi ale 
mele frumsâţe drăgăstoasă să prăvești și lucrurile să-ți slujeşti. 
Deci cum nu sînt să mă îndrăgești ? Că eni socoteşte, nesocotitule : 
cînd lumina soarelui cu nuori sau cu neguri să acopere, dzici că 
vremea iaste melanholică sau tristă și cu „Vremea şi a ta voie să 
strică ; şi încă lipsind luna noaptea, călătoriu, cîtă a primejdii frică 
porți şi cîtă veselie și bucurie ai avea macar cevaşi de s-ari lu- 
mina, ca calea ta a cunoaște să poți ? Încă mai cu dedins, o, flutu- 
ratecule, du-te la cel orb de ochi şi întriabă cît iaste dulceața lu- 
minii méle și ce ari da ca să o dobîndiască şi, întrebîndu-l pe 
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dinsul, ţ-ari spune dulceaţa luminii mele ; şi așe şi tu a mă îndrăgi 
te-ai învăţa, precum ţi, să cade să mă îndrăgești și să mă iubeşti 
şi să-mi mulțemeşti. ) i 

24. Cu darurile ce ți s-au dat, spre bine, iară nu spre rău să 
te slujeşti ' 

Înțeleptul : Dumnădzău atotputernicul nu numai acâste lumini 
au făcut, ce și alta. Ce aceste doaă li-au făcut ca deasupra capului 
omului să luminedze, iară cea a treia, înlontrul capului. Deci cele 
pre dinafară — precum ai dzis — spre luminarea ochilor miei, ca 
vădzîndu-le, pre cel ce li-au făcut să cunosc, și cunoscîndu-l, să 
nu-l uit, şi precum acestea totdiauna'îm luminiadză ochiul, așe el 
de la mine nepărăsit să să. proslăvească ; iară nu precum ai dzis, 
ca pre tine şi ale tale deşertări prăvindu-le să le îndrăgese — căci 
nebun iaste carele iubâște ceva;în deșert. Iară cea dinlontrul capu- 
lui lumină iaste socotiala minţii mele, cu carea de lumini dătă- 
toriul Dumnădzău m-au luminat, ca a socoti, să poci. De vreme ce 
faptele cuvîntului său. sint. aș€, de. frumoase, așe de ghizdave, așe 
de luminoase, cu cît, el mai frumos, mai ghizdav, mai luminos va 
fi?! Au nu vor avea;osebire cît întunerecul eu lumina ? Căci așe 
şi Ioan propoveduiaște „că : „Dumnădzău lumină, iară lumea-i în- 
tunérec“ (Io. 3,19). Deci fiind tu întunerec, cum nu te voiu uri, și 
fiind el lumină, cum nu-l voiu îndrăgi ? Că ce feliu şi fără de minte 
a fi acela carele mai vîrtos întunerecul, decît, lumina ari iubi ?. Ade- 
vărat, acela decît tine ari fi mai nebun ! Deci pre dînsul preafru- 
mos, prealuminos știindu-l, lumina ta ponegrială, :negură. și miedz 
de noapte, lipsind lumina, să o socotesc; şi pre dînsul să-l laud, 
să-l slăvăsc, să i mă închin şi să-l iubăsc, iară pre tine să te de- 
faim, să te hulesc, să te urăsc şi să te ocărăsc; căci a lui iaste 
lumina, şi el lumina cea adevărată, iară a ta, cea stricătoare, şi 
tu ești întunerecul cel primejdiuitoriu. 

25. Spre poftele lumii orb, mut şi surd te fă 

Lumea :: Bre, hei, om -necunăscătoriu, vine-m ca nepărăsit de 
tine să rîdz. Dară nu te vedzi că și tu în mine și prin lumina mea 
îmbli și cu dînsa în toate trebile tale te slujești ? Şi dzici că lu- 
mină n-am ? i ii- 

26. Cea de-apoi socotește 

Imţeleptul : În credinţă bine mi-ai dzis necunoscătoriu, căci de 
a tale nemică știu, iară de le și știu, precum minciunoase să fie 
le știu ; iară de sint — după al tău cuvînt — necunoscătoriu, pen- 
tru aciasta sînt, căci, prin tine îmblînd, îmblu ca cum nu aş îmbla 
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Imţeleptul: O, cursă şi laţ prin întunérec întins, dară au nu 
cunosc eu că toate acestea ce mi li-ai pomenit şi așeși tu singură 
unor pomi te asameni, carii pe lîngă lacul unde adănăoară au fost 
Sodomul precum să să afle să povesteşte? Carii decit alţi pomi 
ai lumii precum mai frumoşi, mai umbroși și mai cuvioși să fie 
să povestește, iară ispitind cineva a cerca, înlontrul lor putregaiu 
și în poamele lor. putregiune, pliavă și amărăciune. află. Ce însă 
tu mai cumplită și mäi otrăvită amărăciune porţi, căci poamele 
a pomilor acelora gustul: amărăsc. Iară a ta otravă, gustul îndul- 
cind, adecă pohtele trupului plăcînd, sufletul omori şi, otrăveșşti. 
Pentru care lucru tuturor de strigat iaste : „O lume, ce ești miiare 
amestecată cu fiiare“. ; i 

(4) ' 1i i 

59. Poftele lumești ca' sirinile, pre om adormindu-l, îl îniacă 

Înțeleptul : Adevărat, acest supțire şi de mulţi oameni necu- 
noscut meșteșug, de la sirine (acestora moldovenii „féte de mare“ 
le dzic) l-ai luat; carile, cu ale sale frumoase, cuvioase şi min- 
găioase viersuri, pre. săracii de. corăbiiari nebunindu-i îi adormu, 
și aș6 — precum spune fabula — eale în corabie sărind, îi îmbră- 
țăşadză și în fundul, luciului mării afundîndu-i îi coboară și fără 
veste îi îniacă. Ce tu, decit sirinile tot mai de rău făcătoare, căci 
eale trupul, iară tu sufletul, îneci. Însă înţăleptul călătoriu ce face 7? 
Își vîrtos urechile sale astupă, ca nu cumva glasul sirinelor audzind 
să să aţipăscă, şi aș prin a, lor cîntece, ca cînd n-ari audzi cîn- 
tece, trece ; și dintru acea de viiaţă primejduitoare meşterșuguire 
cu amăgeală scăpînd, fără .poticală hălăduiaște. Ca aceluia dară 
înțălept și bine socotitoriu călătoriu și mie a face şi, ca dînsul, a 
mă păzi foarte mi să cuviind cade, ca în tine lăcuind, ca cum n-aşi 
fi în tine să mă socotesc, și cu aceasta de ale tale în divuri, în 
chipuri de amăgele, să mă scutesc. 


Cartea a doa 


4. Cu a lumii frumsețe nu te amăgi. 

Însă tu'pentru ale ceștii lumi podoabe şi frums&ţe nu te amăgi, 
nice în 'desfătările ei cu toată inima te da, căci mai pre urmă „risul 
durerilor să va amesteca, și cele de apoi ale bucuriii lăcrămi cu- 
prind“ (Pilde gl, 14, sh. 13), 

14. Prumsețea lumii inima ta nu poftească, 

Nice pentru ale lumii de urit frumséțe să te nebuneşti. „Nice: 
să poftiască inema ta frumsețea ei“, dzic Pildele (el. 6, sh. 25). 

15. Dragostea Jrumsâţelor multe stricăciuni aduce. 
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Dragostea frumsţelor multe. stricăciuni aduce că, scrie isto- 
riia pentru frumsețea a unii muieri, a Ellenii, vestita cetate s-au 
răzsipit Troada și cu frumsâţea poamei s-au amăgit Evva, 


Cartea a triia 


6. Cunoaște frumoasa înțelepciune, adecă fapta bună 

De chitit iaste sufletului ce şi în ce feliu să fie înţelepciunea. 
Înţelepciunea iaste substanţie, adecă: postanovanie, adecă supstare 
a tot lucrul cu cinste a face sau după 'cinstitele pravile a trăi: 
iaste driaptă și orînduită a sufletului întăritură ; iaste priceperii 
fiece pre lesne în cale a-i pune; iaste a omenescului suflet sănă- 
tate și acâia (adecă sănătatea sufletului) cu mult mai vîrtoasă, decit 
a trupului. Iată dară că mintea. sănățoasă a fi de poftit iaste, și 
aceasta cu mare nevoinţă de silit iaste. Cît, dară, de frumos, și 
de miîngăios lucru iaște înțelepciunea! Căci făcînd ca întru dra- 
gostele și în lucrurile oamenilor frumoasă chivernisală şi cuviință 
să fie și, ca cum ar fi o frumoasă răsunare, cu mult decît ceia a 
musichiei mai. cu mîngăiare cuprinsă. A cării înţelepciuni, cinsteşele 
și, frumoase frumuséțe de să vor cu a sufletului ochi privi, pre a 
sa mare dragoste. în. oamenii cei. cu priceperea cuprinși a ațița 
poate ; precum au cunoscut Platon în. Fedru, şi de la acela Țiţeron 
(Pentru trebe, Car. 1 și Sineca, Cartea 115), unde scrie : „De ni-ari 
îi pre lesne a bărbatului bun sufletul și inima a privi, ó, cît de 
frumoasă faţă ! O, cît de svint, cinstit şi dulce fulgerînd, adecă 
străluminînd, am vedea-o ! De-aici cu dreptate, de-acolea cu pu- 
ternicie, de-aci chivernisală cu socotială şi cu înţelepţie luminînd“ 
i proci. ii 
Înţelepciunea, din singură de sine, de laudă vrednică iaste; 
încă mai vîrtos de la ceia carii înţelepciunii nu urmeadză, ce nu- 
mai deacă din bunele fapte cunosc într-alţii, o laudă; căci aşṣé 
cum să cade și să cuvine să poartă, măcar că ea laudă nu pofteşte. 
Omul prin înţelepciune nu numai îngerilor, duhurilor cereşti, ce 
şi singur lui Dumnădzău să asamănă. Înţelepciunea, cela ce are, 
prin svinţenie lui (adecă lui Dumnădzău) să răduce. Aș înţelep- 
ciunea pre. pămînt un lucru ceresc şi dumnădzăiesc iaste. Cine 
bunele fapte şi altele-și frumos tocmâște din om Dumnădzău a fi 
poftește, și dumnădzău a fi să cade de vréme ce a învoinţelor în- 
giugare şi potrivire au (caută Epictetul, Cătră Ariani, Car. 2, gl. 19). 
Cine dără, fără numai cel de minte sărac și nu adevărat om, cu- 
prins de înţelepciune și cu dînsa împodobit a fi nu va nevoi, cu 
atita cu cît ari putea om deplin să să facă şi mai vîrtos dumnădză- 
iese şi aceluiași Dumnădzău să să as6mene ! Dară căci: 
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„Acsia a dreptelor fapte frumseţe, de-i vor lipsi mulţemirile, 
nu să clătește“, adecă ceva nu-i strică, 

21. Pildele bunătăţilor de la alţii cultge. 

„(...) Pentru potrivirea pildelor, înaintea ochilor tăi oameni cu 
întriagă inimă și curaţi, însămnaţi, sau în bunătăţi vestiți, pune, 
și prin a 'lor svintă învăţătură lor a te potrivi și de asemenea a 
te face sileşte, sau încă pre dinşii şi a-i întrece te nevoiaşte. Și 
măcar că anevoie iaste chip ca acela, ca într-însul toate bunătăţile 
și înţelepciunele deplin şi desăvirşit a'să afla, ce din multe féliuri 
de oameni, féliu de féliuri de 'bunătăţi ţie a le potrivi nevoiaște, și 
acelea a le cuprinde te ostenâște, precum să povesteşte Zevxis zu- 
graful a prea frumoasei femei chip a zugrăvi vrînd, cîteva cu 
frumseţea mai de frunte și mai al6se femei au fost ales, și așe de 
la fietecarea cîte. o parte cea mai! frumoase a fâţii lor au ales 
(precum. am 'dzice), a unija ochii, a altiia nasul, a altiia gura și 
alalte. Și într-un chip pe acestea ale frumsâţelor părţi înfurmuind 
şi alcătuindu-le, :o prea de femeie frumoasă faţă au șiruit. 


aipypti yo. * [Extras din: volumul -Dimitrie Cantemir, Opere 

„complete, vol.: I,- Divanul. — 1698, ed. Virgil 
Cândea, “Editura Academiei, Bucureşti, 1974, 
‘p. 113—116, 123—133, 151—153, 155, 199, 
1313315; 339]. 


ISTORIA IEROGLĪFICA `; 


Această jigăniuță [un boier mic, cu bun simţ — D.O.] în- 
tr-acésta chip scurte, dară cu vîrtute cuvintele sale începu : „Sin- 
gura a mea a trupului slăbiciune şi micșorare a sufletului suppus 
și a voii legate arătătoare iaste (că' obicinuiţi sint muritorii cu 
înălțimea statul, cu frîmsețe trupului și cu ghizdăviia feţii, ca 
cu un lucru prea mare de la fire dăruit a să lăuda şi încă mai 
mult între alţii nu numai" arcoasă sprîncenele-şi a-și rădica, ce şi 
sfaturile; preste cuviință a-și da și socoteala preste măsură a-şi 
rădica),. Așijderea, împotrivă iaste de socotit (că în cei mai mulţi 
mărimea şi greuimea trupului sămnul micşorimei sufletului şi iu- 
surimei minţii iaste). Și iarășile cine în lume aceasta dovedit nu-şi 
va avea (că vredniciia sufletului nu de pe frîmséļéa trupului să 
măsoară, Căci nebunul la chip frumos şi trupului grea pedeapsă 
si numele la mare ocară ș-au scos, ară înțeleptul grozav şi ghibbos, 
bici au gîndit vreodată, nici au făcut lucru fără folos). 
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„toate. carile să văd de pe chip şi de: pe floare să: giudecă, 
iară gîndul a ascunsului inimiï-nici chip, nici floare are, de pre 
carea de bun sau de rău, de frumos sau-de grozav să.să:cunoască, 
fără numai cînd icoana în- cuvinte: sau în, lucruri, își tipărește. 

„unde lipsăsc crierii din cap, acolo. covîrșește coada . peste 
cap şi cine vredniciia capului nu pricepe, acela lungimea codzii 
la mare cinste ține.. ii e ni 

Cătră acéste: mai adaosără pre Guziul. Orb carile cu frîmséțea 
féții sale;:Helgii; în dragostea a'multor jiganii întrase și -a multora 
minţi de frumséțea ei să nebunisă (că nu mai mult: tăriia, vinului 
în cap decît chipul frumosului în inimă: loveşte). .. ...., 

— Eu m-am vechit, m-am'veştedzit și. ca. florile .de brumă 
m-am ovilit. Soarele :m-au.lovit,; căldura; m-au pălit, vînturile m-au 
negrit, drumurile m-au- ostenit,: dzilele m-au; vechit, aii; m-au îm- 
bătrînit, nopțile m-au schimosit și; decît toate: mai: cumplit, norocul 
m-au urgisit; și- din dragostele. tale. m-au izgonit ; iară. acest nou, 
vios, vlăgos, ghizdav. și frumos, că soarele de.luminos, ca luna de 

arătos, și ca omătul de albicios iaste ; ochii șoimului, pieptul leului, 
faţa trandafirului, fruntea iasiminului, gura bujorului, dinţii lăcră- 
mioarelor, 'grumadzii -păunului, sprîncenele corbului, părul sobolu- 
lui, mînule ca aripile, degetele ca radzele, mijlocul pardosului, statul 


chiparosului, peliţa cacumului,. unghele inorogului, glasul bubocului 
şi vîrtutea colunului are. i 


[Extras din volumul Dimitrie Cantemir, Opere 
complete, vol. IV, Istoria -ieroglijică (1705), ed. 
Virgil Cândea, Editura Academiei, București, 
1973, p. 87, 114, 115, 201)]. 


O CREDINȚĂ POPULARĂ 


Frumoasele : [moldovenii — D.0.] cred că sînt nişte nimfe ale 
văzduhului, „îndrăgostite mai deseori de tineri mai frumosi. Din 
această pricină, dacă vreun tînăr este lovit dintr-o dată de para- 
lizie sau dabla, cred că acest rău nu vine de la nimeni altul decît 
de la aceste frumoase şi zic că în acest chip pedepsesc ele îubirea 
prefăcîndu-se în ură și-n furie, nesupunerea iubiţilor lor.. y 


[Extras din volumul Dimitrie Cantemir, De- 


scrierea Moldovei, trad. Gh. Gu i 
Academiei, București, 1975, p. Sa atipe 
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Nicolae Milescu 


ARITMOLOGHIA DI ADS 


Este de neînțeles pentru ce unii se vor mira că este de folos 
pentru ca noi să compunem această Aritmologhie. Pentru că acum 
etica filosofiei — adică cea care înfrumuseţează obiceiurile — este 
temelia filosofiei civile, casnice și a existenţei tuturor lucrurilor 
teoretice, dar mai ales din viaţa practică. Pentru aceasta este nevoie 
de mare trudă, pentru ca preceptele. ei să fie adînc întipărite 
în noi. 

De aceea dăm deci această Aritmologhie, care este adunată 
de la autori sfinţi şi laici ; ci, o! cititorule, nici să nu cazi în în- 
doială că şi noi ne aflăm într-o astfel.de colindare ca și ei. 


Trei lucruri apar frumoase înaintea lui Dumnezeu şi a oame- 
nilor : „1. Înțelegerea între fraţi. 2. Prietenia între; vecini. 3. Soţul 
şi soţia care trăiesc între ei în prietenie-şi credință“. 

Trei lucruri sînt de toți urite şi triste, supărătoare : „1l. Săra- 
cul mîndru. 2. Bogatul mincinos: 3. Bătrînul desfrînat căruia i se 
împuţinează mintea“. 

Trei lucruri sînt din fire rele și lor.se mai adaugă : „1. Calu- 
lui sălbăticit şi bătăios — să-i adaugi clopoței. 2. Celui fricos — 
arme de mare preţ şi felurite. 3. Cărţi frumoase și bune celor care 
se leapădă de învăţătură“. - i 

Niciodată să nu te căieşti de aceste trei lucruri: „l. Zilnica 
îndurare către alţii. 2. Despre faptele lor, de care ruşinarea şi 
schimbarea vieţii stă deoparte. 3. Despre artă, care este cauza fap- 
telor frumoase și drepte“. 

Aceste trei lucruri cîștigă prietenia cea adevărată : „l. Virtu- 
tea cea frumoasă. 2, Obiceiul — cît de dulce. 3. Folosinţa cit este 
necesară“, 

Prin aceste trei lucruri ajung oamenii înţelepţi : „1. Prin obiş- 
nuință. 2. Prin preceptele legii, 3. Prin discuţii. plăcute“, 


[Extras din volumul Nicolae Milescu, Arit- 


mologhiu, Etica şi originalele lor latine, ed.“ 


Pandele Olteanu, Bditura Minerva, București, 
1982, p. 269, 276, 280, 283 şi 284]. 
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Anonim 


FRUMUSEȚEA LUMII E TRECĂTOARE ; 


Vedeţi lumea cea bogată, 
Cum este întru toate deşartă ? 
Cît ne pare că este bună, 
Întru toate e nebună !.. 
Și cît o videm frumoasă 
Şi rămîne mincinoasă. ` 
Cîţi cu lumea să vor uni, 
Tot în iad vor vieţui. i cai 
Și toţi să să jălească, Omi. Aiya AS, EI 
Ca în ceruri să să'slăveascăj  ; o o Pasi 
Dumnezeu să-l: pomeneascăi ino 1124 1 


Ah, lume înșelătoare, 
De suflete; peritoare, 
Cum erai de dulce, miere, 
Cum eşti de amară, fiere! 
Şi cu toate înpodobită ; | titi 
Acum rămași ocărită ! iși 


[Extras din Istoria lui Constantin vodă Brin- 
coveanul (1714), în volumul Cronici și povestiri 
; româneşti wversificate (sec. XVII—XVIII), ed. 


Dan Simonescu, Editura Academiei, Bucureşti, 
1967, p. 66]. j 


Antim Ivireanul 


FOLOSUL MORAL AL FRUMUSEȚII 


Aleasă iaste și frumoasă ca luna, pentru că cu lumina sfin- 
ţeniei stinge celelalte stele și pentru marea și minunata strălucire 
de toate șireagurile stelelor celor de taină să cinstește, ca o împă- 
răteasă, j 

„foarte mi-au plăcut şi am fericit obiciaiul acesta, că iaste 
lucru cuvios a cere ertăciune de la stăpînii și mai-marii noștri, nu 
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numai într-această zi [= duminica lăsatului de brînză — D.0.], căci 
vom să întrăm în zilele sfintului post, ci poci zice că se cuvine să 
cerem ertăciune în toate zilele; că precum greşim înaintea. lui 
Dumnezeu în tot ceasul, aşa greșim de pururea şi înaintea mai- 
marilor noştri, cu cuvîntul şi cu fapta, cu voe şi făr'de voe, prin 
ştiinţă şi prin neştiinţă, de faţă și pre ascuns. 

Iar apoi, luînd 'seama cu fot denadinsul sfîrșitul acestui lu- 
cru, foarte mă întristez, 'că obiceiul iaste frumos la vedere și rău 
la pricepere ; că nici ertăciunea ce cereţ de la stăpini nu iaste 
curată, nici acéia ce luaţ unul de la altul, că 'iaste plină de pizmă 
şi de zavistie şi plină de răutate, că nu iaste cu gînd curat. 

Pentru căci iaste omul făcut de Dumnezeu, îndoit, de suflet 
cuvîntătoriu şi de trup simţitoriu are și bunătăţ îndoite: sufle- 
teşti și trupeşti. Şi sînt bunătăţile cele sufleteşti 4 : vitejia, înţelep- 
ciunea, dreptatea şi curăţeniia. Bunătăţile céle trupeşti încă sînt 4 : 
tăria, întregimea, fromosâţiă și sănătatea, Şi dintr-aceste bunătăţ 
ale sufletului și ale trupului nasc alte. 4 bunătăţ.de obşte : credinţa, 
nădejdia, dragostea și smereniia... <., 

Că precum nu. poate. trăi; trupul omului făr'de hrană simți- 
toare, aşa nici sufletul. nu poate trăi fără de hrana cea duhovni- 
cească, care iaste cuvîntul lui: Dumnezeu, după cum zise Hristos 
la Evanghelie : „Nu numai cu pîine va trăi omul, ci cu tot cuvintul 
carele iaste din gura lui Dumnezeu“. lar nu să mergem pe la hore 
şi pe la jocuri şi pe-la cîrciume, dupre cum ne iaste obiciaiul, că 
în loc de a ne folosi, ne păgubim şi sufletește și trupâşte. Iar de 
ne trebuie să ne adunăm pre la hore, ca să privim, mai bună horă 
decît aceasta a besericii şi mai frumoasă priveală şi mai cuvioasă 
adunare nu socotesc nici cunosc a fi alta decit aceasta. 

Și precum într-o grădină împărătească cu multe podoabe să 
află şi de multe feliuri de flori, carele veselesc cu mirosul toate sim- 
țirile celor ce s-apropie, așa şi chipul cel de Dumnezeu împodobit 
a înălţimei-tale iaste plin şi. împodobit cu multe daruri şi bună- 
tăți și pociu zice cum că, ca alt Pariv indianesc, carele cu puteria 
lui cea trăgătoare trage la sine toate materiile sau ca alt izvor din 
Scotusa ce închiagă toate vasăle cele stricate, aşa şi blindeţele 
măriei-tale trage pre toţi cătră sine şi-i închiagă cu miîngăiere şi 
tămăduiaşte a fieștecăruia scirba inimii şi supărarea lipsii cu în- 
durarea. 

[Extras din volumul Antim Ivireanul, Opere, 


ed, Gabriel Ștrempel, Editura Minerva, Bucu- 
veşti, 1972, p. 19, 40, W7, 72, 243], 
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Nicolae Costin 


CEASORNICUL DOMNILOR 


Cap. 6. Nu să cade domnilor şi celor mari a să mîndri pentru 
că-s de-a firea și frumoși. (Thevanii în mare ură avea pre bărbaţii 
cari era preafrumoşi şi pre muerile carele era prea grozave.) că 
domnii nemuritori, nume șie, nu dentru frumuseţia chipului, ce 
dentru lucrurile cele ales isprăvite ş-au agonisit. 

Mai nainte de ce s-au zidit preaputiarnicul oraş Numantea în 
Europa, bogatul oraș a Carthaghenii în Africa, Rimul cel norocos 
în Italia, Capua cea frumoase în Campaniia, Arghitina cea mare în 
Tara Nemţască, Ierusalimul în, Palistina, numai singur orașul 
Thevil, în tot crîngul pămîntului era preavestit. Că era thevanii 
la toate niamurile mai aleși, aşea pentru avéré, cum pentru fru- 
mussţea casălor, aşea şi pentru multe deosăbiri ce avea întru le- 
gile și dumnădzăirile lor; că pre oamenii cei deosăbiţi, măcar 
nevrînd, îi face știuţi deosăbirea lor. 

Omirul spune că thevanii 5 obiceaiuri avea despărțite de la 
toate niamurile. Întîiul obiceiu' avea că după ce să împlia al cin- 
cile an, tuturor copiilor cu her 'aprinsu le făcia semnu în frunte, 
în chipul aceștii slove: T, ca “vrea ori în ce loc ar fi thevanul, 
dintru acestu 'semnu să se cunoască la toţi. > gi 

Al doilea că tuturor copiilor thevi, după al doile an scăfirliile 
de la genunchi le scotea; pentru să fie mai sprintini la mărsu. A 
cărui lucru era „pricina că eghiptânii dobitoacele le avea dreptu 
dumnedzăi și ori de cîte ori făcia cale vreun eghiptian, nice dănă- 
oară nu mergia călare, sau în car, să nu li să pară a încăleca pre 
dumnădzăii. săi... 

Al treile, „că orășenii: thevanii nu numai că nu suferiia împreu- 
nare cu mueri streini, ce și, rudă-pre rudă lua, ca între sine să fie 
mai tari cununii și: legătură: de prieteșug mai strînsu. 

A patrule, nice „unui thevan nu-i să cade să-ș facă casă întîi 
de lăcuit, pînă nu-ș făcea mormîntu în carele îl îngropa după moarte. 
De am gîndi noi, creștinii, măcar în dzi.cîte 2 ceasuri a ne face 
mormânt, tot am avea vreme în care am gîndi de viaţa noastră să 
o dregem, i | 

Al cincelia, că pre toţi copii(i) cei prea frumoș, parte bărbă- 
tiască, în faș(ă) înădușiia și pre copilele céle prea grozave le ucidea 
și le jirtvuia dumnădzăiasele lor, dzicînd că cînd părăsăscu dum- 
mnădzăii a avea grijă de lucrurile omeneşti, atuncea să nasc băr- 
baţii frumoși și femeile grozave. Că bărbatul frumos nemică altă 
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nu-i, fără umbra muerii şi muiarea grozavă nemică nu să desparte 
de hiara sălbatecă. (...) De atita ură pentru frumuseţea a bărbaților 
şi grozăvirea femeilor mă mir, că de pururea, la toate vacurile 
şi céle de mai nainte şi ceste de 'acmu și câle viitoare au fostu 
şi sîntu şi vor fi şi frumoş și grozavi. i . 

Ce aşea, dîndu-să acei varvari după basnile minciunoasă, băr- 
batului căruia i să timpla frumuseţe dintru vreria dumnădzăilor 
lor, îndată-l omoriia. Cu cît mai cu cale iaste noaă creştinilor ca 
frumusâţea trupului puţin să o'socotim, pre care o urmadză gro- 
zăvirea sufletului. De multe ori suptu ghiaţa criștală dzace tina ; 
în zidiul curat să naște bălaur' groznice; în lontrul dinților curați 
putregiunea roade ; cu cît-mai, scumpu postavul, cu atîta mai mare 
stricăciune are de molii; cu ‘cîtu-i mai suptire pîndza, cu cît să 
spală, des, cu atîta să rumpe mai curund şi cu cît mai buiac co- 
paciul, cu atita mai multu să asuprâşte de viermi. Adecă, suptu 
trupul cel neted și suptu faţa cea preafrumoasă multe. și cumplite 
răutăţi dzac ; și întru cei tineri ce sintu slabi de înțălepciune ne- 
mică altă de-a firie şi frumuseţe nu iaste, fără. cît muma a multor 
răutăţi şi a tuturor bunătăţilor maștihă. 

Un'lucru. să-mi 'criadză: mie domnii şi cei mari: acâia, dzic, 
carii să trufăscu pentru căci-s de-a firea și frumoși, unde să află 
mare. îndestulare a darurilor :și a binelui trupului, acelia să le pă- 
zască. Mare bișug de bunătăţi trebuie a face, că cu cît sintu mai 
înalţi. copacii, cu atîta mai multu de vintu să izbăscu. A să afla 
cu vreun. bine: aceștii lumi, oricît de mare şi desăvirşit că ar fi 
deșărtarea deșărtărilor. dzic.; iară de a trupului frumuseţe a ne- 
buni: uşurare â' fi a iuşiurărilor dzic. Intru toate care au dat firea 
muritorilor, dragi, nemică nu-i în om mai deşărtu şi nemică mai 
de: netriabă (și) decît de-a firiile și frumuseţile ; că ori frumoşi 
ori grozavi de sintem, nemică nu: sintem mai dragi ziditoriului şi 
cu nemică mai multu nu ne părăsim de a nu a-i fi zidirile urite. 

O, orbire lumască ! O, viaţă nice dănăoară vieţuind (că nice 
odată nu va vieţui) ! O, moarte fără sfîrșit! Nu vădzu pentru ce 
dentru frumuseţe ari îndrăzni cineva să să îmfle în trufie și-n mîn- 
driia, de vreme că toată frumusiaţea și iscusirea cărnii la mor- 
mâîntu mișăl să amistuiaşte și toate destătăciunile a muritorilor de 
flămîndzii viermi să risipește. 

Să batgiocuriască și să rîdză cei mici de cei mari, cei fru- 
moși de cei grozavi, cei sănătoși și întregi de cei sluţi la faţă, cei 
netedzi de cei negri, cei drepţi în stat de cei girbovi, uriiaşii de 
ni(fhtici, iară sfîrșitul cel de pre urmă, tuturor, numai unul iaste. 
Si după socotiala mea, măcar chiparoşii cei preadirepţi, dafinii cet 
preaînalţi, fagii cei preaumbroși, chedrii cei preafrumoş, finicii cei 
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fragedzi, bradzii cei preamari, iară pentru acéia, căci-s nalţi, nu-s 
mai rodoş.. Pentru ce? Acâstia pentru ca să arăt că bărbatul 
măcar că ar fi de-a firea şi blagorodnic, trupul preadireptu, cu 
stema preainălţată, cu mila preaumbroas(ă), cu fața foarte fru- 
moasă, cu vestia preamirosind, pentru republică preainaltu și 
preaputiarnic, iară cu acâstea nu fac bunătate vieţii. Că cei supuș 
nu dintru prostimia ce-i neînvăţată, care ară cu plugul, ce dintru 
bărbaţii cei diezmierdaţi, desfrinaţi și amăgei să îndiamnă. 

Suptu cei săci mi să pare şi tufoși stejari, gliganii şi altă hiară 
viețuitoare să hrănescu şi să îngraşe. Că lemnul cel mai plecat întîi 
face roadă ; între spini înghimpoşi- să fac trandafirii cei cu bun 
miros ; castanul suptu -coaje înghimpoasă face gustului dulci căs- 
tane. Adecă oamenii cei. grozavi şi mici mai de multe ori sintu de 
folos republicii, că obrazile: mici::și smede sintu de inimi tari și 
îndrăzneţi. cei Ei aroti BORGI 

Ce să potrivim. aice de oamenii. cei trecuți, carji sintu sleiți 
din carne putredă și fragedă:și să vorbim de casăle céle luminoase 
şi mari, carele au; fostu făcute: din: piatră iscusită, în carele cînd 
intrăm să le prăvim cum ar hi fostu, putem videa semnele mărimei 
şi înălțimei lor, iară-a frumuseţei cei; vechi nice un chip nu videm. 
Că aceia putere: are: vreme; cît şi celor. preafrumoasă le ia frumu- 
seţia lorşi cele ceisă':păr a: fi-îndelungate în:scurtă vreme le stră- 
mută și le stinge toată pomenirea GENDA Be Aei 

Iară să lăsăm și casăle câle 'vechi, să' venim la casăle vacului 
nostru şi nimăruia nu ni să va părea, că 'vom face casă așea de 
tari şi așea de frumoasă, cât:a lui: frumuseţe, oricît de scurtă vreme 
ari anoştini, să nu :priceapă că. s-au răsturnat. Mulţi oameni mari, 
din temelie li s-au părut a face casă mari şi frumoasă, pre care 
pre urmă li-au vădzut cădzute și părăsite. Acestu lucru că-i aşea îl 
adiverește ispita că sau îi slăbăscu temeliile, sau îi cad păreţii, 
sau că să strimbazdă grindzile, sau că să lărgescu închieturile, sau 
picăturile ploi(i) le: putredzăscu ferestile, sau că li să frîngu uşile. 
Care, oricît de mică întîmplare li- să strică casăle, dară de cămările, 
sahniseile, cu atitea văpsiale zugrăvituri, de curţile câle zugrăvite, 
de cerdacurile nălbite, ce vom dzice ? Carele toate, veri de cărbunii 
copiilor, veri de măistriile meșterilor, veri: din lumînare, sau de 
cuele câle încărcate, din fumul hornurilor, sau din painjinile pain- 
gilor așea să grozăvăscu și să vechescu, cît mai mare să véde oro- 
zăvirea decit oarecînd frumusiaţia, s 

i De vreme că-i asea lucrul, întreb acmu den ce poate omul ne- 
dejdui frumuséte stătătoare a. trupului, de vréme ce videm sfir- 
şit ca acesta a frumuséții lui, care din piatră, din lemnu, din cre- 
mene, den părţi să face ? 
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O, domni împuţiţi! O, fii, nădejduindu-vă deșărtării! Au nu 
vă veni voao în minte că toată iscuseniia voastră, de înflarea spli- 
nii, de căldura maiului, de durerea stomahului, de înflarea picioa- 
relor, de netocmala veninurilor, de clătirile ceriurilor, de împreu- 
narea lunii, de întunecările soarelui, de supărarea verii și de nă- 
vala ernii că să strică. Așea să mă iubască Dumnedzău pentru ce 
aşea în simeţiia v-aţ(i) nebuni voi, oamenii cei frumoș, de vreme 
că o frigură vă ia nu numai frumuseţea, care în nemică vă în- 
toarce, ce şi faţa vă se face veştedă, care era nainte rumănă. 

Un lucru îmi face mie; mirare și-l voiu dzice cum clătește 
stomahul, adecă că toate! cîte. radzimă de trup ari vrea oamenii să 
fie curate şi netede, cumu-s haina, epîngeaoa, așternutul, masa, iară 
numai bietul suflet:a fi împuţit ;suferi. Aş. îndrăzni a dzice şi pren 
credinţa creștiniască a mărturisi. că cela ce ar vrea casa a fi curată, 
care o au făcut omul și. cela: ce ar suferi, sufletul său a fi împuţit, 
care l-au suflat Dumnedzău,..acela. ori. că-i -prea lipsește înțăle- 
girea, ori că-i prea nebun., MR! ie 

Aș vrea să:știu cu ce, lucru cei îndzăstrați din fire cu fru- 
museţe. ari: întrece 'preciia--ce.nu- li-au. dat- firea aceiaş frumu- 
seţe ? Ei pă cati d au tt a Eat a Cip dia 

Au cei frumoși: sîntu' sănătoși şi cei grozavi slabi ? Au întru cei 
frumoşi înţălepciune și întru cei grozavi nebunie iaste ? Au numai 
cei frumoşi 'sintu norocoşi și cei grozavi nenorocoşi ? Au numai cei 
frumoși sîntu fără de răttăţi' și cei grozavi cu răutăţi ? Au numai 
cei frumoși. sîntu să moștiniască de pururea viața şi cei grozavi 
sintu însămnaţi să: petriacă în mormînturi ? 

Nice. unile de: acestia nu-s. Care fiind aşea, căci rid uriiaşii 
pre cei mici, cei albi-de cei negri, cei drepţi de cei gheboşi, cei 
frumoși de cei grozavi, de vreme că sau astădzi sau mine frumu- 
s&ţea de care să batgiocurescu va avea sfîrșit. Că cela ce întréce 
cu frumusâţea şi cu vredniciia nu-i pentru acâia mai ales întru 
bunătate şi acela care iaste cu chip nenorocit și grozav nu-i pentru 
aceia mai rău ; că pînă întru atîta nu radzimă nice bunătatea dintru 
hărnicie trupului, nice răutatia dintru putoarea gurii (și grozăvie) 
nu să naşte. Că ades şi mai în toate dzilele videm grozăvie a îi 
împodobită de bunătăţi și frumusiaţea spurcată de răutăţi. Nu fieş- 
tecare cu statul nâted iaste întru fapte bune şi dirspte ; și cu mult 
mai grozavă iaste o răutate întru obiceaiuri, decît patru gheburi a 
avea din dos, Şi aşea nice de-afiriia nemică în tărie statului, nice 
miceșurare la micșuriia aceluiaș nemica nu face ; nice iaste pravilă 
săbornică de obşte ca trupul oamenilor mari dă inimii înalte, sau 
statul cel mic dă inimii mică. Să fie dovadă că ispita pre mulţi, 


61 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


cu cît sintu mai de-a firea, cu atita mai nebuni şi pre mulţi cu cât 
sintu cu statul mai mic, cu atita la inimă mai nalţi și mai aleşi 
a fi mărturiseşte. [...] 


Deci, avind Marco Avrilie 4 féte, pre Luchilla, pre Persena, 
pre Macrina şi pre Domenchia, carele mai multu sămăna mumei 
sale cu frumuseţile decit tătîne-său cu cinstea și cu înţălepciunea 
vieţii, pre care, săvai că aiurea; afară, în nevideria tătîne-său le ţinea, 
iară din gindul lui niceodată nú eșia ; și de cîţi ani era fata, atitea 
de multe griji aducia cugetului tătîne-său şi deodată și virsta copilii 
de măritat să apropiia și așea.aflasă liac tată-său. [...] 

Oaricînd ti-am audzit pre 'tine 'dzicînd cum tu silești ca fâtele 
tale să le mărite dumnedzăii carii li-au îndzăstrat pre dînsăle cu 
frumusâţa nespusă. Au nu știi că frumuseţile femeilor rahna celor 
streini, prepus vecinilor, 'silă- de cei putiarnici, zavistie celor de 
gios, părinţilor defăimare și'a vieţii grije aduc ? Că greu lucru iaste, 
acela ce-l poftescu mulţi a-l păzi (sau paza). Adevăr, frumusâţea 
(ca să dzic iarăș) femeile nemică altă nu-i, fără celor rătăcitori 
blindeţă şi celor ușori -deșteptare. Den ce din rahnile streine rad- 
zimă veste adevărată. Că oamenii cei uşori întru pofta a avea 
muiarea frumuseță, mai multă că o) socotescu decît viața cea in- 
triag(ă) dzic. Iară femeia car€ să ia pentru singura frumusâțea ne- 
mică altă nu-i, fără la bătrîneţă "Viaţă necuvioasă mărturisăscu ; că 
așea s-au potrivit lucrul, cărue au împărţit frumusâţia dragoste 
mare, aceluiaș i să va împărți gria grozăvire., i 

Cite de mari: supărări (dumnedzăilor buni !) rădică acela carele 
îș ia muiare frumoasă ! îi trebuie a suferi mîndriia ei, că tovărăşia 

frumusâții iaste nebuniia ;. a suferi holca ei, că nebuniia în creieri 
şi în faţă frumuseţea: doi viermi sintu, carii şi viaţa rod şi norocul 
înghit ; a răbda gilceava, că toaţă femeia frumoasă, singură în casă, 
să stăpîniască va; a tăcia desfătările ei, că toată muiarea frumoasă 
viața să-ș petriacă întru desfătări pofteşte ; a răbda trufiile, că 
nice o muiare frumoasă nu sufere pre nime mai mare; a răbda 
hitriia, că toată muiarea frumoasă va să întriacă pre toţi. În scurtu, 
tot cine ia muiare frumoasă trebuie să aibă grijă de multe nenorociri. 

Întreb, căci nu așea de tare au fostu încungiurată de Sţipioni 
Carthagena, precum casa femeii frumoasă de oamenii cei uşori 
de minte. O, nenorocit bărbat, a căruia, cînd odihneşte inima și 
doarme trupul, nemerescu aciia care, îmblă pregiurul casii, carii 
să supun cu vicleșug vieţii, carii prăvăscu pre ferestre, carii pă- 
trundu păreții, carii scriu batgiocuri, carii dzie în coguz, carii 
străjuescu la ușă, ca(rii) prin amăpituri ispitescu, carii acoper- 
mînturile liapădă gios, carii stau supusi la chiotori, carii toate le 
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îndreptiadză ca la o ţintă spre frumusețea, muerii şi toate să pli- 
nescu cu ocata nenorocitului bărbat. A căruia lucru martur deplin 
sintu şi eu, carele cu frumuseţă însurîndu-mă, cu numele meiu 
au împlut Rîmul. 

Multe dar dzic, iară mai multe mă crede că socotescu. Nime 
să nu să jăluiască pre dumnedzăi căci din vreria lor au dobîndit 
muiare grozavă. Argintul prea luciu să faci smoală niagră ; copa- 
ciul tînăr de scoarță zgrunțoasă să păzeşte ; bărbatul cu muiarea 
grozavă iaste fără grijă de nume. Și așea, fieștecui casă lasă slo- 
boade alégirea, Așea dzic.că bărbatul carele ia muiare frumoase 
şi numele suliţii şi viaţa primejdii supune. 

[Extras din volumul Ceasornicul domnilor de 
Antonio de Guevara, traducere din limba la- 
tină de. Nicolae Costin, ed. Gabriel Ștrempel, 
Editura Minerva, București, 1976, p. 311—319, 
454, 456—457]. 


O LEGENDĂ 


Acolo.. Domnul Goţilor, anume Idantirs, văzu în oștile sale pre 
dinaintea .corturilor multe muieri frumoase, desfrînate în curvie ; 
le-a gonit de la corturi peste apa Volga ; care muieri amblind prin 
pustiile Iohrei se împreună, cu Dumnezeii cei de pădure, cum îs 
Faunii și Satirii, așa încît s-au născut dintr-însele mulţime de oa- 
meni ; și sciind acele 'muieri că le-au gonit pentru frumuseţe de 
la corturi, pentru aceea cine-și copilul ce i se nășcea 1 spinteca 
obrazul în doue, ca să pae grozlic şi siraşnic, şi așa s-au născut 
mulțime de oameni grozavi şi groznici de ceea parte de Volga. 

[Extras din Carte pentru descălecatul a'ntei 
a Terei Moldovei şi neamului moldovenesc, 
în volumul Cronicele României sau letopise- 
țele Moldoviei şi Valahiei, a I-a edițiune, 
ed. Michail Kogălniceanu, tomu I, Imprime- 
ria Naţională, Bucuresci, 1872, p. 78]. 


Din cărţile populare 

URIȚENIA NEVĂZUTĂ 

Un om carele nu ştiia după cine să-și mărite fata — aşa era 
de unită — pe lingă bună zestre o mărită după un orb. Tocma 
într-acelas an să afla un doltor, carele să lega că va tămădui pe 
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orb de va putea vedea. Însă bogatul taică al fetii nu vru. Și între- 
bîndu-l vecinii, pentru ce nu.vrea să cîştige orbului său ginere 
“vederea, răspunsă : -: ry tă 
— Nebun aș fi eu cînd aș face una ca asta! Că de ar vedea ji- 
nerile mieu cît îi: de urită fata mea, negreșit ar lepăda-o și n-ar 
mai trăi cu dinsa. Pg rit 
„1 „ [Extras din Calendar, Sibiu, 1820, în volumul 
Cărţile populare în literatura românească, ed. 


“Ton C. Chiţimia şi Dan Simonescu, vol. II, Edi- 
"tura pentru literatură, Bucureşti, 11963, p. 315]. 


VULPEA ȘI CHIPUL DE OM. |. 
SD: Și FEER AO PL SAI “a 


O vulpe întră într-o prăvălie, unde făcea un meşter nişte chi- 
puri de om. Şi văzu un chip foarte frumos zugrăvit și zise : 
— Frumos chip iaste acesta, păcat iaste că nu are minte! 
Tălcul : a l 
„Aşa sînt cei frumoși la chip şi. la fire, iară minte n-au, ci sînt 
ca nişte lemne nesimţitoare, sau ca nişte vite fără de minte. - 


:"TEXtras' din“ volumul. Cărţi populare, ed. Dan 
„+. „Simonescu şi-I: C.;;Chiţimia, i Editura Albatros, 
București, 1973, p. 160—161]. 


Samuil Micu 
DESPRE BINE ȘI FRUMOS 


E de cele necuvioase și uriîte să se ferească, măcar de nu ar 
avea nici o răsplătire pentru lucrările şi faptele cele bune și nici 
o izbîndire și pedeapsă pentru păcate şi pentru faptele cele rele 

Așadară etica îndreptează Și povăţuiește mintea și obiceiurile 
și năravurile oamenilor. Iară a îndrepta voia este a abate de la 
lucrurile cele rele şi urîte și a o aduce la fapte şi la lucruri bune (...) 

Apoi de cîte ori vei să spui cuiva vreo istorie și vreo pildă 
şi să lauzi sau să defăimi faptele aceluia, a cui pildă spui, să iei 
bine seama ca să arăţi ce vine din faptele cele bune si ce din cele 
rele și ori cu ce lucrare, ce fericire şi ce pedeapsă este unită si 
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trebuie să arăţi și aceasta, cum că pentru aceste și, aceşte lucrări 
acela să zice bun sau rău. Că pune acum că Șerban este om chel- 
tuitori şi stricători; de averi şi cu miîncările și cu beuturile să strică. 
Acum vrei să-l îndemni pre el să trăiască cu cumpăt şi-i aduci 
pildă pre Coman cum au sărăcit şi s-au stricat și la mare mişelie 
au ajuns şi-i arăţi cum că sărăcia lui Coman nu este altă fără 
numai pedeapsă care au venit din viața cea desfrinată. Pentru 
aceia tu trebuie să-i arăţi cum că nu de airea, ci din vărsarea și 
din cheltuiala averilor şi din viaţa cea desfrînată au, venit lui Co- 
man sărăcia și ticăloşia. Iară de nu vei face aşa, nimica sau foarte 
puţin vei spori. (...) 

întră istorii sînt şi poveşti: mincinoase, mai ales întră cele ce 
în comedii să pun, despre care unii zic: cumică acestea mult foc 
de dragoste spre fapta cea bună aprind în mintea. celor ce le cetesc 
sau le aud: şi fac cunoştinţă vie, cît socotesc că teatrul, adecă pri- 
veliștea unde să fac comedii, este caio':școală, de fapte bune.; 

Acestea sînt despre cunoștința. cea. vie -ṣi de modurile cum să 
capătă aceia, însă cunoștința aceasta; trebuie să fie: aleasă, adecă 
așa cît mai.pre amăruntul să poată:-cerca și alege frumseţa și bu- 
nătatea cea din lăuntru a faptei bune și să aţiţă şi să aprinză în 
minte iubirea ei. Că dacă ales cunoaștem binele, atunci frumseţa și 
binele binelui nu din desfătarea şi plăcerea au din -urîciunea şi 
neplăcerea cea de acum o. judecăm,. ci :cu mult mai înainte ne 
uităm şi căutăm şi vedem cît de mari:și:de _iprisosite sint rodurile 
care vin din voinţa faptei bune, care noi măcar şi după mulți ani 
le vom, 'dobiridi, Și. cu această faptă’ bună ne face pre noi să o ïu- 
bim, care ni ar face dac: îndată cât întîi căutăm la ea, o am vedea 
aspră și groaznică și grea şi o am judeca după cum cunoaştem cu 
simţirile care să pot înșela. 


[Extras din volumul Samuil Micu, Scrieri filo- 
sofice, ed. P. Teodor şi D.:Ghişe, Editura ştiin- 
țitică, Bucureşti, 1966, p. 192, 196, 197]. 


Ienăchiță Văcărescu, o ʻi 
'TESTÀMENT : a 
Urmașilor mei Văcărești l 
Las vouă moștenire : 


Creşterea limbei românești 
S-a patriei cinstire 
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lanicu Văcărescu! 


y 


FII O LITE LA: DESCHIDEREA. TEATRULUI 


t O maică-patrie aveţi, ii Sis oo 
“Un duh de frați vă poarte; È 
“Supuşi, unirei supuneţi 
` Puterea’ roi soarte.: i 
Uniti să i întelegi voj, (...) „LOC 
Cu de'romani mărime, i! îi?” ou ip dois dso 
La'tot:d-o'glăsuire voi): iii 
„L-a G Ee “intregime: sate 
D856 ATIS i 3 l> DIV Binileorus € 
Man “dat teatru, SE „păziţi: i 
‘Ca:un lăcaş de muze; j geaj 
: "Cu el-curînd veţi fi vestiți, aNg. Berii £ 
Li iii că vești departe dusâit::ucj be intai « 
ZU, 2 32 JEENE] 
ini el hăravuri i ińdrėptati, 
: Daţi ascuţiri la minte `; 
' Podoabe limbii':noastre daţi + 
n Cw romaneşti cuvinte. 


£ 


si [Extras din ct Primii otite Poelt, ed. 
ef alt ga Ne Manolescu, Editura „Tineretului, Bucureşti, 
A 1964, Reia 4, vea ga 


I: “Budai-Deleanu. a “a 
PROLOG LA TIGANIADA 


Să fie preceput ş-alte neamuri 2 Europei preţul voroavei și 
dulceața graiurilor bine rînduită, adecă ritorica și poesia, cum au 
înțălesu-o elinii și romanii, o! câţi eroi slăviţi să ar ivi dintre var- 
vari, sau doară din cei ce să numea sălbateci, pe carii oameni lu- 
minaţi lipsind întru neamul lor şi pe vremurile cînd au trăit un 
Omer ș-un Virghil, vecinică i-au acoperit nepomenire. Ş-unde era 
Ector, cel al Troii naltă sprijană, și Ahil, tăria și zidul grecilor, 
de nu să ar fi născut cîntăreţul Omer ? i 
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Deci nu pentru că numa Ellada şi Roma au putut naşte oameni 
înalți şi viteji luminaţi, ne mirăm cetind vieţile slăviţilor eroi eli- 
neşti şi romani, ci mai vîrtos pentru că Ellada şi Roma au crescut 
oameni întru podoaba şi măestria voroavei deplin săvirșiţi, carii cu 
supțirimea şi gingăşia condeiului său au știut într-atita frumsăţa 
pe eroii săi, cit noi astezi, necunoscînd pe alţii asemene, ne uimim 
de mare-sutleţia, naltă-cugetarea, bărbăţia ş-alte virtuţi a lor; 
şi doară nu luom sama că mai mare partea întru aceasta este a 
scriptoriului. 

Luînd firul istoriii neamului nostru românesc, de cînd să au 
aşezat în Dacia, cîţi şi mai cîţi. bărbaţi, cu. tot feliul de virtuţi stră- 
lucitori, am cunoaște doară acum, deacă să ar fi aflat între români, 
din vreme în vreme, bărbaţi care să fie scris viaţa lor și cu măestru 
condei împodobindu-le fapte şi înălţindu-i după vrednicie, să îi 
fie trimis strănepoțţilor viitori. La lipsa unor ca acești autori, acum 
pre toate acele persoane luminate, din căruntele veacuri, ceața ui- 
tăciunii i-au acoperit. Puţine. raze: a mărimii lor, cu carele vieţuind 
strălucea, au putut străbate la noi. 

Şi unde aflăm la istorie un eroe asemene lui Ștefan, principul 
Moldoviii, sau :unui Mihai,, domnului: Ugrovlahiii,. cărora nu lipsea 
numai. un Omer; ca-să fie înălțaţi-preste toţi eroii. 
st i îi ; [Extras. din volumul I.. Budai-Deleanu, Opere, 
> a T „vol. I, Tiganiada B,'ed. Florea Fugariu, Editura 

di: ani _ Minerva, Bucureşti, 1974, p. 3]: 
LD Sii >C 1P Š: 


t iD 5i 305539 si pia 
Damaschin Bojincă +. l 


DIREGĂTORIUL BUNEI CREȘTERE 


Deci luminarea minţii e cea dintii cauză și fundamentul cel 
de căpetenie al buneinorociri omenești cei adevărate, Şi mari cu 
adevărat sînt fructurile culturii sau a luminării : 

1. Cultura îmbunătăţeşte, întrumseţează și măreşte sufletul 
omului, creşte și dă nutreţ înţelegerii, iară pre virtutea judecării 
şi a minţii omenești o ascute, [...] 

4. Cultura ne învaţă ca mai bine, mai cu dulceaţă şi mai cu 
mare desfătare să gustăm frumsețele şi bunătățile cu care e îna- 
vuțit pămîntul nostru. Toate bunătățile, îvumseţele şi minunile 
naturii, dimpreună eu toate darurile şi toată bucuria care procede 
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din natură, nimic sînt pentru omul acela! carele nu: ştie să cugete 
drept 'despre 'dinsele, să simțască şi să le: preţuiască. 

Omul e cea mai formoasă făptură pre pămînt, dacă e om întreg; 
adică dacă are creştere bună şi e luminat'; ipentru aceasta îndato- 


rat este 'crescătoriul de a lua seama! mai vîrtos la aceea ca să pro- 


ducă în prune amîndouă'aceste depliniri. - 7 | 
“Crede-mă că' un: amic adevărat e mai mult decit toate frum- 
sețele şi bunătățile luniei acestia.” 59 sne IOI dai 


KO iGOL 


ak o òp [Extras din, volumul Damaschin Bojincă, Scrieri, 


ed. N. Bocşan,, Editură. Facla, Timişoara, 1978, 


joint? p TEU 202 p 101, 103,113). 
y ARa per se 3 Še ine 4 i ai 
Anonim, Á i a mia pia ore int S vena 
OUNCŢIA MORALĂ “A TEATRULUI RoE dra iici 
Cite pi ie i Ia BT Fri ag * tind 


"Teatrul 1ă “strămoșii noştri eră socotit: nu“ numai 'ca un obiect: 
de distracţie plăcută, dar și de- gîndire și! de studiu ;'de:aceea s-au 
ocupat de, el minţile mari, îndreptînd moravurile și perfecţionînd 


limba. Dar noi, nenorociţii urmași ai' acelora, după ce, pe lîngă ati- 


i 
i f F 


tea alte lucruri bune, am fost lipsiţi și, de folosul acestei școale 
comune a moravurilor, riscam să-i uităm chiar numele [...]. 


[Extras din Prefaţă la Culegere de diferite tra- 
gedii, 1820, în volumul Ioan! Bianu, :Nerva 'Ho-: 
doș şi Dan Simonescu, Bibliografia românească 
veche, vel. III -(1809—1830), . Ediţiunea . Acade- 
miei Române, București, 1936, p. 349]. 


i: 


Barbu Paris Mumuleana 0 TOn 


yii 


+ "PRECUVINTARE LA`CARACȚTERURI ``“ 


„toate celelate neamuri. dini vechime: şi pînă acum tot prin 
poezie au luat: înceapere: întru învățăturile lor” şi poeţii sînt cei mai 
vestiți şi lăudaţi de: veacuri pentru genia şi talentul lor; printr-: 
această numai singură lucrare să poate deștepta şi: rumânii și, adă- 
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pîndu-să din fîntîna dulcei poezii, prin farmecul ei vom înceape a 
gusta și din nepreţuitele ştiinţe ale filosofiii, iar alte orice cărți am 
face nu vor fi mai mult, decit pentru cei învăţaţi şi pentru școlari... 


[Extras din Precuvîntare la Caracteruri, În 
Bi ARDE Vrei „ tipografia, de la Cişmeaua lui Mavrogheni, 
+ hă igi „București, 1825], 


Gheorghe Asachi 
[ȚELUL ARTEI TEATRALE] 


Scoposul' teatrului” este prin mijloace destătătoare înfăţoșind 
oarecare însămnătate întîmplări a oamenilor, a-i învăța moralul, 
a-i face. de-a-.preţui, virțutea. şi. faptele. cele lăudate, de a defăima 
răul -şi-a critica;deprinderile.urednice. de. rîs, spre a se feri de ele: 
într-un cuvînt,; teatrul adaoge,.mult ,cătră -sporirea civilizaţiei unei 
naţii. -.. ; i : ; 


iE ji~ 


in Înainte cuvint la, Lapeirus (Iaşi, 
3 ‘volumul Gh.” Asachi, Opere, vol. I, 
Versuri! şi' teatru," ed. N.’ A. Ursu, Editura ` Mi- 
'nerva,/'Bucureşti,::1973, p. 108]. 


“SORĂ SAND” a 


Ştiut este că Jorj Sand nu-i alta decît o pseudonimie a unei 
dame franţeze ce se numeşte mad, Dudevant, şi care pînă: acum 
au purtat mai mult straie bărbătești, Dispărţită de soţul ei, acea 
damă, înzestrată de duhul cel mai extraordinar, au îmbrăţoşat ca- 
riera literară, dar ea nu s-au folosit de talenturile cele rare şi de 
geniul cu care D-zeu o înzeştrase spre folosul patriei şi îmbunătă- 
firea soţietăţei ;+dinpotiivă, romansurile . cele dintîi a lui Jorj 
Sand, deosăbindu-se. prin: podoaba unui stil strălucit, a unor icoane 
încînțătoare. și prin zugrăvirea adevărată a naturei întregi și mai 
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ales a patimilor înfocate, cuprind în ele întimplările şi sentimentele 
cele mai desfrinate, scopul lor este a vădi primejdia patime- 
lor cu urmările lor, adecă desființarea fericirei şi vredniciei omului 
şi a soţietăţii. 
[Extras din G.. Asachi, Jorj Sand, în revista 
Albina românească nr. 12/1850, în volumul 
George Ivașcu, Din istoria teoriei și criticii 
literare româneşti (1818—1866), Editura di- 
dactică şi pedagogică, Bucureşti, 1967, p. 295— 
296]. 


Grigore Alexandrescu 
CÎTEVA CUVINTE ÎN LOC DE PREFAŢĂ (1847) 


41734) $ ffi 


Ce poci zice acum “de” poeziile mele ? O' parte din ele s-au mai 
tipărit la Iaşi, în anul 1842, și defavorul de care mă bucuram 
atunci a contribuit negreșit la priimirea ce li s-a făcut, dupe cum 
se întîmplă cu tot ce este poprit. Retipărindu-le acum, am şters pe 
unele, am vrut să îndreptez altele. şi am adăogat cîteva, întru care 
unele sujeturi istorice,de,un ‘intere naţional, și prin urmare şi mai 
puţin egoist ; căci eu sînt din,numărul acelora care cred că poezia, 
pe lingă neapărata condiţie: de a plăcea, condiţie a existenţei sale, 
este datoare să exprime trebuinţele soţietăţii şi să deştepte sinti- 
mente frumoase şi nobile care înalţă sufletul prin idei morale şi 
divine pînă în viitorul nemărginit și în anii cei vecinici. 


[Extras din antologia Arte poetice. Romantis- 
mul, coord. Angela Ion, Editura Univers, 
București, 1982, p. 597] 


Alecu Russo 
CUGETARI (1855) 


Câţi(va) ani să mai treacă, şi hainele, limba, obiceiurile so- 
cietăţii vechi (de ieri se vor cufunda. Cum vom fabrica atunce 


“drama sau elegia trecutului ? Cu ce vom tălmăci istoria dacă nu 


cunoaștem sufletul mortului ?... Ce va putea fi propăşirea dacă nu 
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vom ști de unde a pornit?... Ce mingiiere putem simţi noi, os- 
taşii propășirei, dacă nu vom ști mărirea luptei... Ce soi de pă- 
rinţi vom fi dacă lepădăm toată moştenirea părinţească ?... 


Cînticele mancelor, stahiile nopţilor, poveștile chelariului, prie- 
teşugul țiganașitor, ocara şi zaharul giupinesei, greceasca dascalu- 
lui; şi: cîte alte obiceiuri şi credințe, care s-au dus şi n-or mai veni, 
sînt legate c-o viață politică şi morală obştească, istoria filosofică 
a vremurilor! trecute şi introducția vremei nouă. 


` [Extras din antologia Arte poetice. Romantis- 
wio “stea mul, Editura. Univers, Bucureşti, 1982, p. 632]. 


“i Gri IRAS 


RASAT PRI yeyr 


Vasile ‘Alecsandri 
POEZIA POPORALĂ (1852) 


Românul e născut poet!” A 

Înzestrat de la natură cu o închipuire strălucită și cu o inimă 
simţitoare, el îşi 'revărsa tainile “sufletului în melodii armonioase 
şi în poezii improvizate. i 
3v De, muncește . dorul; clau, coprinde.; die il de-l minunează 
vreo fată? măreaţă, el își cîntă durerile și: mulțămirile, își cîntă 
eroii; îşi“ cîntă istoria, ṣi- astfeli sufletul său e un izvor nesfîrșit 
dê- friamoas ă poezie. 

Nimi dar nu "poate fi mai interesant decît a studia caracterul 
acestui popor. în cuprinsul cînticelor sale, căci, ele coprinde toate 
pornirile, inimei, și toate. razele geniului său. 

Comori. nepreţuite de simţiri duioase, de idei înalte, de notițe 
istorice, de crezări 'superstiţioase, de datini strămoşeşti şi mai cu 
seamă de frumuseți poetice pline de originalitate şi fără seamăn în 
literaturile streine, poeziile noastre poporale compun o avere na- 
țională, demnă de a fi scoasă la lumină ca un titlu de glorie pentru 


naţia română. 


[Extras din volumul Vasile Alecsandri, Opere, 
ILL, Poezii populare, Editura Academiei, Bucu- 
reşti, 1978, p. 109]. 
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N. Apolloni 005 en rs 9 „tdia. e aber vb d ie 
TEATRUL NAȚIONAL i kioo) sobigi 


ha olari ri 


Teatrul éste singtirul așezămînt carele fără îngreuiere nutrește 
puterile isufletului ; el, printr-o nobilă “petrecere, ne formează min- 
tea și inima îi ie tou iile Baa A 

Tot ceea ce dă un preţ-maii:mare: scenei teatrale este că ne 
învaţă virtutea, omenia și dreptatea, fără să ne poruncească. 


LANT oii!" [Extras''din' articolul Teatrul naţional, apărut 
în Curierul Român nr. 2/07 ianuarie 1846, în 
volumul George Ivașcu, Din istoria teoriei şi 
criticii literare românești (1818—1866), Editura 
didactică și pedagogică, București, 1967, p. 373]. 


TAA 10] 


Mihail Kogălniceanu 
[PRINCIPIILE MORALE ALE CRITICII], |- 


ai die „at taţii lea nl; 
i. asemine, plan,..D 


destul de pitoreşti şi poetice, pentru ca să putem găsi și la noi 
sujeturi de scris, fără să avem pentru aceasta trebuinţă să ne îm- 
prumutăm de la alte naţii. . 


[Extras din Introducţie la Dacia literară 3 
1840, p, 1]. > acia literară, Taşi, 
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u— +. credem” că! literatura românească trebuie.,să se adape la 


izvoarele naționalități, adică. în ijora; moravurile și „credințele 
țării pietii cry dia Son in 


iile 20 i (Extia din „bin Stedua! Dată nr. 1/01 oct. 
ar 10i i855, “fri 'volumul' George''lvașcu, Din istoria 

fe nl i ia "teoriei; şi criticii literare; ‘româneşti, (1818— 

1 alstarsosi up 2866),j Editura j „didactică. și „Redegaici, Bucu- 
e buissihroon PEG 1987, Ps 49177492] | 


E% ie tE i $ + 

Daca un învăţat ne-ar zice: poema epică: este o lungă fabulă 
izvodită-ca. să arate, sun iâdevăr: moral și” îni;căre. eroul: săvîrşaște o 
faptă :mare, în vreme de-un, anp prin. ajutorul: dumnezeilor,: ar ;tre- 
bui să-i: răspundeni : definiţia Domniei.! tale este:greşită, pentru că 
fără să cercetăm dacă..Iliâda.:se: ¿potriveşte cu;-dinsa, englezii au o 
poemă :epică În care eroul, în':loc; de ia ajunge..la: marginea unei 
mari: întreprinderi: prin 'ajutoruli:cerului::într-un “an, :se: înşeală de 
diavolul şi: de: femeia tsa într-oczi, şi se: ;gonește din raiul panin; 
tesc, căci: n-aiascultat de:Dumnezew é „nr i f 
5.03 ;poemă, oricît :dei-desăvirşită:va fiz. dacă nu: „atinge, este ne- 
pilicitä,i în. 1. toată; „vreme în tot: a G3 


[Extras: d ‘Regulile sau en le poeziii — 
+1831,.. în volumul ; George Ivaşeu, Din istoria 
eriei și criticii literare româneşti  (1818— 
1111866), Editura ` didactică și pedagogi ică, Bucu- 
„vești, 11967, p.! 134 şi 139]. 


SATIRA 


Satira este descripția ori pictura viţiului si a ridicolului, sau 
mai bine flagelarea corupțiunii, Din definiţia ei dară urmează că 
satira nu-și poate avea loc unde nu e corupţiune. Satira, cu alte 
cuvinte, cată să fie un remediu eroic la malatiele morale ; şi unde 
nu e malatie, unde e sănătate, remediurile nu-şi pot avea locul. (...) 
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După fructele însă bune sau rele:ce aduc legile organice neme- 
ritt sau neînnemetrite, după o prosperitate. sau fericire neașteptată, 
sau după nişte dizgraţii şi mai neașteptate, după îmbuibare sau 
gemete, soţietatea începe a se demoraliza sau de a se corumpe ori 


de “multa. îmbuibare, ori de multele suferințe ; și atunci bărbaţii. 


integri ce mai rămin sunt coprinși de disperaţie la spectacolul ge- 
neral; poeții, oratorii publici' n-au decit sau lacrămele elegiei sau 
rîsul sardonic al satirei. Faptele soţietăţii nemaiavind șir sau uni- 
tate, nici poezia ei nu mai are unitatea epopeii și dramei, poezia 
se vede în fragmente elegiace sau satirice. Poeţii devin profeti, 
adică bărbaţi ce critică, arată plagele soţietăţii, și cari aspiră la 
un viitor mai ferice, așteaptă un mîntuitor. :Poezia. unei asemenea 
epoche critice nu mai inventă nimic, căci nu e descrierea unei 
creaţiuni, nici recomandarea unor fapte lăudabile; poezia profe- 
ților şi satiriştilor plinge sau regretă trecutul glorios, critică şi 
blăstemă şi flagelă prezentul viţios şi aspiră la un viitor mai 
ferice. = . S iao T rai 

Atunci apar Isaii și Ieremii ; atunci -Hipponacii şi- Archilochii, 
atunci Horaţii 'și Juvenalii, după caracterul popolilor, după credin- 
tele- şi: legile lor, după modul lor de guverna. Daca spre exemplu 
soţietatea a! fost bazată pe principe de libertate, și daca prin co- 
rupţie libertatea se degeneră în desfriu, în libertinagiu sau în anar- 
hie, care este preziua unei tiranii, atunci “apar! și însuși Aristo- 
phani, ce își fac o profesie şi o plăcere infernală de a batjocori 
talentul, meritul și virtutea. Atunci“ Socraţii și: Aristizii sunt vic- 
tima  sicofanților:; și : jucăria bufonilor. sceleraţi, pînă ajung, după 


'ce sunt denigraţi și batjocoriţi pe scenă şi; prin pamflete, să fie 


condamnaţi la cicută și ostracism ; atunci în alte părți profeţii sunt 
lapidaţi, Christ expus'la invidia Iuzilor: și în prada marturilor min- 
cinoși ; atunci tilharilor li se acordă graţie şi însuşi posturi şi onori, 
şi dreptul e condamnat la cruce ; atunci însă se apropie şi căderea 
Atenelor și a Ierusalemei ; popolul pervertit, popolul ce ascultă 
de sicofanţi şi se lasă a se conduce de dinşii, aşteaptă un despot. 

Satira dar presupune un timp de corupţie între toți popolii; 
și scopul ei este moral, daca e pedeapsa ridicolului şi a viţiului ;, 
scopul ei este însă infernal, daca vine din urmă corupţia şi acuza 
talentul, virtutea. La împrejurarea din urmă corupţia e așa de. 
generală, încît probitatea, meritul, virtutea se par ca o anomalie. 
Satira infernală e o simptomă de smintire, de moarte naţională; 
inemicul despot, ce aduce fiare pentru popolul îndrăcit, e la. hota- 
rele patriei, la porţile cetăţii. 

Studiind istoria lumii, uitindu-ne la viaţa individelor şi a po-- 
polilor, vedem într-un capăt al vieţii, la nașterea individelor, la. 
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di 


începutul popolilor, ruga și imnul, iar în cel de pe urmă capăt, ele- 
gia mai mult, daca popolul e pietos, şi satira mai mult, daca e scep- 
tic sau cu credințe păgîne. 

Popolii primitivi „sau, în pruncia lor adoară şi ajung pînă la 
a apoteoza pe legiuitorii, pe făcătorii lor. de bine; iar popolii ce 
au trăit deja, popolii cei s-au învechit în rele, popolii corupți și 
pervertiţi, batjocoresc. şi reneagă. pe primii lor legiuitori, n-au nici 
o recunoștință către făcătorii lor de. bine actuali, și răzbunarea lor 
ajunge pînă la turbare, nu pentru răul, ci pentru binele ce le-ai 
făcut ; popolul corupt e mai fatal decit miîrțoaga cu învăţ rău: 
se sperie de ceea ce nu există. i 


. Imnul, „ca poezie, e, cîntarea; nașterii, nunţii, liberării, crea- 
iunii ;. elegia, și „satira e cîntarea, sau risul sardonic al: durerii, 
expresia disperaţiunii, e geamătul agoniei. 

La agoniile vieților mari, între. cari primul loc ocupă viaţa 


naţiunilor, sunt unii care. suspină' şi, se. lamentă, și gem, şi critică 


cu durere, cauzele; malatiei și, tratarea medicilor, și-alţii ce așteaptă 
cu impaţienţă a suna ora fatală, pentru că așteaptă o mare moş- 
tenire. La agonia, națiunilor asemenea, din partea celor ce critică 
cu durere, satira este morală şi, din partea, celor ce le precipită 
căderea, satira e infernală. Cea dintii va să susţie viaţa naţională 
şi combate cu. vigoare. răul ori de unde vine; cea de a doua 
așteaptă cu bucurie moartea şi combate cu turbare binele ori de 
unde ar veni. Prima se armă .în contra viţiului, ca să apere vir- 
tutea ; cea de a doua se armă în contra virtuţii şi propagă viţiul 
ca un virus ucigător în, tot corpul soţial. 

„Fiindcă e vorba de moarte, cată să ne împlinim parabola. Poeţii 
saú autorii, satirici sunt ca Angelii şi Diavolii, ce zic că se arată 
în timpul agoniei. Unii, vin spre a consola şi apăra virtutea, şi 
alţii spre á acuza și calomnia sufletul celui drept. 

Să lăsăm deocamdată satira infernală, căci nu e din regiunile 
pămînteşti.. Să vorbim tot de satira morală. 

Aceasta uneori este politică, flagelind viţiurile guvernului, și 
alte ori este soţială, bătînd defectele şi viţiurile soţietăţii sau ale 
popolului, nu în parte în individe sau în concret, ci în general 
sau în abstract, 

După împrejurări atunci, după talente şi dispoziţiuni, reveste 
mai multe forme ; cînd e în proză, cînd e în versuri; cînd e nara- 
ţie simplă, cînd acţie sau punere pe scenă. Prin urmare, cînd re- 
veste forma dramei, se zice comedie, fie în proză, fie în versuri; 
iar cînd comedia se mărginește numai întru a fi bufonă şi a pro- 
voca rîsul, fără nici un Scop moral, atunci se zice farsă. 
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Adevăratul satirist, orice formă va adopta, se fereşte de min- 
ciune, şi ‘prin urmare nu "poate grămădi 'defecte și viţiuri pe o 
persoană ce nu le are, căci comite un neadevăr ; ci adună defectele, 
'ridicolele şi oribilul unui viţiu sau ale “mai! multor şi le personifică 
într-un ideal; astfel, spre exemplu, Moliere, ca' să arate sau ca să 
flageleze' ipocrizia, o personifică” in Tartuf, personagiu ideal, fictiv ; 
ca să ărate ridicolul:și hidosul avariţiei ó personifică în Harpagon. 
Fiecare” ipocrit, fiecare! avâr: s6 “poate! vedea singur în Tartuf, în 
‘Harpagon ; hu sé vede” însă și! arătat” cu -degitul, uiduit, flagelat 
“în persoana ša, în numele său. = > 


Satiristul fals, satiristul de şcoala infernală, din contra, joacă 
rolul de” 'delător, de: 'Sicofânt: adună: toate” defectele, toate viţiurile 
-si însuși: "crimele: şi asuprește cu dînsele pe: inocent, pe omul drept. 


i Diferenţa între satira proprie” și între 'comedie' este că satira 
spune sau riără faptâle, purtările,: gesturile, învăţurile, şi imită 
limbagiul: vițiosului, unde comedia lasă pe 'viţios sà vorbească sin- 


‘gur,’ să se descrie, Să se arate” singur în „toate faptele și momen- 
“tele sale. i 


„Noi nu facem aci un articol de literatură” proprie, ci mai mult 
de; morală, de filosofia „Și de istoria satirei în genere ; şi prin ur- 
mare nu me. întindem a enumera numele autorilor satirici de dife- 


‘rinte `speție` şi ai diferinţilor naţiuni, "nici a “analiza său critica 
“operele lor, . 


: „Suntem. poate; “totul, originali, în. tractatul ` nosta şi în mo- 
dul nostrii de împărţire, de. ;comparaţiuni şi paralele. Am zis că 
malatiele morale ale „soţietăţilor, sau corupția lor provoacă ori la- 
cremele února, ori risul, Și cfitica batjocura ` altora ;. însă lacre- 
“mele nu sunt 1 fiecar nici risul şi batjoeura pot deveni 
arma fiecăruia." Acestea . au “cauzelă lor” profunde și foarte depăr- 
tate, în individ spre "exemplu, 'după 'temperamentul şi “umorile 
“lui” "după condiţiunile, temperamentul şi: umorile părinţilor lui, 
după educaţia ce a luat, după împrejurările’ și tentațiunile prin care 
“a trecut, iar! în popoli, cauza este în clima în: care trăiesc, în le- 
A gile, ;credinţele, religia 'cu care au crescut, în evenimentele de feri- 
cire sau.de calamităţi prin care au trecut. L. ] 
Unul din primii satirişti, Archiloch, îşi armă iambul cu turba- 
“rea, după expresia lui Horațiu.. Satirele lui fură în contra unui 
svînturat tată de familie, în contra lui Lycambu;: pentru că acesta 
i-a 'fost refuzat pe filia sa, şi îl batjocori atîta, cît îl aduse la ul- 
tima' disperaţie. şi îl făcu a se ucide singur, disgraţiatul. Nu în- 
tîrzie însă 'sceleratul 'satirist de a-și afla pedeapsă, pentru că fu 
înjunghiat de un pumnal răzbunător. 
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După dinsul şi după alţii asemenea lui, va veni un satirist şi 
mai infam,- ce organiză oficialmente satira în comedie, dindu-i 
formă de dramă. Acesta! fu, Aristophane, genit, în adevăr hellenic, 
însă al Helladei bete, corupte, în orgii. 

„Zisei şi repetai al, Helladei bete, căci! mai, nainte de Aristophane 
mai era încă în vigoare moravurile. primitive ale, timpilor eroici, 
şi eroismul e, foarte. strânslegaţ. cu, onoarea, cu. toate simtimentele 
cavalerești: Mai nainte; de Aristophane, licenţa ṣi desfriul nu era 
aşa, în: ordinea zilei, căci Arehiloch, cum, arătarăm, află un pum- 
nal. răzbunător şi. pe „de'altă; parte Aristophane. o. mărturiseşte 
singur că; la: începutul mizerabilei; sale meserii de delator. bufon 
avea mare frică ; soarta predecesorilor săi Magnes, Cratin şi. Crates 
îl făcea să, tremure,; cum, ; zice. „singur. Mai nainte, nişte -asemenea 
sceleraţi. nu. prea putea fi. oineveniţi, în; Atena, 

î e :corupse; de; ‘tot, „popolul suveran ajunse ca 
tinde: „orgii se. ilasă să, auză; singuri cum îi ia în 

i :.; Personajul ]ui, Aristophane, Demos, 
t popolul pe scenă, era. tractat de Aris- 


nas pe; eine ea sai obătein dehulat, arțăgos, capri- 
tios, avar; tont iṣis găman,: îndopîndu-se., de .mîncări şi de.vin şi 
aseultind cu. plăcere. la adulările oratorilor sau demagogilor şi avo- 
aiy; săi: De miite: ori Be 
auzea nu: vedea. că adulatorii săi îl amăgesc, 
u; Astfel: Aristophane arăta pe scenă pe popolul 
yasi Tenai Peteh A -rîdea: de nu: mai putea. Se desfăta 
1să plăcere; cînd- se.:vedea: batjocorit, pentru. că tot aşa 
şi mai rău decît așa se batjocorea.. și talentul şi meritul şi virtu- 
tea, ce era ca niște spini în ochii popolului invidios. 

“La romani, ‘deşi păgîni' 'ca grecii, însă satira nu putu ajunge 
pînă la această "licență. Misia ei nu 'mai fu a satirului sau, cum am 
zice noi astăzi, a Diavolului. [.. .] 

Horaţiu și Juvenal se feriră de a face satire politice, critica 
lor se mărgini întru a batjocori numai pe cei fără putere ; cel din 
urmă pe femei le tractă foarte amar, uitînd că mama sa a fost o 
femeie. Pe patricieni şi pe imperatori nu numai nu i-au criticat, 
ci i-au și adulat, Satira romanilor cu un cuvînt fu păgînă. 

Veni însă și adevărata satiră, satira creștină, ce avu cu totul 
altă misie, Începutul ei nu putea avea loc în antichitate decit în 
Israel. Înaintea corupţiunii, profeţii n-avură decit lacreme, elegii 
dureroase, aspiraţiuni în mîntuirea soţietăţii, critică din: inimă de 
frați, de părinți ; cînd însă fu de neapărată necesitate de a veni 
bătaia; pedeapsa, cînd. cel aşteptat, cel dorit de atîția-secoli apăru 
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cu putere de sus, acesta, ca adevăratul Cuvînt și Filiu al lui Dum- 
nezeu, veni să console pe cei' ce pling, să apere pe cei fără pu- 
tere şi împilați ; pentru dînșii numai avu lacreme și simţi durere ; 
pentru popolul Lazăr, ce zăcea pe gunoi, se puse înaintea poten- 
ţilor ; pe el îl trase afară din mormânt la viaţă ; iar pentru precu- 
peții și tiranii popolului luă în adevăr biciul şi-i scoase afară din 
templu, răsturnindu-le mesele de trafic. Satira creștină de la dînsul 
avu începutul ; el spuse fariseilor potenţi că înghit cămila și stre- 
coară ţînţarul'; -el îi aseamănă. cu mormintele spoite pe dinafară 
și pline de putreziune în“întru ; el cuteză a califica pe Herod, orga- 
nul Cesarului, cu numele de vulpe; el protestă în contra patri- 
ciilor Romei, arătînd: că. nu sunt ei taţi, ci unul singur, cel din 
ceruri, e tată al'tutulor. Poţi să combaţi, 'satiristule, pe“ potenţii 
împilători, şi să aperi pe'cei împilaţi ? Armă-ţi satira cu adevărul, 
cu verul cuvint, şi satira 'ta nu va' fi păgînă.' Află însă, sau poate 
că o ştii ca și mine, că satira creştină într-un capăt al carierei sale 
n-are decît! staulul drept leagăn, boul și :asinul, simbolul laboarei, 
drept ajutoare” părinţilor, 'și în cellalt: capăt cununa de spini şi 
pînă la urmă Golgotha'și: crucea ; şi de':aceea îţi vine: mai comod de 
a te arma cu satira păgînă în contra celor fără putere ṣi căzuţi. Dă 


-în contra inemicului secular, ce stă:la hotarele patriei, acolo răpede 


fulgerele cuvîntului, iar nu în fraţii tăi de aceeași nație cu tine. 

Ţi-e frică, mizerăbile păgîn, să fii creștin, ţi-e frică să fii apostol 

al adevăratului Cuvînt, -pentru că știi foarte bine că Cuvîntul și 

Filiul lui Dumiezeu .a zis-o curat pe înţelesul tutulor : „Cel ce va 

să vie după mine,-să se: lepede de sine și să-și ia crucea sa“. Crucea 

lui Christ, adică“ crucea dreptului, crucea: martirului, iar nu aceea 
ce așteaptă pe 'seeleraţi şi pe tilhari. [..:] 7S% < i 

„lExtras, din antologia Ante. poetice: Romantis- 

„mul, Editura Univers, Bucureşti, 1982, p. 575, 

577—580, 581—582, 583—584] | f 


aat g Ae 
) y 


PREFAŢĂ LA REGULILE SAU GRAMMATICA POEZIII (1831) 


Mai știu, zisei, un fel de oameni! Cum au crescut, Dumne- 
zeu ştie, că un om nu poate să ştie toate; cum au trăit şi trăiesc, 
aceasta nu este treaba mea : aci ne este vorba de literatură, iar 
nu de moral, [...] ! | 

Foarte lesne de dezlegat este acum ghicitura pentru ce nu se 
înmulțesc cărţile în limba românească și pentru ce, prin urmare, 


78 


Q Scanned with OKEN Scanner 


literatura și moralul nu sunt vorbe rumâneșşti ; pentru ce.rîvna 
spre bine este amorţită și acolo unde se înfierbintă iarăși îngheaţă ; 
pentru ce cărţile care s-au tipărit stau; neîmpărţite şi acelea care 
s-au împărţit, în loc de mîngiiere, au pricinuit amărăciune scrii- 
“torilor săi. [...] 

Toți: prenumăraţii.. acestui, Adaps. [literar — D.0.] la un loc 
nu se, șocotese decît o mică soţietate făcătoare de bine, care se 
sileşte pentru ,înlesnirea tipăririi cărţilor şi mădularilor ei, unii 
ajută cu 'osteneală de a 'tilmăci și ai scrie, și alții cu un mic ajutor 
de bani:pentru'câre şi 'priimesc cîte-o carte pe lună. 


i ab Eni Brumă Goitu 


r [Extras. din, antologia Arte poetice. Roman- 
““tismul, Editura Univers, Bucureşti, 1982, p. 373, 


irani. 05745 5TB i ei $ i 


SIRIA 0 


SA) 


Piron f f aero 


Poezia, în înțelesul] lui Lelewel,, cuprinde nu numai aplecările 
artei de versificare, ci, dupri erea mea, acea întreagă secțiune 
din enciclopedia populară carea nu se: poate a numi nici religiune, 
nici istorie. Istoria mâralizează: prin cercetarea trecutului ; religiu- 
rea —ipriri. prevestireac unei sorţi în afară din această lume... ce 
dar „rămîne. poeziei? +A se „clătina între ambele, între istorie şi 
religiune, şi, împrumutînd de la istorie realitate, a o înălța apoi 
la un grad de individualitate, deși fără a ieși din sfera lumească. 
Astfel de poezie éste “ceea! ce noi însemnăm obşteşte prin cuvin- 
tul „literatura“. Învîurirea ei' nu poate a fi mică, deoarece acea a 
istoriei și, a: religiunii sînt mari. | 

Foiţa mea leagă literatura cu istoria ; ea ţinteşte, prin urmare, 
a fi o foaie raționalemintre populară a românului. Literatorii com- 
patrioţi din toate ţările române sînt poftiţi a-mi da mină de spri- 
jin... Nu zic că națiunea noastră nu este morală, căci aş minți prin 
o așa părere; însă, noi n-am ajuns încă la o putere de moralitate... 


[Extras din Foița de istorie şi literatură — 
1860, în volumul George Ivașcu, Din istoria 
teoriei şi criticii literare româneşti (1818— 
1866), Editura didactică și pedagogică, Bucu- 
rești, 1967, p. 548] 
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Radu Tonescii ogi ri 


PRINCIPIILE CRITICEI ! 


şi „adevăratiil scop, al “artei este reprezentarea “dealului, care 
este cea mai, înaltă. expresiune, a, frumosului, cea, mai mare perfec- 
ţiune a; frumuseţii, ce există în natură, „Acest, ideal al frumosului 
este singura sorginte 'în care | arta» trebuie, să caute, inşpiraţiunile 
sale ; el înălță sufletul nostru într-o regiune divină de impresiuni 
încîătătoare” şi de; fericiri. mai curate, „decit cele ce simte în reali- 
tate ; acest ideal deşteaptă în noi cele. mai mari simtimente ale su- 
fletului omenesc : amorul pentru adevăr, entuziasmul pentru bine, 
admiraţiunea pentru frumos. . 

Personagiile unei drame trebuie să ne, intereseze prin carac- 
terul lor, prin luptele şi infortunile la” câri sînt si puse, "prin: in- 
fluința care au asupra acţiunii dramatice. Un principiu:moral tre- 
buie să domnească asupra acestei acţiuni, care după rezultatul 
final să lase în sufletul nostru un simtiment de mulțămire liniș- 
tită, pentru triumful une idei mari “în “luptă cu interese mici, al 
„unei. datorii, sau, „unei virtuti nefericite în. contra unui viţiu, și să 
-ne dea un exemplu Viu, despre.. tristele;; rezultate la cari -ajunge 
omul''cînd 'este' cu desăvirşire: domnit de o pasiune :culpabilă. 

“Personagiile” și i “caracterele cele mari ce ne reprezintă poezia 
dramatică Și. în cari. „personifică virtuțile, ‘simțimentele, şi pasiu- 
nile în cel mai înalt grad al. or,;încit, rămîn eterne în lunga exis- 
tentă a’ omenirii, le creează) iarăși după principiile cele mari ale 
artei prin cari poetul a ajuns a-și forma, "pentru deosebitele carac- 
tere ce descrie, un tip, un ideal la care voieşte a înălța ideile, pa- 
siunile Și virtuțile; cărora. le dă iată în creaţiunile sale dra- 
mation, en în n 


[Extras din Revista română pentru ştiinţe, lì- 
tere și artă, an I/1861, în volumul George 
Ivaşcu, Din istoria teoriei şi criticii literare 
romåneşti (1818—1866), Editura didactică şi pe- 
dagogică, Bucureşti, 1967, p. 581, 588—589]. 
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"TEATRUL ROMÂN. arog, i art 


i 


iJ „br Je: D9 naod 


C Ag Roseittie nb cruci hi o to aie nt Gba 
i it í ` : ` 


LAUZI HEL) 


SHEY TEA MET) seri pr ott i; ţ ; 

iFurăm în:fiarele:sclaviej,-şi elinii ziceau, că; omul cînd cade în 
sclavie. își ipierde 'sufletul. Cum dar junii; noştri puteau scrie þu- 
căţi de Teatru, pline de morală şi de. naţionalițaţe ? , 

Teatrul: este!-şcoala în care. populul oştenit de munca. zilei, şi 
uneori poate. şi înăsprit: de. felurite::suferinţe, să duce seara spre 
a-şi” odihni şi::mintea și: trupul, si-nvaţă morala, patriotismul, vir- 
tutea; prin:icoane 'vii şi iputernice!şi-am. putea-zice, prin; fapte vii 
şi eroice.) Teatrul este -căminul comun al unităţii cugetărilor, de 
unde toţi, fără osebire;ide clase.;și::de partite, putem! culege. ideile 
care apropie. pe; oameni: între dînşii, :îi. luminează; şi-i înfrăţesc. 
-1 i „Ce este teatrulc? Abdicarea: persoanei: .aptuale, egoiste, inte- 
resate, spre-a:lua:;un;:rol mai; bun;:—.: A: cât. avem trebuinţă d-a- 
ceasta.-Veniţi,-vă-rog, veniţi să-vă;.reluaţi-sufletul în Teatrul popu- 
lar, în“mijloculi:populului Sefes pesus din Goon tS : 

„Teatrul :este :uitarea:momentană: a- disputelor.-noastre uneori 
drepte, : adesea :meschine. Pune;;d6i--aameni: împreună, oriunde vor 
fi ei,:să ceartă.; Trimiţe-i;1ă “Teatru, -ca actori sau spectatori, a .se 
reproduce-(sie:!) sau a:'vedaa pe; oamenii: carii, au; fost mai buni, ei 
uită îndată și critică sau aplaudă împreună. A uita împreună este 
deja: Jrăție. 'Arţa 'd-a uita:ceeste rău, ce este vulgar în viaţă, și 
din conţra de-a-şi aduce an e de viaţa cea naltă, cea nobilă, cea 
curată, este Teatrul, i e 

Juni și june românce, să:refacem, să creăm de voiţi Teatrul 
Naţional, să traducem, să--prelucrăm, să compunem bucăţi morale 
şi vii, să le jucăm chiar, şi fiţi încredinţaţi că aplauzele ce ne 
va da publicul român ne vor înfrăţi, ne vor lumina, ne vor înno- 
bila pe toţi și binecuvîntarea cerului va fi în familiile noastre şi 
peste naţia noastră. 

Nu priimim asemenea să ni: se mai zică; că publicul nostru 
este neluminat şi corupt și că nu va veni la Teatru dacă vor da 
pe scenă bucăţi morale şi mai mult sau mai puţin serioase; nu 
priimim să ne zică cu autoritatea episcopului Bossuet „că comedia 
nu s-ar putea, susține de n-ar, mesteca binele cu răul şi de n-ar 
fi mai mult pornită spre rău, carele place mai mult mulţimii“. 

Aceste băgări de seamă, care presupun într-o adunare de pri- 
vitori mai multă aplecare spre rău decît spre bun, se văd curat. că 
sunt doctrinele. trecutului, care au refuzat libertatea, denegat vir- 
tutea, închis cerul nemărginitei maiorități a genului uman. Căile 
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moderne au dovedit din contra, că o adunare de oameni este mai 
presus în moralitate decit cei mai mulţi dintre oameni, luat fiecare 
în parte. Negreşit c-o adunare să poate aţița și spre rău, dar este 
cu totul neadevăr că, pentru ca să-i placi trebuie s-o împingi mai 
cu preferență spre rău. Nimic nu opreşte pe scriitorul carele s-a- 
dresează către mulțime a să ridica cu mult mai presus de morali- 
tate individuală ; 'din contră, “totul îl! invită, și trebuie s-o facă 
chiar în interesul renumirei':sale. „Adevăratul poet, -zice Lessing, 
acela carele aspiră la gloria dramatică, chiar: cînd publicul său ar 
fi degradat, nu se crede îndatorat! a-și. josi nici inspiraţiile, nici 
cugetarea, nici limbagiul. El 'are o singură ţintă: își înclină viața 
spre a cultiva în oameni' amorul frumosului, a le înălța cugetarea, 
a-i face:mai'buni!; și niciodată 'nu se va degrada spre a întări pre- 
judecăţi și-a linguși patimile jositoare' sau ridicule“. f 

= Prin amorul - frumosului. orice artă! pregăteşte pentru amorul 
dreptăţii și-al libertăţii: și pînă să-ncepem a produce pe-scenă fru- 
mosul naţional, —'ceea ce suntem. siguri: că va: începe chiar în anul 
acesta, '-—: avem :subt'/mîna noastră: cap: d-operile. lui Schiller, 
Shakespeare şi mulţi alţi autori franţezi, care conțin cele mai de- 
pline îndemnări la pietate, la:amorul familiei, al patriei, al liber- 
“tăţii, și d-astă dată, o mai repetăm, că suntem siguri, că junii ro- 
mâni, din toate clasele, se vor pune îndată la lueru spre:a pune pe 
scenă română, altarul: moralității ş-al libertății ‘patriei române. 


sar 9} „[Extras din C: A.: Rosetti, Teatrul român (1859), 

e în. volumul, George Ivașcu, Din istoria teoriei 

~“ şi “criticii literare româneşti (1818—1866), Edi- 

tura didactică şi pedagogică, București, 1967, 
Sp.. 535—539]. © yart rj 


„fetăij ei 


C. D. Aricescu si ni fe iile Bo 
ROMANUL ȘI MORALITATEA 


Romanţul, ca şi teatrul, e un spechi (oglindă) ce reflectă viţiile 
si virtuțile, sublimul şi grotescul : cei buni se îmbunătăţează, bucu- 
rîndu-se că-și văd inima în ăst spechi ; cei răi rămîn tot răi sau 
devin mai răi ; pentru fericirea omenirei, tulpinele putrede cad, iar 
rămurelele. fragede produc fructe nouă şi suave. 

Virtutea e 0 floare cerească ce creşte pe munţi şi în văi; n-o 
căuta dar acolo unde nu este. Relele Soţietăţii corump moravurile 
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cele bune. Morala cea severă, sub vestminte de gaz (voal) și de 


flori, se face plăcută și înţeleasă. De aceea romanţierii azi, cei ca. 


Dumas, ca Sue şi'ca Sand, sunt cunoscuţi și aplaudaţi de toată lu- 
mea ; în scrierile lor învaţă cineva, cu plăcere și succes, istoria și 
geografia, datinile! și costumele secolilor trecuţi ; operile lor sunt 
panorama soțietăţilor : aici crima se fulgeră, iar talentele și virtu- 
tile se încununează. i ia 


dal [Extras din; C. D. Aricescu, Prefaţă la Octav 
q cü | (1856), în; volumul George Ivaşcu, Din istoria 
a teoriei şi criticii literare românești (1818—1866), 
` Editura didactică şi pedagogică, București, 1967, 

p. 525—526]. 


N. I> Deşliu să UATAAT F 
II PERTAȚEA MORALA, 


Tot ce îmi'rămînie de a: ce încă “este! ide a“ recomanda „ Vieaţa 
şi Fabulele“ marelui Făbulist, = “cea învăţat prin pilde lecții de 
morală, dë politică 'şi chiar de “religie — acelor cititori, care nu pot 
gusta pe Autorul în limba li, 'sau îi traducții mai perfecte din- 
tr-alte limbi. Priimind-o dar cu bună-voinţă, și, cullegind dintr-însa 
tot ce, este bun; şi: lăsînd, după! urmarea 'albinii celii înțelepte, tot 
ce este al rătăcirii omeneşti și al imperfecţiunii timpului, nu uitaţi 
că aceste, Fabule, ce au addus libertatea politicească Autorului lor, 
pot să aducă libertatea morală a sufletului cititorului binevoitor 
assuprit de patimi bîntuitoare. 

[Extras din N. I. Deșliu, Precuvîntare la tra- 

ducerea Viaţa şi 183 Fabule de Esop (1857), 

în volumul Mihai Moraru şi Cătălina Velcu- 

i lescu, Bibliografia analitică a cărţilor. popu- 

IIS i ' Tare’ laice, partea a II-a, Editura Academiei, 
i București, 1978, p. 514]. 


Al. 1. Odobescu 
VIITORUL ARTELOR ÎN ROMÂNIA 


Pentru a ridica starea fizică a poporului român, agricultura 
e pirghia cea mai puter nică ; o' legislație bine chibzuită îi va 'da 
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cel mai: mare ajutor: Cît despre starea lui morală, avem două mij- 
loace-pe care: nimeni nu le va tăgădui, adică ::dintr-o parte instruc- 


ţia publică, bine răspîndită ; din' cealaltă, formarea unei literaturi 


și aunor arte'naţionale, Iar peste toate. acestea! domnește marele 


simțămînt 'care singur poate aduce puterea : 'adică unirea într-o: 


credință. comună, ! cum „am „zice, într-o: religie carei ar. fi a: tuturor 
românilor, şi pe care, din norocire, începem a o căpăta... . Ei! 


A 4 HExtrasti din! Volumul AL. I. Odobescu, Opere, 
VOI. ESPLA,' Bucureşti, 1955, p. 7] 


Costache Negruzzi 
DESPRE TEATRU 


Teatru îi o oglindă. Tot ce este în lume, în istorie, în om, se 
prevede. El învie pe eroul mort și după trecire de veacuri îl aduce 
de. înflăcărează iarăşi „șimţirea . şi inima privitorului. El înfrun- 
tează; pe cel.rău,, arătinduri „supt o alegorie frumoasă toată uriî- 
ciunea și. despre ; duirea.. năravului. său, și criticînd':pe. cel trecut, 
loveşte:și.arată:cu degițul-pe cel de.faţă. i EAR 


[ 
i (23 


pa [Extras „din, volumul Costache Negruzzi Opere 
„alese, vol. 1,.ESPLA, Bucureşti, 1957, p. 272]. 


Ioan Pop Florantin 


ESTETICA 5 ul gaa ă A ajb 
„Sufletul împlinește trei ramuri, de funcţii, adică lucrări ; anu- 
me : 1.) el cugetă, 2.) el;simte, și :3,) el voiește (...). 

Amândouă aceste spiţe de plăcere adică atît bucuria, cît și mul- 
țumirea, îndeplinesc în suflet îmbunătăţiri preţioase şi rămiitoare ; 
ceea ce înalță fericirea vieţii în măsură însemnată. însă toate aceste 
îmbunătățiri, bucuriile venite din cunoaşterea adevărului și 
mulţumirile venite din voinţa şi facerea de bine, sunt plăceri atîr- 
nate ; de aceea sunt greoaie, și pot fi tulburate şi ostenitoare. Ele 
se pot numi plăceri serioase, pentru că sunt legate de ceva serios, 
adică nevoit. Astfel, pe lîngă toate îmbunătățirile venite din plă- 
ceri intelectuale și din mulțumiri morale, viața sufletului tot. poate 
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'vămînea rece și seacă, lumea „poate să-i pară pustie și întunecată, 
traiul sarbăd, greoi și amorţit; pentru aceasta sufletul se simte 
apăsat, nădușit. Din acest temei răsare într-însul un adine bold 
firesc, se aţiţă dorinţa fierbinte de a-şi deştepta niște plăceri dulci, 
uşoare ;; și purcede chiar o, vie,,sirguință de a-şi deschide măcar 
unele clipite de trai scăpat de''sub orice apăsare nevoită, de sub 
orice legătură ori atîrnare de la adevăr ori de la îmbunătăţire ; în 
scurt : niște mișcări vioaie, fluțuratice, neatiîrnate de nici o serio- 
zitate, adică 'de'nici' o nevoinţă îngreuitoare. 

„_ Simţămiîntul liber, Vioi şi fluturătie, fără nevoinţa îngreuitoare, 
fără orice ațirnare de'cugetul vreunui adevăr, ori bine, se numește 
desfătare. Ea este plăcere ușoară, senină; și în ştiinţă se numeşte 
plăcere estetică, | iu: aaa ÎL i 

„„Ce esteidară plăcerea: „estetică, arises. os 
Plăcerea'estetică: este'-sentimentul-ușor,'senin şi liber, —— nea- 


tîrnat de nimiciserios, nici. de:adevăr, nici-de bine. —— Estetie este 


un lucru cînd are chip“de a deștepta ii suflet asemenea plăcere; 
rieestetic'estă'lutrul:'oare: nui! arc putinţa! și chipul de a'o deştepta. 

Cu adevărul și cu binele intim a înfiinţa cîte o îndreptare, 
o schimbare, cu gîndul ca aceċa s "fie stabilită, și rămiietoare pen- 
tru viitor, e tă loa. ci ale, i-a 

Cu frumosul ţintimnumai'ia invita sufletul la joc pentru un 
timp mărginit și trecător. tepe 

„- Aceasta, e "chemarea; fru 
vărul şi cu binele. : 

„.„ de cîte ori voim să deșteptăm în suflet desfătare sau plăcere 
senină, curată, estetică, singurul mijloc este jocul liber. al. sufle- 
tului, ` 

Adevărul, binele şi frumosul sunt- trei ramuri cari,-în: uni- 
tatea lor, în viață de sciință, alcătuiesc singura temelie de idei pe 
care se înalță adevărata mărire a vieții în întregul ei. 

Pe 'aceste temei, în toată cuprinderea: sa, se poate înălța omul 
către țelul său, către 'preţiozitatea fiinţei sale şi fericirea traiului 
său, în scurt : către perfecpie sau deplinătate. | 

Adevărul îl descoperim prin cugetare, cugetarea se povățuieşte 
la trepte mai înalte prin Logică ; binele îl îndeplinim prin bună- 
voinţă, iar aceasta o îndreptăm după legile Moralei ; frumosul se: 
înființează după, legile și îndrumările Esteticei, Prin „urmare este 
vederat că toate aceste trei ramuri ale: Filosofiei, adică : Logica — 


mosiuilui,+-și ' neasemănarea sa cu ade- 
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Morala—Estetica, sunt la aceeaşi treaptă, de unul și același: preţ 
pentru înălțarea vieţii omenești. j 

l o [Extras din volumul Ioan Pop Florantin, Este- 
ticå. Sciintia filosofică despre Frumos și Arte. 
“Estetică generală : Frumosul, Tipografia Buciu- 
mului- Român, “Iași 1874,-p. 1—2, 3—4, 7, 14]. 


Cu cît omul se ocupă. mai mult:cu arta, fie ca poet-artist, fie 
numai ca „gustător, din ce în.ce tot mai mult îi sunt superflue mij- 
Joacele egoiste, nemorale, de ă-și procura „petrecerea“ necesară ; 
căci şi-o procură prin artă; și îneă își procură plăceri mult mai 
intense şi' mai sigure. Prin aceasta se vede dar preservat de con- 
duită nemorală, și totodată e și mai fericit. N 

De altă parte, cugetarea: şi sentimentul“ omului 'devin din ce 
în ce tot mái mult animate de repulsiune contra. viciilor. şi nemora- 
litățiii în „general; :ele'-sunt, din contra,;tot mai mult pătrunse. de 
cea mai adevărată moralitate. š í 
< Din aceste împrejurări, se, poate. evalua importanţa. deșteptării 
societăţii pentru cultura artelor. |, ; 

” Acesta este motivul pentru care trebuie să, se creeze institu- 
iunile de arte, ca mijloace de educațiune morală a societăţii. 


= [Extras din volumul Ioan Pop Florantin, Este- 
tica. Sciinţa filosofică despre frumos şi arte. 
Estetica specială : Artele, Editura librăriei școa- 
lelor. — Fraţii Șaraga, Iași, 1887, p. 121—122]. 


“Mihai Eminescu | 


[ETIC ȘI ESTETIC ÎN CULTURĂ] 


„artele (...) sînt bucăţi “din viaţa subiectivă a "poporului — şi 
de aceea. artea) națională, caracteristică, pe de o parte întărește 
conștiința naţională, pe de alta îi lărgește orizontul ei, căci o face 
să cuprindă şi mai mult element caracteristic şi naţional, de cum 
cuprinsese pînă. atuncea, take Ş 

Arta grămădind într-un punct trăsuri caracteristice, cari se 
aflau risipite, aduce în locul unor simţiri vage de-o corelaţiune 
îndoielnică, tablouri întregi și unitare din viaţa caracteristică a 
poporului — astfel încît: viaţa individului ce le concepe şi crista- 
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lizează și ea trăsurile singulare ce le. avea asupra naţiunei sale; 
într-o singură 'şi mare‘ intuieţiune organică. Artele avind faculta- 
tea, de-a fi mai: perceptibile, pentru; — că-s plăcute, pătrund mai 
lesne în masa claselor şi produc astfel o conştiinţă unitară publică 
care pe nesimţite se preface într-o solidaritate etică în împreju- 
rări cu totului: de altă natură. “Resbelele naţionale purtate de un 
popor sau altul, sînt :sulevate în numele culturei și civilizațiunii 
acelui popor, în: numele filosofiei, științei şi a artei lui, în numele 
ființei lui subiectiv-naţionale. i 
Va'să zică numai 'artea naţională are raţiunea de-a fi, numai 
ea naşte: în inimele indivizilor. întărirea și intensivitatea acelui 
simțămiînt; subiectiv, care-i face. ca: toţi să se numere de membri 
aceluiași corp. =": yeer l 
“7: Însă cu- cît părţile sînt:mai'legate, una de alta prin spiritul lor, 
cu atît întregul e mai:solidar. Cu -cît sînt mai multe direcţiuni ale 
spiritului într-o ţară, cu: atit: merge mai rău:țara şi poporul acela. 


E vădit cum; că elementul: moral şi estetic al culturii îşi are 
izvorul. său' cel: principal în.literatura: naţională. Libertatea şi uni- 
versalitatea scopului; deplină “licenţă a materiei, nelimitarea pe 
un. teren! deosebit, după aceea complecta generalitate a mijlocului 
de comunicaţiune 'a limbei.::: o 5i 
-~ Fiecare literatură naţională; formează. focarul spiritului națio- 
nal, unde -:concurg. toate::razele din; toate;.direcţiunile vieţii. spiri- 
tuale, ea arată! nivelul: vieţii; publice spirituale. (ms. 2258). 


HIT Bo si irorcd Ben ete 43 


To = Casă! zicem. despre Orfeline ?::0 piesă de senzație,- penibilă 
adesea, cumplită în dispoziţia ei. Avem aici un copil lepădat în 
zăpadă, o oarbă, un schiloă '(stînpitură), o. cerșetoare, văduva unui 
hoţ “spînzurat, `o răpire ziua mare, o cădere în drum, de stă să 
treacă căruţa: peste oarba, o'luptă de cuțite între frați, în care unul 
din ei cade, un penitenciar, c-un 'cuvînt o pastetă de crime, boale, 
vicii şi degradare omenească, care-ţi face părul măciucă-n cap şi 
te scutură frigurile, i 

;Se-nţelege că adevărata artă e tocmai contrariul de la aceasta. 
Să nu se uite un lucru: arta e senină. Moartea la creştini e un 
schelet, la cei antici e-un geniu cu tăclia întoarsă, Adevărată e şi 
o imagine și cealaltă, dar cea din urmă face o impresie senină. 

Ei bine, boala, schilodirea, c-un cuvint detectele fizice nu fac 
o impresie senină, ci penibilă. Dar tot ce vine din afară, precum 
sărăcia, întîmplările, cari nu sînt izvorîte din propriul, meu carac- 
ter, tòate acestea n-au a face cu scena. Înainte de toate persoanele 
unei piese, trebuie să, fie sănătoase, atît trupeşte cit și la minte. 


FB 
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Mai tîrziu} pot nebuni dar în partea expozitivă: a piesei trebuie să 
fie sănătoase, să 'aibă forme normală, să vorbească ca-oamenii ; în 
sfîrşit, în dramă n-avem a face: cu abnormităţi fizice. sau morale. 
(Timpul, ‘IL; 1877/nr.'-294, sîmbătă 31 decembrie, p. 3). 


' În genere o educaţiune “adevărat estetică, care să cerce dezvol- 
tarea sufletului în privirea. frumosului, cu aceeași tărie, cu. care 
această dezvoltare 'se urmăreşte. în “privirea moralității și nu numai 
în cea a inteligenţei, aceea de a nu fi de;ajuns:pe calea graduală a 
eserciţiului ci numai prin'o instrucțiune regulată şi prin esplicarea 
opurilor “de: 'artă.:'Cu toate: acestea muzica: este. totuși încă aceea 
dintre 'arţi; caăre“stă mai” aproape. de cultură .;; toate celelalte, artele 
plastice şi poesia, nu au mai mult raport cu cultura, ca perfecţio- 
narea reciprocă 'a! personalităţii, decît orcare altă chemare de viață, 
care, 'dacă' e 'amăsurată' individualităţii mai mult decît orcare. alta, 
ea o'si va“aduce la' maturitatea cea: mai înaltă. și-la cea mai bogată 
manifestaţiune. 

Cea mai intimă și prețioasă întrunire'a 'culturei cu frumuseţa 
zace în acea; frumusete ia vieții menționată: maisus.: Omul e cel 
mai nalt! și 'mai nobil op de artă al naturei;:într-un sens şi mai 
nobil el: ar' trebui 'să “fie şi cel mai frumos'op de artă: al artei, al 
propriei sale puteri creatorie, libere, conştii, morale.: >- J } 

"Cultură în sensul său primitiv va să 'zică : figură, formă, fru- 
museţe ; ün suflet într-adevăr cult va'fi“așadar acela a cărui ființă 
şi viaţă, 'simţire şi faptă va urma legilor frumosului şi el merită 
numirea unui suflet frumos. Să nu cugete însă nimeni la acea fru- 
museţe: a sufletului 'ce..se prezintă ‘în Wilhelm: Meister, în orce pri- 
vinţă palidă și bolnavă. = îi. i pa i 

Cu 'totului altfel: este icoana ;acesteirfrumuseţi,. cum ni-o schi- 
țează Schiller în acel peste măsură: eminent tractat asupra graţiei 
şi demnităţii, ce nu o putem recomanda îndestul de; mult. 

„Numim un 'suflet frumos, cînd simţul moral s-a asigurat pînă 
în “gradul acela despre toate: simţirile unui om, încît e în stare 
de-a lăsa fără frică în sarcina afectului dirigerea voinţei, tără de 
a cădea în pericolul că va'sta în contradicţiune cu deciziunile aces- 
tuia: De aceea la un caracter frumos nu sînt morale faptele singu- 
ratice, ci caracterul întreg e astfel. Nu poţi să-i faci un merit din 
una din ele, pentru că o- îndeplinire a stimulului intern nu poate 
fi numită merit. Sufletul frumos n-are un alt merit decit aceia că 
esistă. Cu o ușurință, ca și cînd numai instinctul ar lucra din el, 
împlineşte datoriile cele mai penibile ale umanităţii, şi sacrificiul 
cel mai eroic, pe care el o cîștigă de la stimulul său natural, bate 
la ochi ca un efect voluntar al aceluiaș stimul. De aceea el nu știe 
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niciodată despre frumuseţea acţiunii sale, şi nici nu-i vine în minte; 
cum că s-ar putea lucra și simţi și altfel; — pe cînd un adept de 
şcoală! a'regulei morale. va fi în stare în orce moment, de a da 
contul cel: mai! riguros despre “raportul și proporţiunea între fap- 
tele sale şi lege — îndată numai ce vorba maestrului său o va pre- 
tinde. Viaţa celui din'urmă/ vă semăna unui desemn, unde regulele 
sînt însemnate prin trăsuri aspre:și la'care un învățăcel ar putea 
într-adevăr să înveţe principiile artei: Însă într-o viaţă frumoasă, 
au‘ dispărut ca dintr-un; tablou' de Tizian: toate -acele ascuţite linii 
de demarcare, șii:cu toate iâstea figura-ntreagă:apare numai cu atît 
mai adevărată, mai vie, mai 'armonică. Un. suflet frumos este aşa- 
dar lucrul, unde' sensualitate: și rațiune); datării și înclinațiune sunt 
în armonie, şi :graţia''este'caracterul:ei în 'arătare“, 

„Oricit'de frumos 'ar fi: desemnat Schiller! calitatea unui suflet 
frumos, totuși starea lui psihologică şi cauzele acesteia i-au scăpat 
din vedere. Orce înclinaţiune, orce instinct, chiar dacă lucrează 
nemijlocit și neconştiu, are trebuinţă de motiv ; cînd cineva e aple- 
cat de a face ceva, de-a alege o 'faptă și de-a O prefera altora, tre- 
buie totdeaună să esiste o cauză din care el 'e aplecat de a o face 
aceasta... sui N  aa tatea 


Schiller n-a avut, în vedere decit antiteza,,cum că motivul ori- 
cărei fapte este: sau; moralul; sau .plăcutul.; El a trebuit aşadar, 
pentru ca să afle. totuşi, un, al treilea, .să îmbine două lucruri con- 
tradictorii şii adică: cum că jinstinctul,care; ca atare caută numai 
plăcutul: nu ;e îndreptat, asupra moralității“ şi: nu cunoaşte regula 
morală, totuși alege: moralul. şi că simțul moral s-a asigurat de 
mai nainte de .acest instinct, ceea 'ce. presupune cum că totuşi mo- 
ralul este: principiúl conducător. În! faptă esistă un al treilea, care 
în distingere de: cele două poate să fie motiv al înclinaţiunii şi 
adică, frumosul. Ideile şi legile frumosului sunt deosebite de acelea 
ale moralității, însă în judecata recunoscătoare sau reprobatoare a 
unei fapte ele pot să coincidă: sufletul frumos urmează legilor 
frumuseţei ; şi acuma nici este de priceput decit mai înainte, de 
ce ea poartă acest nume și de ce Schiller însuşi poate vorbi despre 
frumuseţea faptelor lui, pe cînd altfel ele n-ar fi nici morale, nici 
imorale, 

Faptul cum că acţiunea e meconștie şi fără luptă, n-ar fi un 
motiv, ca să-i dăm mai iute atributul de frumos, decît dac-ar fi 
rezultatul unei puternice lupte morale ; este însă un fapt recu- 
noscut, cum că ideile şi legile estetice lucrează atit în artist cît şi 
în privitor într-un mod neconștiu. Aceasta este și motivul unic dar 
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de ajuns, pentru părerea verim cum că asupra-gustului nu se- Cape 
dispută. | 

În părerea vulgară asupra pretențiunilor ce sînt a se face la 
viața şi purtarea unui om cult; domnește aceeaşi, nu vrem să zi- 
cem (greşală) aberațiune, ci lipsă: de. cunoștiinţă. Cu drept cuvînt 
purtarea unui om cult e'privită de individuală, ca o espresiune a 
interiorului său“ propriu şi caracteristic, distinsă de acțiunea legală 
şi morală, după legi: generale“ și cunoscute și după moravuri. Dar 
de 'aceea i se şi pare orșşicui, cum că nu esistă o lege a vieţii culte. 
Judecata asupra'acesteia este treaba simţirei, vor'zice cei mai mulţi 
— căci: simțirea a apucat a fi marele: eleimosinar al: psihologiei, 
care acopere orice sărăcie de cunoştiinţă.. În: fapte însă este o ju- 
decată şi nu o simţire. instinctivă, însă. această judecată nu: apare 
conştiinţei., decît ca, pronunţarea. individualităţii și ca pretenţiune 
faţă cu individualitatea.: “(lucruri d-astea s-au obicinuit a se numi 
cu deosebire simţire, în loc de /a/ trece înapoi la elementele indi- 
vidualităţii Și. la amestecul acestora). 


De, aceea. nu., posedă literatura noastră pînă azi alte opuri 
asupra vieții, de. om -cult decît de acelea cari conțin regule curat 
empirice mai mult asupra decentței, convenabilității, a şicului și a 
celor ce șed bine în relațiunile noastre cu oamenii. Nouă însă ni 
s-a arătat clar, cum: că orce șic și amăsurare în purtare, de la 
purtarea cea 'mai 'esterioară pînă la formațiunea cea mai intimă 
a sufletului, se-ntemeiază pe legi estetice, își 'are originea în jude- 
căţi. estetice: neconștie ; 'şi numai fiindcă sunt neconștie, pretenţiu- 
nile culturei::par a. fi: curat individuale, pe cînd în adevăr indivi- 
dele- toate, deși! în: diferitele graduri îşi samănă în judecăţile lor 
asupra acelor pretenţiuni- și sunt duse de legi estetice eterne. Re- 
ducerea acestor. judecăţi singulare şi a regulelor generale a unei 
vieţi convenabile, și peste tot frumoase la legile generale ale fru- 
museţei n-a; încerceat-o încă nimeni pînă acum. Ştiinţa esteticei ge- 
nerale este. încă prea „iună ; ea a fost acuma prea îndestul, încă 
ocupată. cu descoperirea legilor de frumuseţe în arte, pentru ca 
dintr-asță neglijență , să i se poată face o imputare, Unei vremi 
ce va urma însă, i se clarifică problema de a pricepe şi frumusețea 
vieții și acțiunii omenești, în. legile-/i/, precum pricepem pe aceea 
a artelor și va crea lîngă estetica artelor o estetică a vieții. Despre 
ceea ce acea estetică ar trebui să instruieze, găsim aşa de puțin 
în galantonul' quedlimburghez, ba chiar şi în Knigge „purtarea 
cu oamenii“, cîtă chimie’ sintetică găsim într-o carte de bucătărie ; 
chiar în scrierile pedagogiei noastre atît de înaintate, ca şi în cele 
mai multe 'asupra eticei vom afla numai niște observaţiuni risipite. 
Pînă și însemnătatea practică a unei asemenea ştiinţe și influința 
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ei asupra pedagogiei n-ar trebui să se preţuiască prea jos; consi- 
deraţiunea pentru frumuseţe; axvieții şi purtărei e mai însemnată 
pentru starea morală a societăţii, de cum ar mărturisi-o :moraliștii 
stricţi. Viaţa socială; cîștigă printr-asta signitatea sa mai nobilă, şi 
cu drept cuvint seinumește bun-ton împrejurarea, cînd sociabilitatea 
nuse dezonoră .prin: nici un fel de licenţiozitate, prin nici o diso- 
nanță morală. „Acest bon-ton n-ar putea să esiste fără respectul 
celor convenabile, și astfel deșertăciunea, care vrea să placă și să 
se recomande prin asta, este cum se vede un. stilp fundamental al 
societăţii“. r As îi cl 

Nu putem să încheiem această consideraţiune, fără ca să ob- 
servăm repetînd, că; deși aprobăm: această din urmă sentință a 
onor-C. F. Vockel... totuşi:mult; lipsește pînă întru a vedea în dis- 
cuțiunea publică asupra frumosului o despăgubire pentru o mora- 
litate mai strictă.. , -., a; Sase cint ci isi 

Dreptu-i cum. că constituie o. parte. integrantă a culturei și că 
propriul. mod, de trai, este privit din punt, de vedere al frumuseţii 
şi e îndreptat după .regulele. și. legile acesteia; dreptu-i -cum că 
cultura în. genere cît şi îndreptarea, ei asupra frumosului e o parte 
a. (problemei). datoriei omului şi. a, destinaţiunii. vieţii sale; însă 
totuși numai o parte! — Dacă, sufletul, e cult odată în toată pri- 
vința, atuncea trebuie să-nceapă o urma chemării lui proprii și 
înalte, aceleia a moralității. Într-o chemare. practică şi morală nu- 
mai zace adevărata împlinire a vieţii omeneşti, cultura însă nu e 
„decit prepararea şi după aceea ornamentul acesteia. Deşi e ade- 
vărat ceea ce susține un scriitor vechi, că „dacă-am putea privi bu- 
nătatea morală în toată 'văzuta ei frumuseţe, toţi oamenii ar iubi-o“ ; 
totuşi pe terenul acestei iubiri nu crește decît roza d-o lună a fru- 
museţei, iar nu stejarul de o mie de ani a caracterului, care nu 
prosperează decit pe stincosul pămînt a unei puteri aspiratorii 
morale, adevărate -şi severe. Precît de puţin şi-ar împlini che- 
marea ej adevărată o naţiune care ar îmbla numai după artă şi 
ideal și ar uita asupra lor toată mărimea practică, cît de puțin ar 
rămîne ea prin asta în putere şi libertate, tot aşa de puțin îi e 
permis si omului singular de a urma numai înclinațiunii frumo- 
sului ; însă podoaba cea mai nobilă a unui popor este arta şi cel 
-mai nobil simţ, al omului e cel estetic ; e un privilegiu al culturei, 
de a se bucura de această podoabă a Vieţii ȘI de a onora şi gusta 
frumosul pe toate căile; însă cel mai frumos din toate cîte sunt 


frumoase este sufletul cel frumos, 


[Extras din volumul Mihai Eminescu, Despre 
cultură și artă, ed. D, Irimia, Editura Junimea, 
Iaşi, 1970, p. 179—187, 192,: 209, '241, 288—292]. 
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(6/1/1873) +; inu siig 

‘Orce estetic consistă singur pe. o formă: oarecare, însă totuşi 
nu 'dacă'se respinge adevărul. Ce-mi ajută minciuna în formă fru- 
moasă. Este:pentru'simț.o formă. Un adevărat op de arte, care nu 
reprezentează adevărul. Omnibus numeris să fie absolut. Neade- 
vărul -are 'o intluință neestetică (Hegel, Vischer). Din adîncimea 
“lucrurilor trebuie. să rezulte ceva'plin — adică nu numai forma 
esterioară. Ideea :lui: Plato.::Dacă''se prezintă neadevărul sau imo- 
ralul: chiar în: forma cea: mai splendidă, totuși respinge. Cerinţa : 
ca artea să se ţină de marginele raţiunii. Adevărul legal, a naturei, 
a''cunoșştiinţei. esacte. Gustul: matur -va trebui să se emancipeze. 
Vor. fi:mai puţin original-genial. Bizareriile vor trebui să se lase. 
Or page cmd ale estetice: amai adînci ale . Omenirei. 


e, l 


Zicînd intrih număr “trecut că irma {rebüle. să /tiej morală ca 
litera’ 'ëvangheliúlui, cu asta''n-am 'zis' doar cum că ea să devină 
“mijlocul religiunei, “pentru! a se „ajunge la un “scop oarecare. Arta 
nu 'se poate -degrada pînă la” ‘mijloc, ea şi-e sie însăși scop. Scopul 
artei 'e, arta-frumosul.  Creațiunile” artistice, cari sunt: mijloc nu- 
mai pentru. uti Scop care nu-i imanent'artei se! numesc tendenţioase 
Tne „des pita i Pe ta Esti 


Ci) ii 


E Său cum că da iti dată şi caile! al iin îşi are 
izvorul. Său cel principal, în literatura națională. Libertatea şi uni- 
r deplinā ; licență a „materiei, nelimitarea pe 


" [Extras. din. volimi Mihai Eminescu, Fragmen- 
> tarium;“ed) Magdalena’ D. Vatamaniuc, Editura 

ştiinţifică ! şi! „enciclopedică, Bucureşti, "1981, 
iy? "P: 89, 239 şi 5931; NETTS 


Titu Maiorescu 


ʻi 


COMEDIILE D- LUT LEL, CARAGIALE 


Comediile, d-lui Caragiale, se zice, sunt triviale și imorale ; ti- 
purile sunt toate alese dintre oameni sau viţioşi, sau proşti ; situa- 
tiile sunt adeseori scabroase ; amorul e totdeauna nelegiuit ; și încă 
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aceste, figuri şi situaţii se prezintă într-un mod “firesc, parcă s-ar 
înţelege de la sine că nu poate fi altfel ; nicăiri nu se vede pedep- 
sirea celor răi şi, răsplătirea, celor buni. ja 

Pentru. cei ce, cunosc multele discuţii deșteptate și în literatura 
altor țări asupra acestor, întrebări, ne-am putea mărgini să răspun- 
dem : există aceste tipuri în lumea, noastră ?; sunt adevărate aceste 
situaţii ? , Dacă sunt, atunci, de la autorul dramatic trebuie să 
cerem numai ca să ni le prezinte în mod artistic ; iar valoarea lor 
morală este afară din chestie. Nici în comediile Jui Aristofan, nici 
în Mariage ‘de` Figaro, nici în 'Sganarelle, 'nici ‘în sute de comedii 
cunoscute. și recunoscute nue 'vorba“de' 0 asemenea morală. 

Dar acest răspuns, îndestulător. poate dcolo'unde sînt tradiţii 
literare, nu este îndestulător 'la:noi;! şi 'de aceea! ne cerem voie să 
motivăm ceva,mai :pe::larg părerea i noastră:. asupră punctului în 
discuţie. . Eoia dres ate iat ars wiel - 

Dacă ni se pune'întrebare:: arta în: genere: şi în special-arta dra- 
matică are sau nu are și o misiune morală? contribuie ea la edu- 
carea și înălțarea 'poporului:? Noi răspundem fără șovăire : da, arta 
a avut totdeauna; o; înaltă::misiune morală, și 'orice' adevărată: operă 
artistică o îndeplineşte. sii ri e ont ġ i 

Va să zică, asupra acestui punct nii:sîntem dezbinaţi. 

"Rămîne numai să ne înţelegem în ce consistă, în cè poate con- 
sista acea influență morală a lucrărilor de artă. 

„Şi aici trebuie să stabilim mai întîi un punct de plecare ele- 
mentar? înfliiența ‘morală “a “unei “lucrări literare nu poate să fie 
alta decit inifluerița-"morală “a artei! în“ genëre. Dacă arta în genere 
are un element “esenţial moralizator, acelăş element va trebui să-l 
găsim şi în- orce artă deosebită, prin urmare şi în arta dramatică. 

Ar fi o confuzie, care ar împiedica de la început orce dreaptă 
înţelegere 'a lucrului, dacă ne-am închipui că poezia, fie lirică, fie 
epică, fie dramatică, are altă esenţă morală decît arta în genere. 
Poate să o aibă “într-un ‘grad mai mare sau mai mic, dar nu poate 
să o aibă de o altă natură și nu trebuie să ceri poeziei o altă in- 
fluenţă morală decît o ceri muzicei, sculpturei, arhitecturei şi. pìc- 
turei, Căci întimplarea că poezia întrebuințază acelaşi organ de co- 
municare sau același material brut ca şi codicele penal și catehismul 
de morală, adică cuvintele, nu-i poate schimba esența ei de artă, 
precum nu se poate confunda arta sculpturei cu meseria pavajului, 
deși amîndouă întrebuinţează materialul piatră, 

Aceeaș influență asupra înălțării morale a individului ce o poţi 
aștepta din producerea simţămintului estetic la auzirea unei sim- 
fonii de Beethoven și la privirea statuei lui Apollo din Belvedere 


Lira j 4 
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sau a Venerii: de: Medicis, aceeaș, și nu alta, trebuie să o aştepţi de 
la citirea unei poezii sau de la asistarea la o reprezentare dramatică. 


Este destul să aducem această considerare generală în cerceta- 
rea noastră de faţă, pentru ca orce inteligeriţă neprevăzută să fie 
îndată convinsă despre temeiul ei elementar; și nici că a fost 
vreundeva îndoială serioasă asupra acestui punct. 

De aici cîştigăm însă prima măsură mai, potrivită pentru jude- 
carea întregei întrebări. 

Venera aflată la Milo este jumătate nudă ; cea de Medicis este 
nudă de tot. Amîndouă sînt, expuse vederii tuturor în muzeele din. 
Paris şi din Florenţa, și cine găseşte că sînt imorale ? 

În ce consistă dar moralitatea artei ?. 

Orce emoţiune estetică, fie 'deșteptată. prin sculptură, fie prin 
poezie, fie prin celelalte arte, face pe omul stăpînit de ea, pe cîtă 
vreme este- stăpinit, :să>se;uite' pe. sine ca: persoană; şi să se înalțe 
în lumea ficţiunii ideale... | i ci 

Dacă: izvorul. a'tot ce: este rău este 2 opinat și egoismul exage- 
rat, atunci .o stare “sufletească în care egoismul este nimicit pentru 
moment, fiindcă interesele individuale sunt uitate, este. o comba- 
tere indirectă a răului, şi astfel -o. înălțare: morală. Şi cu cît cineva 
va fi mai capabil prin dispoziţia sa naturală sau prin educaţie a 
avea asemenea momente, de emoţiune impersonală, cu atît va fi mai 
întărită în el partea cea mai bună a naturei omenești. 

Aceasta. este cu atît mai important în zilele noastre cu cît sim- 
ţămîntul religios, care, mai nainte îndeplinea misiunea de a înălța 
spiritele deasupra. intereselor. egoismului,, zilnic, dispare din ce în 
ce mai mult din clasele, culte SĂ, trebuie înlocuit cu alte emoţiuni 
impersonale. 


Înălțarea impersonală este însă o condiţie aşa de absolută a or- 
cărei impresii artistice, încît tot ce o împiedică și o abate este un 
dușman al artei, îndeosebi al poeziei şi al artei dramatice. De aceea 
poeziile cu intenţii politice actuale, odele: la, zile solemne, compozi- 
tiile teatrale pentru glorificări dinastice etc. sunt o simulare a ar- 
tei, dar nu artă adevărată, 


Esenţa acesteia este de a fi o ficțiune, care scoate pe omul im- 
presionabil în afară și mai, presus de interesele lumii zilnice, orcît 
de mari ar fi în alte priviri, 

Chiar patriotismul, cel 'mai important simţimînt pentru cetă- 
ţeanul unui stat în acțiunile , sale de cetățean, nu are ce căuta în 
artă ca patriotism ad-hoc, căci orce amintire reală de interes practic 
nimiceşte emoţiunea estetică, 
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Există în toate dramele lui Corneille un singur. vers de patrio- 
tism francez ? Este în Racine vreo declamare naţională ? Este în 
Molitre ? Este în Shakespeare ? Este în (Goethe ? 

ŞI dacă nu le are Corneille și Goethe, să ne înveţe domnul 
X. Y. din București ca să le avem noi ? j 

‘Subiectul poate să fie luat din realitatea: poporului, dar trata- 
rea nu poate să fie decît ideal' artistică, fără nici o preocupare 
practică. 

Prin urmare; o piesă de teatru. -cu directă tendenţă morală, 
adecă -cu punerea; intenționată, a unor învățături morale în gura 
unei: -persoane;-spre ale propaga în-public ca învățături, este imo- 
rală în înţeleşul artei, fiindcă „aruncă -pe : spectatori din emoţiunea 
impersonală a „ficţiunii: artistice în; lumea reală cu cerinţele ei, și 
prin chiar aceasta. îi coboară;în. sfera zilnică a egoismului, unde 
atunci;-— cu; toată . învăţătura, de -pe -scenă;. — interesele ordinare 
cîştigă preponderenţă., Căci -numai ; o--puternică  emoţiune imperso- 
nală poate face pe om să se uite pe sine şi să aibă, prin urmare, 
o stare, sufletească, inaccesibilă „egoismului, care este rădăcina or- 
cărui Tău... am ooe o9 titei i Aaa 

Aşadar, arta dramatică are. să, expună conflictele, fie tragice, 
fie comice, între simţirile şi, acţiunile omeneşti cu atita obiectivi- 
tate curată, încît pe 'de o parte să se poată emoţiona prin o fic- 
țiune a realităţii, iar pe de alta să se inalţe într-o lume, imperso- 
nală. Nici fraza de morală practică, nici intenţionata pedepsire a 
celui rău și răsplătire a celui bun nu se ţin de artă, ci sunt de-a 
dreptul. contrare OCAT JES AED, | i 

"+ Cit este de adevărat, această se poate constata din examinarea 
multora din dramele cele măi renumite, care au încîntat şi încîntă 
lumea spectatorilor. , 

Ce tendință de morală practică este în Othello ? Othello este 
gelos; în gelozia sa sugrumă pe Desdemona. Ce a păcătuit Desde- 
mona de este așă de crunt lovită ? Care este răsplata nevinovă- 
tiei ei? 

Ofelia iubeşte pe Hamlet. Face vreun rău cu aceasta ? Ea 
rămîne virtuoasă şi supusă, însă înnebuneşte din cauza lui, şi de 
cea mai puternică emoţiune este scena în care ni se întățişează 
nebunia ci, Ce învățătură de morală practică putem scoate de aici ? 

Falstaff este un berbant beţiv, care ride totdeauna, face glume 
indecente şi ne face să ridem și noi. Cine a condamnat vreodată 
această figură a lui Shakespeare ? ris i A fu 

Alceste-Mizantropul este omul cel mai. virtuos, dar ceilalți își 
bat joc de el, Celimena îl părăsește, şi el rămîne singurul nefericit 
în piesă. Unde e moralitatea ? [..] 
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zaa A 


Revenind: acum, la::comediile 'd-lui Caragiale, vom zice: sin- 
gura moralitate ce se:poate:cere de la ele 'este înfățișarea unor: ti- 
puri, simţiminte şi situații în adevăr: omeneşti, cari prin. expu- 
nerea lor; artistică să nepoată transporta în lumea închipuită de 
autor şi să ne facă, prin deşteptarea unor. emoţiuni puternice, .în 
cazul de'faţă ia unei veselii, să: ne: uităm pe noi înşine în interesele 
noastre personale și:să ne: înălțăm.-la: o privire curat obiectivă: a 
operei produse. 

"Aceasta trebuie să 0 cărei de: lá 'autór. De lanoi, spečtátorii, 
trebuie să “cerem ca: fndintea “tihei opere de artă să ne prezentăm 
dispuşi, nepreveniţi, fără intenţii străine artei. :Căci dacă artistul 
nu este'totdeaunaicâpabil “de ‘a lucra, ci trebuie să fie inspirat, nici 
spectacolul: tú estesîn: fiece: moment’ capabil de a! primi o impresie 
estetică; 'pâaterunii Hu sünt căpabili niciodată ;#$i cine la'o piesă 
de tēatru“nu-şi poate: uita'grijile 'sàle personale, sau legăturile sale 
de partid “politic, sau 'catehismul ! său gi morală conventionala: acela 
să:nu'se ʻarnestëcéi i îñale artei. = 


“DRA Hearn putut : înțelege eu 'cetitorii' noştri pănă aici, ușor 
va fi să ne înţelegem asupra „trivialităţii“ o ce se mai impută. . 


'Oree co; cepţie. artistică “este. în “esenţa ei ideală, -căci ne pre- 
zentă Teflexul unei lumi închipuite, Prin chiar. acasta ne produce 
caract ristica, „impresie personală. Tipurile înfăţişate. în comediile 
d-lu Carag e trebuie să. vorbească cum vorbesc, căci numai astfel 
ne po menţine, în iluzia realităţii în care ne transportă. Menţine- 
fea’ acestei iluzii este singurul element hotăritor, şi un limbagiu 
academic, în, gura. lui Nae. Ipingescu, ar, nimici toaţă lucrarea ; pe 
cind în. gura. lui; Ramir To, “din. „eleganta; Sára, „la. curte a d-lui Ioan 
“Cerchez 'este foarte potrivit. 

Murillo a, zugrăvit, madone,: dar,- a zugrăvit şi copii murdari 
şi zdrenţuroși, care ;mănţncă pepene. -Poate zice cineva că mado- 
nele, lui, Murillo se tin de adevărata; pictură, iar. acei copii zdren- 
ţuroșşi ar fi prea triviali pentru artă ? 

În faimosul Salon Carré din Louvre la Paris unde este așezată 
la un loc chintesenţa picturei. frumoase, se vede alăturea cu sfinta 
familie a 'lui. Rafael, Femeia hidropică a lui Ferard Dow, dinaintea 


“căreia, ștă. doctorul, examinîndu-i lichidul într-o „sticlă: A contestat 
„yepodatā, cineva acestui tablou al lui Dow marea lui valoare ar- 


tistică ? Pita 

Aici concepţia artistului inspirat este unica .măsură a con- 
venienţei, și în lumea artei adevărate nici nu poate fi vorba de tri- 
vial. „Trivial“ este o' impresie, relativă, din lumea de toate:zilele, 
ca şi decent și indecent. 
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Dacă pseudoartistul rămîne el însuş în această culme de rînd, 
dacă el însuş nu este cuprins de inspiraţia impersonală, şi prin ur- 
mare nu ne poate transporta nici pe noi în lumea curată a fictiu- 
nilor, atunci se înțelege că lucrarea sa poate să fie trivială, inde- 
centă, lascivă, după cum îi, este felul și ţinta. Dar aceasta nu atîrnă 
nici de la obiect, nici de la expresii, ci de la chiar genul inspirării 
sale ; şi atunci, o împărăteasă cu expresii academice, manierate, după 
gustul trecător al unui public trecător, poate să fie în adevăr trivială, 
pe cînd soţia cherestegiului Dumitrache nu este. 


OO [Dih vol! Critice de Titu Maiorescu, vol. IL 
ii vti Editura “ Minerva, Bucureşti, 1973, p. 200—205, 
206, 208]: ari 


Wei 


uta fidet 
POEȚI-ȘI CRITICI 


Ah: AID FII IGE ROTSĂLŢIL E: ri 

Şi mai întâi trebuiasă constatăm; că, ‘de regulă,;poeţii înşii sunt 
cei mai răi critici asupra poeziei altora, în genere artiştii înşii cei 
mai contestăbili: apreţiatori teoretici: aiartei. i; 7 

Deși. în, feluritele::combinări: ale: inteligențelor: omeneşti -s-a 
putut și -seipoate:întinapla; ;casiin::poet: bun să! fie şi critic bun, 
aceasta însă va fi totdeauna o excepţie rară, ;care:va trebui- foarte 
tare legitimată înainte de a fi primită în contra acelei regule 


generale. iii: Ii ăi ia i tii 

Cine a cetit o dată critica;lui Voltaire în contra dramelor „bar- 
bare“ ale lui Shakespeare. va sta totdeauna pe gînduri cînd va mai 
vedea poeţii apucîndu-se de meseria criticei şi nu se va găsi liniştit 
prin dramele criticului Lessing. | 

Şi, în adevăr, între natura poetului şi natura criticului este 
o incompatibilitate radicală. 

Poetul este mai întîi de toate o individualitate. De la aceleaşi 
obiecte chiar despre care noi toți avem o simţire obișnuită, el pri- 
mește o simţire așa deosebit de puternică și aşa de personală în 
gradul si în felul ei, încît în el nu numai că se acumulează sim- 
țirea pănă a sparge limitele unei simple impresii şi a se revărsa 
în forma estetică a manifestării, dar însăș această manifestare re- 
produce caracterul personal fără de care nu poate exista un ade- 
P ini părți ale lumii primeşte poetul razele de lumină, 
dar prin mintea lui ele nu trec pentru a fi stinse sau pentru a 
ieşi cum au intrat, ci se răstrîng în prisma cu care l-a \naaatuat na- 
tura şi ies numai cu această răstringere şi colorare individuală. 
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"Altfel deserie lumea Goethe, altfel o' descrie Heine, altfel Leo- 
pardi, altfel Victor” Hugo, deși cu toţii au primit impresii de la 
aceeaş lume. * 000 AL mie iri zii i ; 
'Voltàire a: fost’ foarte câpabil' de a exprima lumea' conform 
prisnăei 'sale personale, dar s-a arătat incapabil “de a simţi expri- 
marea lumii” ieșită din prisma’ lui Shakespeare. d Al 
'Căci "prisma poetului este: menită a răsfringe 'raza directă a 


'Juminei, dar nu este menită‘ a mai răsiringe 'raza o “dată răsfrintă 


de o prismă străină: ; 

Aceasta însemnează individualismul poetului. 

Criticul, din contra, pre cît este mai puţin impresionabil pen- 
tru însăș lumina directă a obiectelor (din care cauză nici nu se 
încheagă în el vreo senzaţie a lumii pănă la gradul de a cere ma- 
nifestare în forma poetică) pre atît este şi mai puţin individual. 
Căci criticul este tocmai foarte impresionabil pentru razele răs- 
frînte din prisma altora, şi individualitatea lui este dar consumată 
în înţelegerea şi simţirea altor individualităţi. 

"+ Criticul este din fire transparent; artistul este din fire re- 
fractar. ji a Aa ri “i ; i | 

Esenţa criticului este de avfi- flexibil la impresiile poeţilor ; 
esenţa poetului este de'a fi inflexibil în propria! sa impresie. 

De aceea criticul trebuie să fie mai ales 'nepărtinitor ; artistul 
nu poate fi decît părtinitor.! : 

[Din vol. Critice, vol. II, Ed. Minerva, București, 
1973, p.. 214—215] 


CONTRAZICERI ?: MIC STUDIU DE STRATEGIE LITERARĂ 


lată despre ce este vorba : 

În două articole scrise cu un interval de cîteva luni în Con- 
vorbirile. literare de la septembrie 1885 și de la aprilie 1886, am 
atins chestia personalităţii sau mai bine a impersonalităţii şi totuşi 
individualităţii artistului, în special a poetului, 

În cel dintîi articol, pentru a apăra comediile d-lui Caragiale 
în contra imputării de imoralitate, accentuam impersonalitatea ca 
o condiţie etică a oricării lucrări de adevărata artă ; în articolul al 
doilea, pentru a apăra pe Alecsandri în contra criticelor d-lor De- 
lavrancea şi Vlahuţă, accentuam personalitatea sau individualita- 
tea ca o condiţie estetică a oricărui adevărat poet. 
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Eu zic: egoismul e rădăcina orcărui rău. Generalitatea esta 
ici, în cuvintele „orcare rău“, şi propoziţia redusă la paradigmele 
obișnuite în manualele de şcoală (toţi s sunt p) glăsuieşte : tot 
rău este, din egoism., Aceasta însemnează că întreaga sferă a no- 
| iunii rău este legată de sfera egoism, dar nu însemnează că şi 
| întieaga sferă a noţiunii egoism este legată de rău, ci din contră 
! numai o parte. Cînd, zic: toţi leii sunt animale, aceasta nu însem- 
| =s că şi toate animalele sunt lei, ci numai că unele animale 
i sunt lei ; celelalte pot fi cum vor voi : vulpi, papagali sau alte ani- 
male mai puţin citabile. (Vezi Maiorescu, Logica, pag. 47). 
> | A înţeles d. Gherea această mică explicare elementară ? Da- 
că-i este prea abstractă, să-i mai dăm un exemplu concret dintr-o 
știință materială. Cineva afirmă‘ microorganismele sunt cauza or- 
ării boli infecțioase: Vine altul şi vrea să-l combată zicînd : nu 
este adevărat, căci microorganismele sunt şi cauza multor feno- 
mene folositoare, d.e. ::a fermentaţiunii.. 

Poate va zice acum şi d. Gherea, în orce. caz o vor zice cei 
deprinși cu argumențările juste :.n-are a face una cu alta. 

Prin “urmare, :cîndi d.” Gherea se încearcă să combată fraza 
noastră că egoismul“ este “rădăcina orcărui rău, prin arătarea că 
egoismul este și rădăcina multor lucruri bune, nu o combate întru 
nimic, şi opinia ce o are. că afirmarea dintr-o parte a slerei unei 
noţiuni se poate dovedi neadevărată prin o constatare din altă 
parte a sferei aceleiaș noțiuni, este o eroare de logică. 

Poetul adevărat: este impersonal: în: perceperea lumii, întrucît 
în actul perceperii obiectului trebuie să se uite pe sine şi să-și 
concentreze toată privirea în obiect, prin aceasta numai obiectul 
încetează acum de a fi individual mărginit și devine tip, se înfă- 
țișează sub specie aeternitatis; cum zice Spinoza, este o „idee pla- 
tonică“ ; Shylock nu este un ovreu izolat, ci este ovreimea; Wer- 
ther nu este un amorezat individual, ci este sentimentalitatea amo- 
rului. Aceasta constituie partea mai ales etică a artistului. 

Dar o dată perceperea obiectului dobîndită, manifestarea ei în 
o anume formă reproduce caracterul personal al poetului, şi o ase- 
menea răsfrîngere în prisma lui proprie exprimă individualitatea 
lui esenţială. Leiba Zibal din Făclia de Paşti a d-lui Caragiale nu 
este nici el un ovreu izolat, ci este ovreimea, ca şi Shylock, dar 
ce deosebire în forma exprimării după deosebita individualitate a 
scriitorilor ! Impersonal sau tipic văzute amîndouă figurile, per- 
sonal sau individual tratate de fiecare autor. Și Luceafărul lui Emi- 
nescu nu este un individ amorezat, ci însăşi sentimentalitatea amo- 
rului, ca şi Werther, Dar aceeaşi deosebire a manifestării, și în 
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aceeași cauză. Aceasta „constituie partea mai ales estetică a 


poetului. | i sta 

Tacă teoria clară, de mult ştiută şi de mult comentată a ideii 
platonice întrebuințate” drept fundament de estetică şi împăcarea 
ei cu formele diverse de mânifestare, în care se relevează diver- 
sele personalităţi ale poeţilor. i 

Se înțelege că sunt și teorii contrare ; Zola: definește : opera 
de artă e un colţ al Haturei văzut printr-un temperament. Noi cre- 
dem din contră că opera de artă e un colț al naturei văzut cit se 
poate de impersonal” şi exprimat printr-un temperament cît se 
poate de individual... ; ; 

Dar această luptă între teorii adverse este altă chestie. Chestia 
noastră era teoria -platonico-estetică, combinată cu varietatea ex- 
primării aceluiaș tip prin felurite forme “artistice, teorie atinsă în 
treacăt de 'cele:două articole ale: noastre. Și aici am arătat că con- 
trazicerea închipuită de d-nul Gherea: nu există. în acea teorie, ci 
există în capul d-sale... ` ; : 

E PERAE ` [Extras din' volumul Titu Maiorescu, Critice, 
KEI ei 5oovol, = II, „Editura! Minerva,. Bucureşti, 1973, 
„p. 229, 233, 234, 236—238] .., 


C. Dobrogeanu-Gherea 


CĂTRĂ: D-NUL MAIORESCU (PERSONALITATEA 
-- SI MORALA ÎN ARTĂ) 000 | 


ii 


„„„Dacă ni s-ar. face. şi nouă întrebarea ce-și pune d. Maiorescu, 
adică : arta, în general, are ori nu, un element moralizator ? Cu 
mare părere de rău n-am putea da.un răspuns afirmativ atît de 
necondiționat: ca al d-sale, nu, vom putea zice: „Da, arta a avut 
totdeauna o înaltă misiune morală, şi orice adevărată operă artis- 
tică o îndeplinește“. Nu vom da răspuns afirmativ nu din aceeaşi 
pricină pentru care Macbeth nu putea rosti vorba „amin“ — noi 
n-am făcut nici o crimă împotriva artei — dar pentru că un 
răspuns atît de necondiţionat (că orice operă adevărat artistică 
trebuie să aibă în sine un element moralizator) ar fi, după noi, 
neadevărat, A găsi astfel de element în orice lucrare artistică este a 
crede că arta poartă în sine o putere tainică moralizatoare, în afară 
de împrejurările reale ale existenţei sale, este a crede că arta e 
morală în sine, an sich, cum ar zice neamţul, este a ridica arta la 
rangul de entitate metafizică. 
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Nu e vorbă, și. noi credem că lucrările cele mari artistice sunt 
în general moralizatoare, vom arăta mai departe cînd și cum ; este 
de asemenea cu putinţă ca opere artistice însemnate să aibă înrîu- 
rire demoralizatoare, ori, nici de un fel, nici de altul. Arta, ca orice 
altă manifestare. a, minţei omeneşti, este productul mijlocului na- 
tural şi mai ales social, poartă pecetea timpului în care s-a alcă- 
tuit, a societăţei în care s-a produs. | 

Iliada şi Odiseea lui Homer nu-puteau să ia naștere decît sub 
cerul: Greciei, în mijlocul republicelor. veşnic, în război ale vechei 
Blade, între cetăţeni a 'căror. mîndrie și libertate era întemeiată pe 
robie. Divina: Comedia este produsul Italiei ruptă în bucăţi, pus- 
tiită prin lupta orașelor, zugrumată și pîngărită prin nelegiuirile 
grozave. ale nobililor: și ale; preoţilor, ale Italiei mistice și credin- 
cioase pe 'de o parte, iar. pe de alta ale Italiei stăpînite de amorul 
exaltat din: vîrsta:ide mijloc.: Numai în această Italie a putut să se 
plăsmuiască „Divina. Comedia. întocmai. după cum Raiul pierdut al 
lui Milton ;nu putea 'să. se producă; decit, în Englitera cea aspră și 
puritană. şi, după;cum Faust.nu, putea. să ia naştere decit în timpul 
modern, în: acest. timp cînd: înaintea omului . știința modernă des- 
chide orizonturi „fără „margini, îl; ridică la. o înălţime de la care 
i se ameţeşte:.capul privind în jos, îl îndeamnă să răsfoiască tot 
mai mult tainele măreţe ale. naturei ; și pe de altă parte, toate 
aceste. înălțări, în sferele înalte,ale. idealurilor filosofice nu-i dau 
omului modern mulțămire,: nu-l. îndestulează, ci îl fac să jelească 
timpurile cînd, oamenii; știau. mult;mai puţin, dar erau mulţămiţi 
şi împăcaţi în sineşi. Între. altele,. acest dualism dureros, productul 
epocei noastre, este, înfățișat în marea dramă modernă, în scrierea 
lui Goethe. „Arfi, fost, tot. agade cu neputinţă compunerea lui 
Faust, în:.vremile „cînd. s-a alcătuit Divina Comedia pe cit ar fi 
fost. ca opera, lui Dante- să fi luat naştere în timpurile noastre. 
Repetăm, o, poemă artistică, arta în genere, e productul mijlo- 
eului social; Dacă este așa, e vădit că un mijloc social stricat, 
nemoral, va. corupe arta, va produce opere artistice nemorale, 
și aceste produse ale societăţii corupte vor avea şi ele in- 
rîurire demoralizatoare. Pentru acei cari sunt învăţaţi a se uita 
la artă ca la un fetiş şi cari vor fi loviți de vorba „artă demora- 
lizatoare“, aducem un exemplu doveditor. Să presupunem o clasă 
socială. coruptă, cum au fost clasele de sus pe vremea imperiului 
roman, ori cum sunt clasele de sus în centrurile civilizaţiei mo- 
derne, în orașele mari, mari prin bogăţie, prin numărul locuitorilor, 
dar și prin o corupţie înjositoare și rafinată. Să presupunem, zi- 
cem noi, că un artist, făcînd parte din aceste clase, gustînd „deli- 
ciile, acestei corupții rafinate“, ar face un tablou al cărui subiect 
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ar fi o „orgie“. În această orgie se vor desfășura toate goliciunile 
pentru cari arta modernă începe a avea atita tragere de inimă, nu 
numai în pictură, toată voluptatea, toată bestialitatea senzuală, dar 


rafinată, la care a putut ajunge această civilizație stricată şi rafi- 


nată. Oare acest tablou, productul 'unui mijloc corupt, nu 'va avea 
el influenţă corupătoare asupra mijlocului ce l-a produs și asupra 
celor neatinși încă de corupţie, dar cari n-au încă destulă putere 
pentru a i se împotrivi ? Și aicea trebuie să ne înțelegem bine, noi 
nu zicem că arta poate să creeze 'o' societate coruptă, dimpotrivă, 
ea este” produsul societăţii ; dar, odată: produsă, arta la rîndul ei 
mărește corupţia şi demoralizarea. Ni se va zice: poate că moral 
și imoral, ca și decent și indecent, sunt lucruri relative. Foarte 
adevărat, dar sunt lucruri în .privința: imoralităţei cărora nu poate 
să fie nici o discuţie. Şi pentru a lămuri: chestiunea, să luăm cîteva 
puncte de vedere. deosebite, din teorii morale deosebite. 

După H. Spencer, reprezentantul: științific al „moralei evo- 
luţioniste“, tot ce slujește pentru păstrarea individului şi a spe- 
ciei omenești va fi moral, pentru că plăcerea mărește puterile in- 
dividului, pentru că plăcerea este un instrument puternic în'lupta 
pentru trai, ea deci va fi 'moralizatoare. Dar este plăcere şi plă- 
cere. Și tabloul senzual, 'voluptos, pornografic al artistului nostru 
va produce plăcere, însă o plăcere de soiul orgiei înseși, o plăcere 
patologică care înjoseşte pe om trupește și sufletește şi care prin 
moştenire înjosește, strică şi generaţiile 'viitoare. Plăcerea ce va 
pricinui acest tablou, sentimentele 'ce va deștepta vor fi cu totul 
protivnice conservării individului și speciei, vor fi cu totul ne- 
morale. Să luăm punctul de vedere al d-lui Maiorescu. Moralitatea 
artei stă, după d-sa, în lupta contra sentimentelor egoiste, în ui- 
tarea de sine, în ridicarea într-o lume impersonală, pe cîtă vreme 
cineva este stăpînit de artă. Fireşte însă că tabloul pomenit va 
avea cu totul altă înrîurire asupra unor privitori aplecaţi dinainte 
către corupție (presupunem un mijloc corupt) ; pe cîtă vreme vor 
fi stăpiniţi de dînsul, într-înșii' se vor deştepta sentimente cari n-au 
nimic a face'cu „lumea impersonală“. În sfîrșit, din punctul de 
vedere al moralei teologice, după care toate noţiunile morale ne 
sunt date prin intuiţie dumnezeiască, tabloul va avea de asemenea 
înrîurire demoralizatoare. Iată dar trei puncte de vedere deose- 
bite, şi din toate urmează că tabloul presupus este demoralizator. 
Par poate se va putea tăgădui numele de artă acestui tablou, nu- 
mai pentru că artistul este vinovat de atentat la „bunele mora- 
vuri“ ? Şi de ce mă rog ? În acest tablou poate fi foarte bine un ge- 
niu vrednic chiar de Rubens, ale cărui tablouri iată cum le descrie 
un mare cunoscător în ale artei, H. Taine : „În mîinile lui, zeitățile 
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grece au devenit trupuri flamande... Veneri grase şi albe care-și ţin 
amanţii cu un gest molatec de. curtezană, Ceres viclene cari rid, 
Sirene Vinjoase şi cărnoase, infiorate de plăcere, şi îndoituri mola- 
tece şi încete ale. trupului. viu şi palpitător, aruncături furioase, 
dorinți neînvinse, măreaţa dare pe faţă a senzualităţilor fâră friu, 
triumfătoare...“« Toate acestea pot să fie și în tabloul artistului 
nostru, numai cu o, notă specială, să arate senzualităţi și voluptăţi 
„nesănătoase“, cum n-au tost la flamanzi, după cum. se găsesc în 
cenirele civilizaţiei, noastre, astfel cum le descrie Zola. [...] 

Cu greu ne închipuim un mijloc social în care o poemă artis- 
tică aţiţind ura între, naţii să poată avea înriurirea. moralizatoare. 

Credem că s-a lămurit îndestul acuma punctul nostru de ve- 
dere şi. că am dovedit cît de tare ggreşește d. Maiorescu punind 
artei în genere firma cu inscripția „moralizatoare“. Cu totul alt- 
ceva este dacă ni se. va pune întrebarea.: „Arta trebuie oare să fie 
moralizatoare, este de dorit „ca..arța să aibă misiune moralizatoare 
şi educatoare ?“ La această întrebare; vom răspunde cu toată tăria : 
„Arta trebuie să, aibă,misiune educătoare şi moralizătoare ; da, arta 
poate să aibă foarte mare. influenţă educătoare, şi moralizatoare“. 
Nu putem analiza în acest, articol în. ce anume stă moralitatea 
artei. Pentru aceasta.ar trebui. mai întîi să ne înţelegem asupra 
moralei în general, cum vom şi. face altă dată. Dar putem arăta 
una din condiţiile de căpetenie pentru, ca. arta să. aibă putere mo- 
ralizatoare şi educătoare. ;.Această: condiție. este moralitatea artis- 
tului însuși, înălțimea morală, intelectuală, ideală, la care a ajuns 
el. Pentru. dovedirea, „acestui mare; ;adevăr facem apel la d. Maio- 
rescu, care, în Poeți, și critici, a zis că opera artistică reproduce 
caracterul -personal--al; artistului şi că impresiile artistului: nu. ies 
aşa, cum: i-au intrat, în: minte; ci cu coloarea lui individuală. Dacă 
d. Maiorescu înţelege, cele scrise aşa cum. le-am înţeles noi, atunci 
a spus un adevăr foarte adînc, Da, opera artistică reproduce carac= 
terul personal al artistului, şi, sub; „caracter“ trebuie să înțelegem 
temperamentul, inteligenţa, simpatiile şi antipatiile, ura şi iubirea, 
bucuria și suferinţa lui — toate înriuririle mijlocului social în care 
trăieşte, a primit educaţie ete; Mai mult, o. lucrare adevărat artis- 
tică nici nu poate să nu reproducă caracterul personal al artistului, 
bineînțeles dacă opera este destul de întinsă, pentru „a putea re- 
produce un caracter. Dacă artistul e melancolic, amărăt.....plină, de 
melancolie şi de durere va. fi opera lui ; iar dacă se va încerca a 
plăsmui o operă hazlie, veselă, pingașă, fluşturatecă, nu va reuși; 
lucrarea lui nu va fi o creaţiune,, ci o meşteșugire, o operă slabă, 
dacă nu proastă, pentru că n-ar corespunde caracterului personal 
al artistului, . Seepticul, melancolicul, amărîtul. Leopardi, n-ar fi 
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putut să sectie ca Heine, şi acest din urmă cînd a vrut să scrie o 
tragedie măreaţă în felul lui Shakespeare, 'a scrie pe Ratcleaf, operă 
despre care am putea zice franțuzeşte că-i „franchement mauvaise“. 
Dacă toate 'acestea sunt adevărate, dacă lucrarea artistului repro- 
duce caracterul lui personal, dacă pe de altă parte înălțimea mo- 
rală, idealul, credinţele şi 'simpatiile artistului fac parte din carac- 
ter, este vădit că opera va'reproduce moralitatea artistului și va 
avea cu atîta mai mare înrîurire moralizatoare, cu cît artistul în- 
suşi va sta: la mai mare înălțime morală ; și cu cît e mai mare ge- 
niul artistului, cu 'atîta mai cu tărie se' va reproduce înalta lui 
moralitate în operă, cu atita'mai puternică, mai întinsă, mai adîncă 
va fi înrîurirea moralizatoare a operei lui.' Așadar, opera artistică 
va fi cu atit mai morâlizatoare cu cît va fi mai mare elementul 
moral întrupat în ea de artist şi cu cît execuția- ei va fi mai genială. 
Din acest'adevăr 'poate însă să fie scoasă o încheiere greșită. Dacă 
puterea moralizâtoare a unei opere 'artistice'e cu atît “mai mare 
cu cît opera e mài genială,tatunci arta are putere moralizatoare în 
sine. Și înv adevăr! mulţi judecă așa, și plecînd de la adevărul că 
opera artistică 'e cu atîta mai moralizătoare cu cît e mai mare, 
scot încheierea că arta are în sine putere moralizătoare și apoi, 
căutînd-o' numaidecit, ajung la‘ definiții metafizice, ca „înălţare 
impersonală într-o lume impersonală“. Toate acestea sunt însă ne- 
adevărate, pentru că nu putem zice că puterea moralizatoare a ar- 
tei este proporțională cu genialitatea artistului, decît numai dacă 
opera cuprinde în sine elementul: moral, și fără condiția a doua 
afirmarea întiia e greşită. Arta în sine este tot atit de puţin mora- 
lizătoare cît este de folositor şi cuțitul în sine. Cuţitul este foarte 
folositor numai cînd e întrebuințat la ceva aducător de folos și uti- 
litatea lui: va fi proporţională muncii folositoare îndeplinită prin- 
tr-ânsul ; în mîna unui nebun, sau încă și mai mult în mîna unui 
hoţ, cuțitul este peste măsură de vătămător. 

Am zis că una din condiţiile de căpetenie pentru producerea 
lucrărilor artistice moralizatoare este înălțarea morală şi ideală a 
artistului însuși. Pentru o operă artistică moralizătoare se cer deci 
două condiţii : înălțarea morală și ideală a artistului şi puterea 
creatoare, geniul. Una singură dintr-însele nu ajunge. Să presu- 
punem un om cu înalte idealuri, cu morală aleasă, dar fără talent 
la pictură. Să zicem că presupusul pictor ar face un tablou cu 
subiect și scop foarte moralizator ; fireşte că, în ciuda moralității 
ideale a pseudopictorului, tabloul va fi prost, picioarele vor fi unul 
mai lung şi altul mai scurt, între părţile trupului nu va fi nici o 
proporție, feţele vor fi lipsite de expresie etc., în sfîrșit tablou! 
va fi o caricatură și numai putere de a moraliza nu va avea. Aicea 
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vedem şi mai limpede de ce operele pseudoartistice ale dramatur- 
gilor noștri, eu toate învăţăturile morale ce pun în gura persoa- 
nelor ce ne înfățișază, n-au! 'nici 0 înrîurire si, cum zice cu drept 
cuvînt d, "Maiorescu, sunt neniorale din punct de vedere al artei. 
Pricina însă nu-i unde o găsește 'd-sa, adică în faptul că ne co- 
boară în lumea intereselor zilnice, ci în lipsa de talent artistic la 
autotii "lor, Aceste opere mincinoase sunt întocmai 'ca tabloul de 
mai sus, cu'scop moralizător, dar fără nici o proporţie, cu colorit 
stupid ete. `: Iston ed ' 

Subiectul ce va lua artistul e mai mult ori mai puţin indife- 
rent. Aici în parte, are “dreptate! d. ‘Maiorescu, numai explicaţia 
d-sale nu-i adevărată. Să ne întoarcem la 'exemplul nostru cu ar- 
tistul care a făcut un tablourori: a'scris.o poemă 'despre orgie, care 
a făcut'o lucrare demoralizatoare, 'ca' şi mijlocul în care s-a dezvol- 
iat el însuși:'Să:presupunem -alt artist care nu face parte din cer- 
cul demoralizător și demoralizat, oricare, chiar dacă face, n-a fost 
atins de corupţie; iba! chiar, ajutat'de: natura sa și de multe împre- 
jurări fericite, a, ajuns 'om cu: moralitate: înaltă: Acest artist va pu- 
tea și el să ia orgia' ca subiect pentru. o poemă sau un tablou (după 
cum va fi,;poet ori pictor); dar cît de ‘deosebit va fi cuprinsul şi 
prin urmare înrîurirea operei 'lui'!!..: Dacă în cea dintîi corupţia se 
arată idealizată şi deşteaptă” în 'public senzualitate şi voluptate 
exagerată, împingîndu-l la! desfrinare, 'în a doua orgia va fi uri- 
cioasă, opera artistului va fi'0'explozie de protestare, un strigăt de 
durere: înpotriva. înjosirii demnităţii: omenești, în contra bestiali- 
tăţii neînfrînate, un strigăt::de protestare care va purta pecetea 
înaltei moralități a artistului“ și a: marelui! său talent. Dacă cea 
dinţăi va îndemna la desfrinare-cu-atita mai mult cu cît artistul ce 
a făcut-o-a fost mai genial, a doua: va îndepărta de la destrăbălare 
cu atîta mai tare cu cît geniul- artistului va fi mai puternic. [...] 

Cele mai curate sentimente omeneşti, cele mai înalte vederi 
morale, cele mai largi închipuiri morale care au umplut inima re- 
gelui poeţilor s-au încorporat în operile lui, şi aceste opere deş- 
teaptă aceleași simţiri, aceleaşi măreţe închipuiri, aceleaşi senti- 
mente morale, Iată puterea educătoare şi moralizătoare a opere- 
lor lui Shakespeare. Înălţimea morală şi ideală a lui Shakespeare 
însuși le dă puterea aceasta și întrucitva chiar marea lor putere 
artistică, i 

Aici este locul să explicăm în cîteva cuvinte o frază spusă 
mai înainte, că înălțimea morală şi ideală a artistului îl va face 
să poată mai usor crea o operă mare, În adevăr, acea stare sufle- 
tească, ațiţarea nervoasă, inspirația într-un cuvînt, care e tre- 
buitoare unui artist, va veni mai cu tărie la cel ce va sta la înăl- 
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timea morală şi ideală a. veacului său decît la artistul care nu va 
îndeplini această condiţie. Şi aici. putem lua ca martor pe cel mai 
mare poet al veacului nostru, pe Goethe, citat de Taine : „Pentru 
a face opere. frumoase — zice. Taine — singura condiţie este cea 
arătată de marele Goethe: «Umpleţi-vă mintea şi. inima, oricît 
de largi ar fi; cu ideile și sentimentele veacului, vostru, şi opere 
mari veţi face»“. Aceste adînci cuvinte le-am putea completa în 
modul următor : „Umpleţi-vă inima și sufletul, cît -de largi ar fi 
ele, cu ideile, simţirile, cu toată moralitatea veacului vostru și 
opere artistice şi moralizăţoare. veți produce“. [...] 

Cât despre înrîurirea idealurilor în general şi a celor politico- 
sociale îndeosebi asupra felului operilor unui artist și asupra pu- 
terii lor moralizătoare, mi se pare că nu mai încape îndoială. Puțin 
am putea să mai adăugăm în.această privinţă la cele. zise pînă aici. 
Pentru ca autorul să rîdă, şi să ne facă și:pe noi să ridem, trebuie 
ca subiectul să deștepte rîs mai întîi într-însul, trebuie să-i pară 
lui mai întîi de rîs. Cu cît însă va sta artistul mai. sus de contim- 
poranii săi, cu atîta va: găsi mai: mult material pentru rîs și cu 
atîta risul va cuprinde un cîmp mai larg, cu atîta va fi mai adînc, 
va lovi:mai tare, va arde în carne vie. Un om-cu-dezvoltarea ideală 
a lui. Nae Ipingescu, oricît „de mare talent -artistic ar avea, n-ar 
putea să ne facă să ridem de stratul social ai cărui eroi sunt Inimă 
rea, Ziţa etc;, n-ar putea pentru că stratul de care vorbim nici n-ar 
stîrni risul-lui Nae Ipingescu ; asemenea artist ar putea să ne facă 
să rîdem de un. strat mai de jos.... Același lucru trebuie să spunem 
şi în.privinţa înălțimei morale-a autorului. Cu cît va fi mai mare 
înălțimea morală de-la care observă:'artistul societatea - descrisă, 
cu atita mai adîncă înrîurire vor; avea scrierile lui, cu atîta rîsul 
lui (e vorba de satiră) va.lovi mai tare și; :mai ales, va lovi tocmai 
ce trebuie lovit. Acestea toate sunt lucruri, putem zice, comune, 
şi e de mirare numai că se găsesc oameni cari nu pot să le înțe- 
leagă. Asemenea este foarte lămurit, lucru că satira, în orice formă 
artistică s-ar arăta, își lărgeşte lucrarea cuprinzind viaţa politică 
și socială, și atunci idealurile autorului vor juca un rol foarte în- 
semnat în satiră, şi dacă vor fi puţin înalte, lucrarea va pierde 
foarte mult‘ din înrîurirea sa moralizatoare, Şi iată de ce am zis. 
noi că nu se poate ride cu succes de o societate, de viaţa ei poli- 
tico-socială, și mai ales că nu-i cu putință un rîs cu putere mora- 
lizatoare și educătoare, cînd artistul are idealurile în urmă, în loc 
să le aibă înainte. Din doi artişti satirici, atlători în împrejurări de 
altfel deopotrivă, acela va avea înriurire mai mare, şi educatoare 
şi moralizatțoare, și chiar vă, face opere mai mari, care. va. avea 
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idealuri sociale mai înalte. Adevărul ziselor noastre nu poate fi 
zdruncinat, nici, într-un chip. ! 


[Din „Cătră “d-nul Maiorescu (1886) sau „Per- 

sonălitatea și morala în artă“ p. 57—60, 61— 

63, 69—70,:171—72' din vol. Studii critice de 

vialuiB j !€.. Dobrogeanu-Gherea, ed. George Ivașcu, Edi- 
q „dura pentru, literatură, București, 1967] 


MUL ȘI TEZISMUL ÎN ARTA 


ii 


TENDENȚIONIS 


Omul în, general, deci. și artistul, e, un product .al împrejurări- 
lor cosmice (mijlocul natural) pe de... parte, iar pe de alta al îm- 
prejurărilor sociale, (mijlocul social). Toate manifestările spiritului 
omenesc în general, deci „şi-.cele artistice, sunt condiţionate prin 
organizația. fiz menvoasă, sufletească, a artistului. Însuși artistul 
e format de către, mijlocul natura]. şi .social „ce-l, înconjoară. Toate 
producțiunile; artistice, (vorbim, de. artă, nu de. mizgălituri ori de 
falșificarea, artei) se. reduc, la „urma, urmei, la, înrîurirea mijlocului 
natural şi.a,celui social: O.impreşie, făcută de mijlocul natural, de 
pildă un răsărit „de, soare ori,.0.idee socială, cum este iubirea de 
oameni sau, iubirea. către, femeie,;,nu va .ieși de la poet întocmai 
cum a intrat, Impresia va găsi 0 sumă de impresii adunate, o sumă 
de idei, va găsi un sistem, nervos deosebit, care la naşterea artis- 


ică 
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tului cuprindea posibilitatea dezyoltărei şi creărei artistice. Creația 


artistului Va: fi un product al: -comibinaţiei, acestor factori feluriți, 
dar toţi, âcești. factori — cum e grămădirea de impresii în siste- 
mul nervos, adunarea de idei ete. — vin ori de la mijlocul natural, 
ori de la cel social. Deci, cum am zis, creaţiunea artistică, la urma 
urmei, este” pricinuită de înrîurirea mijlocului natural și social, şi 
mai ales 'acest din urmă are înrîurirea hotăritoare, el e cel de 
căpetenie, Chateaubriand, pentru a ne da icoana măreaţă a naturei 
sălbatice, a trebuit 'să meargă în America şi să vadă acolo pe loc 
minunata vegetație, tocmai unde e mai sălbatică şi mai frumoasă. 
Descrierea fierbinte, înfocată, a naturei şi a iubirei în René e 
efectul unui temperament nervos, fierbinte și bolnăvicios totodată ; 
ideile reacționare ale scrierilor lui sînt pricinuite de revoluţia fran- 
ceză, care a desființat nobilimea, a omorît pe fratele lui şi l-a sur- 
ghiunit pe însuși artistul, Ideile religioase-bigote, prin cari se ca- 
racterizează, se datoresc educației excesiv de religioase, aproape 
unej nebunii, care se observă la toți membrii familiei Chateau- 
briand, o manie, care a făcut pe sora lui să intre la minăstire în 
floarea tinereței ; şi e de notat că pe sora aceasta o iubea el cu 
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pasiune. Lirismul pesimist şi deznădăjduit al lui Leopardi se ex- 
plică' prin constituţia lui fizică” peste măsură de, bolnăvicioasă, pe 
de o parte; iar pe de alta, prin un complex de influenţe sociale. 
Şi aşa-i întotdeauna. Dacă uneori nu putem găsi, în unele privinţi, 
o legătură de -cauză între mijlocul social şi cel natural și între 
creaţiunea; artistului, pricina poate :fi că știința nu-i îndestul de 
dezvoltată în «această privinţă ; pricina poate fi a instrumentelor 
de cercetare, câri în materie de artă și de psihologie sunt încă pu- 
ţin perfecte şi în sfîrşit vina poate fi a criticului, care nu știe a se 
folosi îndeajuns, de, ştiinţă, şi de mijloacele de cercetare ce le are 
azi la îndemînă. Dar că asemenea legături există e mai presus de 
îndoială. Artistul ne dă numai ceea ce primește, şi nu poate să 
ne dea decît din ceea ce primeşte. În lanţul nestirșit al cauzelor 
şi efectelor din universul: nostru, cauza se. schimbă cu efectul și 
ceea ce a fost azi cauză, mine e efect. Așa și cu arta. Efect al mij- 
locului 'sociăl, ea la rindul €i lucrează asupra acestui mijloc. Pe- 
simismul: deznădăjduit “şi “bolnăvicios 'al lui ‘Leopardi, care e pro- 
ductul (pe "cît “e vorba ''de "cauze sociale) suferințelor nenumărate 
ale societăței, înriureștă "şi 'el“asupră societăței. Ideile reacționare 
religioase ale“ luj “Chateaubriand datorite întîi şi întîi revoluţiei 
tranceze,“au avut înriurire asupra “revoluţiei, pe de o parte dînd 
curaj reacţionarilor.. Societatea, sugerînd anumite ide! și senti- 
mente artistului, creaţiunea artistului, caracterizată prin idei şi 
sentimente sugerate de societate, va sugera societăței, la rîndul 
ei, idei'și sentimente în armonie, cu cele primite. [...] 

„„ “Toţi cititorii noştri, fără excepție, sunt desigur pe deplin con- 
vinşi că liberarea' de sub jugul străin... e un lucru sfînt. Un poet 
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care; în versuri” înflăcărate, va „pleda “pentru această liberare, va 
face o lucrare poetică folositoare ; dimpotrivă, un poet care va cînta 
robirea naţiuinei, va face '0, creațiune artistică vătămătoare. [...] 
Pentru, acei cari vor înţelege mai adînc premisele teoretice ex- 
puse mai sus, se va lămuri foarte bine şi chestia ideilor sociale în 
artă, ori mai bine. chestia atît de mult discutată: „tendinţa în 
artă“, „arta tendenţioasă“. Această, chestie a ajuns adevărata go- 
goriță a esteticilor metafizici şi cu toate acestea nouă ne pare 
foarte lămurită, În adevăr, dacă o creaţiune artistică e rezultanta 
înriurirei mijlocului națural şi social, dacă artistul ne dă ceea ce 
a pus în el mijlocul natural şi, cel social, creaţiunea lui va exprima 
tendinţele mijlocului ce-l înconjoară ; creaţiunea artistului va ex- 
prima, într-un fel ori în altul, tendinţile epocei în care trăieşte, 
ale societăței în care trăiește, Deci, artă fără tendinţă nici nu poate 
să fie, Artă fără tendinţi n-a existat, nu există și nu va exista. 
Căci dacă arta va atinge viaţa socială, va exprima tendinţi so- 
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ciale, Bineînţeles o poezie ce descrie un asfinţit de soare nu ex- 
primă tendinţele sociale ale unei, epoci; dar noi nu prea cunoaștem 
poeţi mari cari să se fi, îndeletnicit numai cu descrieri de răsări- 
turi şi.de apusuri de soare. Poeţii mari, în toate timpurile și la 
toate popoarele, au exprimat idei mari sociale, şi cu cît au fost 
mai mari, cu atita mai deplin au exprimat ei tendințile epocei Și 
ale poporului. Eschil, Homer, Sophocle, Dante, ;Leopardi, Byron, 
Schelley, Musset, Victor Hugo, Goethe etc. n-au fost oare geniali 
exprimători ai tendințelor sociale ale poporului lor, ale epocei lor ? 

E peste piitinţă a face între idei și tendinţi și între artă o 
deosebire atît de mare încît să zicem că ideile sociale au cîmpul 
lor bine, mărginit, jar arta de asemenea are pe al.ei, după cum 
ne “Spune d-l Roman (pag: '12). “Ideile și “tendinţele sociale sunt 
chiar “sîngele cald și hrănitor care nutrește și face viețuitor orga- 
niismul umit artă. A spune că ideile și tendinţele sociale sunt ceva 
cu totul deosebit de ârtă este 'tot așa cum ai zice că sîngele e ceva 
cu totul străin dă 'orgănisful omenesc. [...] 


< Această deosebire între noi şi teziști va fi de ajuns pentru a 
face: să fie pricepută 'deosebireă cea mare. ce trebuie să fie între 
aprecierile. noastre 'şi ale teziştilor. Pentru teziști, un artist, poet, 
de” pildă, poate după o teză dată (de aceea îi numim teziști) să 
scrie orice, azi o odă unui monarh, miine o odă republicei ; artis- 
tul e un meşteşugar, să aseamănă cu tîmplarul, care face azi un 
tron pentru rege, iar mîne poate facă unul pentru preşedintele re- 
publicei! În această privinţă teziştii, deși pleacă de la un punct de 
vedere deosebit "decit metafizicii, ‘ajung la aceleași încheieri, fie 
din pricină că și únii și alţii au temelie greşită, fie pentru că ex- 
tremele s& aseamănă. În adevăr, după metafizici, obiectivişti abso- 
luti în: artă, după 'metăfizicii cari cred arta un dar dumnezeiesc 
căzut din cer și neatîrnat de împrejurările materiale ale vieţei, 
artistul-poet poate 'de asemenea azi „să facă o odă minunată re- 
gelui; mîine un cîntec revoluţionar. Plecind de la două puncte de 
vedere deosebite, dar amîndouă greșite, metafizicii şi teziștii ajung 
unii și alții la aceeași încheiere greşită, că artistul-poet e neatîrnat 
de mijlocul ce-l înconjoară, $i, după voinţă, poate să creeze în 
orice fel, Cititorii știu că, după părerea noastră, creațiunea poetu- 
lui e condiționată negreșit de mijlocul natural şi de cel social. [...] 

Din tot ce am scris, nu din cutare ori cutare loc, urmează că 
noi nu dăm nici o reţetă ori teză după care cerem să scrie poeţii, 
ci dorim ca poetul să se pătrundă, pînă în cele mai mari adîncuri 
ale sufletului său, de o idee sau un sentiment mare, şi numai 
atunci să scrie, Pe un poet care e pătruns de o idee contrară cu 
ale noastre, negreşit nu l-am sfătui să scrie aşa cum ne-ar plăcea 
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nouă, Dacă un poet talentat mi-ar face cinstea să mă întrebe despre 
ce să scrie, i-aş răspunde următoarele : „Zi, poete, aceea ce îţi 
arde sufletul, ce face inima ta Să bată cu durere, ori cu bucurie, ce 
îţi arde şi-ţi istovește creierii, ce te face să visezi cu ochii deschişi, 
ca astfel versul tău să sugereze în omenire aceleași sentimente şi 
ginduri, cari te muncesc şi te istovesc; dar tocmai fiindcă senti- 
mentele și gindurile ce te muncesc, urele şi simpatiile tale, vor fi 
ațițate în cititorii “tăi, caută de te pătrunde de cele mai înalte de 
cele mai sublime idei și sentimente ale veacului, ca astfel să fii 
nu numai poet mare, dăr și: un mare cetățean“. Cred că e foarte 
departe de la aceste cuvinte pînă la teze și rețete. [...] 

Din faptul că toți oamenii și deci toți, poeții, ori cel puţin 
enorma majoritate: a lor, au o parte bună şi o parte rea din punc- 
tul de, vedere al unui anumit ideal, ar urma că într-o revistă s-ar 
putea publica. creaţiunile tuturor poeților, numai să fie talentate: 
ar urma un. fel de nepăsare morală faţă cu poeţii. Nu, asta nu 
urmează, şi dacă n-aş dori să fiu înțeles rău, apoi mai ales n-aş 
dori să fiu înţeles rău in această privinţă. Desigur, indiferentismul 
moral nu urmează, din cuvintele mele.. Dacă o lucrare poetică (în 
întregul ei, fireşte, nu fiecare; poezie luată. în parte) exprimă toate 
sentimentele bune și rele ale poetului, rămâne de văzut ce senti- 
mente bune, și ce sentimente rele exprimă. Pot fi mai multe rele 
decit bune, poate să fie un singur sentiment rău asupra căruia 
stăruie poetul mai. ales ; în sfîrșit, pot să fie și alte consideraţii 
foarte legitime pentru a nu primi, pentru a respinge cutare ori 
cutare creațiune poetică a cărei tipărire, ar compromite credințele 
și direcţiunea unei. reviste. Bineînţeles că o. revistă redactată de 
un om,religios nuva tipări și nu trebuie să tipărească vreo poezie 
în care se înjură religia, deci îndreptată, împotriva ideilor şi idea- 
lului cari sunt scumpe redacţiei. Toate cazurile nu pot fi prevăzute 
și înşirate. Astfel eu n-aş putea publica niciodată partea în care 
unul din cei mai însemnați -fii ce-a avut vreodată România e nu- 
mit broască veninoasă, pocitură, și alte epitete de acest soi. De ase- 
menea, în alt gen, n-aș tipări Baia şi alte poezii ale lui Rollinat, 
pentru că sunt, în mare parte, produse de nevroză sexuală şi o 
asemenea nevroză tinde să sugereze în cititori. Din cuvintele mele 
iese numai atîta că nu este o măsură cu care s-ar putea să se 
cîntărească producţiunile, pentru a şti cari pot fi tipărite şi cari 
nu ; din cuvintele mele iese, de asemenea, că, în chestie de artă 
și mai ales de artă care se îndeletnicește cu viaţa omului, hotărî- 
rile simpliste ale d-lui Roman nu pot să aibă loc; din cuvintele 
mele mai iese că, nefiind o măsură pentru a şti ce poate și ce nu 
poate {i tipărit într-o revistă decit în împrejurări extreme (por- 


110 


Q Scanned with OKEN Scanner 


nografie, 'insulte"'aduse principiilor revistei), tactul redacţiei joacă 
în acest caz rolul de' căpetenie și, firește 'numai tact bun n-ar fi 
arătat redacţia Contemporanului "dacă ar fi respins poeziile ce 
exprimă îiiibirea către femei, isub cuvint că este un ideal mai înalt 
decît! cel exprimat în' ele; şi, în' sfirsit, urmează, cred, destul de 
lămurit, că “îti “m-a înţeles bine d-l Roman, cînd din cuvintele 
mele 'a vrut 'să facă 6 armă împotriva redacţiei și direcţiei Con- 
temporaniliui, > i Sep GOY SD o IH ; 
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[Extras din Tendenționismul şi tezismul în artă 

anoi lur (1887); ûn volumul C. Dobrogeanu-Gherea, Stu- 

ră pinflii critice; ed. George Ivașcu, Editura pentru 

"” literatură, Bucureşti, 1967, p. 113—115, 116, 117, 
120—121, 122, 126—127]. 
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și: ideile: sînt! dâră 'o recepție din popor : gruparea lor 
estetică este -un "capriciu' al individualităţii... (...). Sucul etic a 
rămas” neatins.“ Am “lăsat „câ 'gîndirea morală a poporului român 
să rămînă “intactă şi îndeosebi pentru că ea e în toate variantele, 
e tot aceeă:.. morala” e rezultatul gîndirii popoarelor, iară nu a 


= Paptale și 


Arta 'nu are 'hici un scop; ea trebuie însă să producă un 
rezultat. Înainte de. toate, frumosul estetic trebuie să fie astfel 
încât să ne ridice mai presus de viaţa de toate zilele. 

„numai stările sufleteşti rezultate din trebuinţe curat sufle- 
teşti pot să fie luate drept fond estetic, deoarece numai aceste 
pot să fie echilibrate din noi înșine. Trebuinţele trupeşti, cît şi 
cele sociale nu pot să fie luate drept fond estetic decit ca impul- 
siuni, deoarece ele nici echilibrate, nici satisfăcute nu pot să fie 
din:noi înşine. De aceea, este cu desăvirşire neestetică opera de 
artă care deşteaptă trebuinţe fie trupeşti, fie sociale, căci ea nu 
le poate satisface și trebuie, prin urmare, neapărat să ne lase 
nemulţumiţi. Opera de artă e totdeauna 0 iluziune intrupată, iar 
iluziunile nu pot satisface decit trebuinţe impersonale, adecă curat 
sufletești. | | ER 

, trebuința este fondul, iluziunile sunt obiectul, iar mîngăie- 
rea sufletească e cauză și tot efectul operei de artă, 
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<o Tendențta. Mai ales, în ceea ce, privește vederile și aplecările lui 
morale, omul, este -atirnător, de; impregiurări, și potrivit cu îm- 
pregiurările se produc totdeauna in. societate curente mai mult 
ori mai puţin. generale în ceea; ce, priveşte felul de a: simţi al „0a- 
menilor,.. Operele de artă contribuiesc în mare grad la, stabilirea 
unor asemenea. curente, Stabilite, odată aceste. curente, ele sunt 
pentru societate ceea ce, slăbiciunea este pentru om. De sine. se 
înţelege dar că operele de artă care vor avea drept punct de ple- 
care asemenea curente generale vor fi bine primite. 
on O [Extras /din''volumul loan Slavici, Romanele 
pis "vieţii, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1979, p. 38, 


oi q nor d Oopiadl| 142,189. 


C. Dimitrescu-lași 
CONCEPTUL DE FRUMOS. 


1) O formă inferioară care corespunde sentimentelor estetice 
simple. — frumosul formal; — în. care -nu trebuie, să căutăm nici 
o concretizare de idei, deoarece așa cum, nu.;există, și. care -alcătu- 
ieşte, totodată, forma, de. „bază. a: tuturor satisfacţiilor. estetice. 

2) O formă superioară a, frumosului, corespunzînd sentimente- 
lor estetice superioare, care- este, constituită din forma de bază 
(adică din raporturile formale obiective) și din legăturile acestora 
cu un conținut ideal; în care. din formele obiective trebuie să se 


afle în corelaţie cu „ideile. ,, 


„i 
Í 


INTERVIÚ oia deye oilai dor 


Pentru mine unul, care sunt partizanul moralei formaliste 
herbartiene,, chestiunea se pune în modul următor : Arta are ca 
țintă reprezentarea. frumosului. Această reprezentare se face prin- 
tr-un raport de farme, 

Subiectul ce-şi propune artistul, interiorul din care are să iasă 
operă de artă, puţin importă. Cine împiedică pe artist să ia ca 
subiect, de descris un lucru urit, un caracter urit şi pervers, și cu 
toate acestea să facă din el o operă de artă, păzind armonia ra- 
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porturilor formale, şi uzînd în perfecţiune de regulele compoziţiu- 
nei artistice ? Luaţi tragedia ; cînd pune ea pe scenă caracterele 
cele mal monstruoase, naturile cele mai perverse, oare nu poate to- 
tuşi să facă din ele o, operă de artă nepieritoare ? 

Fără îndoială. Dar artistul ste oare Liber în alegerea subiectului ? 

„Aici tocmai e chestia. Artistul nu e,doar un fenomen izolat 
de împrejurări și e, produsul: a, o;sumă de circumstanţe, Artistul 
e. produsul, mediului natural şi social, în, care trăieşte, iar opera 
de artă după cum a dovedit-o cu prisos marele Taine în Istoria 
artei, e determinată de un anșamblu, care. constă în starea generală 


a spiritelor și a moravurilor. înconjurătoare. 


„ARTA ȘI. MORALA 


a 


„Artă; şi: morală”! Iată, o-:chestie;.care a dat naștere la multe 
discuţii. Poate arta:să' se emancipez 
fi arta imorălă ? n ppt netă 
Dacă ar fi să'se răspundă la această întrebare a priori, afir- 
marea ar părea monstruoasă, absurdă. Etica și Estetica au amîn- 
două de subiect sufletul omenesc : și, așa fiind, ar fi absurd să 
credem că legile estetice ar putea contrazice pe cele morale. Cla- 
sificările şi categorizările fenomenelor . sufletești sînt permise în 
interesul studierii lor. sistematice ; dar. în realitate sufletul omenesc 
este un tot invizibil, “diferitele facultăţi“ -și „afecte“ sînt strîns 
organic legate. între ele și nimeni nu şi-ar putea închipui că este- 
ticește m-ar putea, mișca, mi-ar putea plăcea un lucru moralicește 
abject, care moralicește mă îngrozește. | 
„Negreşit, legile morale „nu. au intrat încă în sîngele omenirii 
întregi ; omul, cum e azi, este încă departe de tot de omul ideal, 
aşa cum îl concepe Etica ; dar oare arta nu se judecă şi cu criteriul 
mediului căruia i se adresează, nu este o operă de artă cu atit mai 
înaltă, mai desăvirșită, cu cit emoţionează oameni superiori, mai 


puţin depărtaţi de ideal ? 


A í l A si TA tai A 

Geniul este, el „mai presus de bine şi de rău um zice 
Nietzsche — mai presus de legile morale ? Be stai 
Cred că nu, Morala este — sau ar trebui să fie — temelia 


existenţei noastre sociale, Idealul unei organizaţii sociale desă- 
vîrsite ar fi aceea în care relaţiile dintre oameni va regula nu de 
legi scrise, sancţionate de penalităţi, ci de legi întipărite în sufle- 
tul. și inima membrilor. acelei, organizaţii ; cu alte cuvinte o socie- 
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firea lor moral.“ 


tate de oameni ale 'căror instincte, porniri, aspirații ar fi prin chiar 
i ypy’ 

Misiunea cêä mai nobilă. a'artei, a zis Guyau, este a lărgi cer- 
cul simpatiilor noastre, a cultiva în noi sentimentul solidarităţii 
omeneşti. ^ ~“ 

Arta im6ftalăii să: poate dsemănă — itato metaforă arhaică 
dar 'foarte sugestivă - =— cu florile splendide, încîntătoare la vedere 


dar care omoară! RE cine! 'ar'vrea să se lase îmbătat de deliciosul 


lór parfum. 

De cs: ar provoca‘ ilařitäte Asbütiä acela care ar pretinde să 
îmbrace într-o haină castă gratiile” impudice ale Venerei de la 
Milo ? 

De ce azi, arta așa zisă morală este fără doar şi poate de un 
gen inferior ? Nu mai vorbesc de „arta“ pedagogică (oa) 

Pe de altă parte, operele de artă a căror. valoare'este univer- 
sal recunoscută sînt toate pătate de „imoralităţi“. 


“al b Extras! din! Der Schânheitsbegrijj. Eine ăstheti- 

> „sch-psychologische Studie:— 1877, în volumul 
‘C. Dimitrescu-lași, Studii de estetică, Editura 
că TN „Științifică, București, 1974, p. 133, 147, 168, 169, 
= Tatu G DCL F 167 P> 


M. Străjanu, îi ou heat. WDH 
PRINCIPIE. DE ESTETICA ŞI POETICĂ 


$ TIN: i 

ipai mrahisi Eteiiodie este una din condiţiunile funda- 
mentale, prin cari frumosul 'se deosebeşte de alte însușiri plăcute 
ale lucrurilor, cum sunt adevărul, bunul,. folositorul, plăcutul sen- 
sual. (...) Ce e drept, frumosul poate” fi împreunat cu toate aceste 
însușiri, De exemplu, un coş plin de fructe ne poate cauza o plăcere 
estetică prin frumuseţea sa și o plăcere interesată prin cuprinsul 
său material. Însă ' frumosul propriu-zis se deosebeşte de toate 
celelalte însușiri plăcute. O poesie, un tablou, sau murmurul unui 
rîu, ne plac prin ele însele, fără să aibă nici una din însușirile 
menţionate, fără să corespundă vreunui scop în afară de ele. 

Unii au căutat izvorul plăcerii estetice în natura morală a 
omului, alţii în lucrurile frumoase. Aceste două explicări unilate- 
rale numai împreună ne dau un răspuns îndestulător. 

Pentru a ne putea explica cum și de unde vine plăcerea este- 
tică, avem trebuinţă mai întîi de următoarea observaţiune psicho- 
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logică. Legea naturei omenești este de a fi pururea în activitate, 
de oară ce mișcarea şi activitatea este însăși esenţa vieţii. Motivul 
acestei activităţi în om'este de comun egoismul sau interesul, prin 
care omul tinde a înlătura lipsa şi durerea, sau a-și procura şi 
asigura îndestularea şi plăcerile, căutînd a stăpini cît mai multe 
din. lucrurile ce-l înconjoară, Uneori o precumpănitoare dezvoltare 
a inteligenţei împinge pe om a urmări scopuri mai presus de in- 
teresul individual pe terenul sciințelor ; şi în sfîrșit în casuri încă 
mai rare, motivul activităţii. omenești este dorinţa de a face bine 
sau iubirea de. aproapelui. Este dar în firea noastră ca totdeauna 
să urmărim un scop, egoistic, ştiinţific sau moral. Întiia tendință 
caută îndestularea, sa în avuţii, în: industrie cu diferitele ei ramuri, 
în comerciu,. în politică, în, jocuri,;şi. petreceri ; setea inteligenţei 
este nutrită prin ştiinţe, : iar, simţămîntul, moral şi îndemnul de 
a face bine.află mulțumirea sa în mîngiierea şi fericirea altora. 

„Cînd omul nu, este preocupat, de nici: una din aceste tendinţe 
şi se află mai mult timp. în neactivitate, simte în sine un gol du- 
reros, ọ suferinţă interioară, de care voeşte:să scape. Aceasta e 
uritul, care mistuieşte viața multor oameni avuţi, cînd nu-i împinge 
la abuzuri. s. f 


i RSLS TOD EHF DBRT iai SP iy 
Acum, dacă se întîmplă ca mintea să fie pusă în activitate, fie 
prin impresiunile, lumii ‘din afară, fie prin închipuirea sa, fără ca 
să urmărească vreun -scop, ;nici pentru- a mulțumi sensualitatea şi 
interesul, nostru, nici, pentru «dorinţa de a şti sau de a face bine; 
acea activitate. a minţii devine .aţunci isvorul unei plăceri deose- 
bite, curate și; liniștite, pentru că e „liberă de orice interes şi de 
orice turburare sufletească.. Astfel se naşte, plăcerea estetică, care 
ține puţin, atit numai, cît ţine. şi contemplaţiunea frumosului, dar 
ale cărei, momente sunt asemeni. unei, sărbători, în care omul își 
întrerupe munca de toate zilele, pentru a se repausa, şi uită pen- 
tru un moment.grijile vieţii. (..) îi ' 

_ Două.sunt deci cauzele plăcerii estetice : de o parte este forma 
sub care ni se prezintă obiectele. frumoase, de unde vine în limba 
română şi numele de frumuseţe; de altă parte „este lipsa lor de 
finalitate. Înţelegem lipsa de finalitate exterioară, lipsa de raport 
cu voinţa şi interesul nostru, pentru că lucrurile frumoase au 
scopul lor în sine şi tocmai deplina realizare a acestui scop le 
face frumoase și plăcute, i Pie is . 

Prin forma lor, care nu lasă nimic de dorit vederii şi închi- 
lucrurile frumoase în natură sau imaginile Jan apies des- 
teaptă în noi ideea perfecțiunii şi prasiratinea qpa arainn i 
astfel pun mintea într-o activitate plină c e armonia i A Ș an ă 
în inima noastră un simțămînt de simpatie sau de iubire pentru 


puirii, 
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m 


ele, pentru că prin perfecțiunea şi armonia lor ne arată formele 
şi posibilitatea unei vieţi așa cum o dorim. | i 

În acelaşi timp, prin lipsa lor de finalitate, ele ne fac a uita 
toate pasiunile, grijile şi tendinţele! sau, în lipsa acestora, uritul 
însuşiri proprie individualităţii omenești, și revarsă astfel un răpaus 
lin şi dulce în sufletul nostrii. Omul se uită atunci pe sine şi nu se 
mai simte vieţuind decît prih inteligența sa, prin care se identifică 
cu lucrurile și 'ființele'ce admiră! și trăeşte în esistența lor. Intui- 
iunea. acestora, asemenea: unui" vis’ în 'somn, îl ridică pe un mo- 
ment din lumea reală; fh care se află, şi-l transportă într-o lume 
ideală. ne ist d ra ital oale 

De aici “vine plăcereă sehină 'și- liniștită, sau emoțiunile gene- 
moase și binefăcătoare, 'ce “simtim la vederea unei drame sau unei 
tragedii în teatru, lá” auzireă' miuzicei, la 'cetirea unei poezii, în- 
tr-un cuvint la'contemplărea frumosului de orice’ natură. Şi de aci 
se -esplică piternica! influență: morală  â artelor frumoase asupra 
indivizilor şi: popoarelor. -Fruriiosul, deprinzind pe om a eşi din 
îngusta sferă “a egoismului 'său, îl înnobilează, îl face mai bun 
și mai fericit. i: SUVI RA. rw IE BAET SA ji-ct z 

Şi cînd omul ajunge la acel grad de moralitate, încît voința lui 
este în armonie cu legile -naturii' și 'cu 'legile mai înalte ale mora- 
lei, cînd omul: voeşte binele tuturor “ca al său propriu, cînd sim- 
patizează cu toate fiinţele vieţuitoare şi cu întreaga natură ; atunci 
înseși lucrurile și acțiunile cele mai de rînd, şi întreaga natură 
îmbracă pentru''el caracterul estetic, atunci munca pentru esis- 
tenţă și chiar îndestulirea“ trebuințelor fizice, cuprind în sine ar- 
monia plăcută. ă “frumosului. “Atunci: adevărul în ştiinţe, binele 
moral, folositorul ` și :necesăruil în viaţa de toate zilele, şi chiar 
plăcutul sensual devin asemeni ifrumosului propriu-zis (...). 

Contemplaţiunea estetică a universului, care are atît de mare 
influență asupra moralității și fericirii noastre, se naşte din o inimă 
bună. și o imaginaţiune bogată. Bunătatea inimei ne face să găsim 
o plăcere neinteresată în privirea oricărui lucru, care nu ne este 
vătămător sau: respingător ‘prin însuşirile sale, şi în orice acţiune 
proporționată cu puterile noastre; iar imaginaţiunea împrumută 
realității culori mai vii și forme mai ideale decît le are în mințile 
înzestrate cu mai puţină putere de închipuire. 

Simţămintele estetice sunt astfel în striînsă legătură cu toate 
celelalte simțăminte omenești: 

Simţămintele morale, născute din împlinirea faptelor bune ; 
simțămintele zise intelectuale, ce ni le procură studiul ştiinţelor și 
chiar simţămintele isvorite din boldul conservării proprie, sunt în 
același timp estetice, cînd revarsă în sufletul nostru armonia se- 
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Tas 


ninà şi plăcută „ce o simțim la contemplarea frumosului. Şi simţă- 
mintele estetice sunt în. acelaşi timp morale, întrucît înnobilează 
inima şi. idealizează viața. Și cu cît omul se urcă pe o treaptă mai 
înaltă a moralității, tind a se confunda între sine şi:a se identifica 
plăcerea intelectuală, nășcută din cunoaşterea adevărului, plăcerea 
morală, născută din practica virtuţii, plăcerea sensuală, product al 
îndestulirei trebuinţelor individuale, și plăcerea estetică, ce ne-o 
dau operele de artă și frumuseţile naturei. 

„ Armonia care este însăși, esenţa, frumosului, este idealul vieţii. 
Şi cu cît omul se apropie de acest ideal, cu atit sufletul său. vi- 
brează mai armonios la toate impresiunile lumei din afară sau ale 
lumei sale interioare. . î ii: 

Moralitatea 'artei și însemnătatea ei educativă nu stă deci în 
a ne'da sfaturi și învățături, morale, ci, în a ne presenta sub forme 
frumoase caractere şi tablouri. din viaţă. 

Arta este moralizatoare prin efectul său, însă nu acesta e 
scopul ei. Cînd se întrebuinţează ca mijloc, în serviciul religiunei 
sau al moralei, sau al oricărei alte doctrine,. ea. devine tenden- 
țioasă şi-şi pierde din valoare. Sica 


TENA A IS HAU LU piatras-din volumul” M. Străjanu, Principie de 
i estetică 'și poetică, partea I, ediţia a II-a, Insti- 

„tutul de -editură Samitca, Craiova, 1898, p. 8— 

9, 10—15, 18—21, 111] 


806l sa ut i 
Alexandru Macedon 


Poezia viitorului: nu va fi “decit muzică şi imagină, aceste două 
eterne și principale sorginţi 'ale. ideii. 
i i I-A rup arii t 


DESPRE POEZIE. 


O expunere de. idei, fie aceste idei cît de pasionale şi cit de 
filosofice, nu poate să fie ce se numeşte poezie, chiar atunci cînd 
ea este desfășurată în, armonizări produse de ritm sau de rimă. 

Pentru a-și exprima gîndurile, omenirea a avut totdeauna, ia 
îndemîna ei, o formă mult mai naturală și în care s-a simţit ori- 
cînd în largul ei. Această formă este proza, 

Singure spiritele ce nu sunt accesibile frumuseţii imaginii, 
splendoare coloarei, armoniei sunetului, — cu alte cuvinte ce nu sunt 
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accesibile pobziei adevărate, sensaţiunilor ce deşteaptă în noi 
mijlocul înconjurător, farmec" în care ne naştem, trăim și murim, 
pot să susțină că cugetările de s-au formulat şi ce se vor mai for- 
mula în versuri, nu aparţin prozei. (...) 

Poezia nu este ce crede obştea, căci ea nu este nici o decla- 
rațiune de dragoste, nici un episod al unei vieţi pus în versuri 
cînd mài- bune tînd mai rele nici o sforăire patriotică [...], nici 
decepţionism social, de împrumut sâu'nu, nici teză filosofică sau 
ştiinţifică, nici 'o' nomenclatură botanică, ori mineralogică -și nici 


nuvelă sau articol dë ziar. ` 
| | torni 


[Din volumul Al. Macedonski, Opere, IV Arti- 
, cole, literare, și. filosofice, ;ed.- Tudor - Vianu, 
A fe Maat, i . Fundaţia regală pentru literatură şi artă, Bucu- 
e GLN] GO eşti, 1946, p. 101, 102, 103—104]. ; 


Constantin Leoñardescu ` 


L3 fij 


ATUREI ȘI A ARTEI 


TES: 


RINCIPII DE FILOSOFIA LITER 


îi & 


d 3 Er BiU eo 
ARTA ȘI MORALA '!-! 


Arta este condiționată şi de morala poporului din care facem 
parte. Proba despre aceasta ne este dată; de faptul, constatat de 
noi, că arta oglindește în fiecare epocă și la fiecare popor ideile 
şi credințele domnitoare a societăţii din. care 'făce parte poetul 
sau artistul. 

„După operile de artă, într-adevăr; ne dăm:samă nu numai de 
psichologia artistului, dar și de:viața morală a societăţilor. Se ştie 
că de citva timp învățații (precum sunt archeologii, istoricii etc.) 
studiază viața popoarelor după arta și literatura lor, convinşi că 
aci sunt exprimate sentimentele şi moralitatea lor. Critica, pe de 
altă parte, bazată pe principiul că arta şi literatura sunt expre- 
siunea sentimentelor- unui popor, combate tendinţa artiştilor de a 
exprima în operele lor simţirea altor popoare, în afară de aceea 
a poporului din care poetul sau artistul face parte. 

Legea evoluţiei în artă și literatură — ca și în orice altă 
materie — nu poate fi călcată de nimeni! Arta şi literatura își au 
evoluţiile lor, corespunzătoare 'cu evoluţiile societăţilor. Ce fel 
este morala societăţii, astfel este şi arta și literatura; progresul 
acestor manifestări a creșcerii puterii vitale sau geniale a unui 
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popor este, determinat de diferinţierile ce se fac, în obiceiurile 
şi moravurile, lui., ; r Pap 

„„» Istoria ne: probează pînă ;la ce punct arta a fost influenţată 
de morala domnitoare a societăţilor. În toate timpurile se constată 
un factor predominitor, estetic, care dă, tonul sensibilităţii noastre 
afective, care determină expresiunea, moralității publice. Această 
expresiune a moralității, serveşte pînă la un, punct de bază criticii 
operilor artistice şi literare. Condamnăm întotdeauna, de exemplu, 
un roman sau o piesă de teatru, care nu ţine samă de rușinea 
publică, care este cinică sau cu totul opusă moralității publice. 

Se pare chiar că misiunea artei și a literaturii este de a pre- 
dica virtutea, de a da lecţiuni de morală ! Moliere, într-adevăr, în 
prefața sa din Tartuffe, consideră comedia ca o. școală „care co- 
recteuză viţiurile“. Racine, pe de altă parte, în prefața sa de la 
Phedre, ne asigură că n-a făcut nici o piesă în care virtutea să 
joace un rol mai mare decît aceasta. 

În privința tragediei! Schopenhauer, considerînd arta ca o pu- 
tere, prin care ne desfacem de lumea aceasta, ne vorbește de efec- 
tul moral ce 'produc scenele” tragediei asupra noastră (Estetica poe- 
zici din Die Welt: als Wille und Varstellung). = = ~ 
--» Dar ce vom spune“în această privinţă de sculptură şi pictură ? 
Cum vom putea primi lecţii de morală de la sculptori şi pictori ? 

Diderot, creatorul „criticii:artei“ (1758) 'a' fost adeseori uimit 
de maximele de. morală; exprimate:.în marmoră și în tablouri sau 
mai bine; de :morala. mută; și! în “același: timp” vorbitoare ? Cînd a 
văzut tabloul. lui, Greuze, ;care reprezenta: o-:tînără. şi fericită mamă, 
încongiurată. de-mulţi și.;frumușeii copilași, nu s-a putut abţine să 
nu zică: „Comme cela prêche la population !: (ar fi: putut. zice: 
„Comme cela exprime amour... Lamour maternel et filial, Vamour 
enfin; qui explique le monde, — la perpétuité de, notre espece...). 

` Dap trebuie observat că ‘arta, exprimînd starea noastră afectivă, 
sentimentele noastre de tof felul, nu exprimă numai morala : vir- 
tutea — aşă' cum au crezut Moliere şi Racine — ; pe de altă parte, 
virtutea chiar, ce ar exprima, nu poate fi totdeauna aceiaşi ; poate 
fi considerată ca un viţiu la alt popor, deosebit de acela unde s-a 
practicat. Cum să credem, de: exemplu, că subiectele împrumutate 
din viața altor popoare străine pot reprezenta totdeauna virtutea ? 
Racine, deși iubea a: predica morală la teatru, n-a fost fericit în 
piesa sa Bajazet ; Corneille chiar, nu: este întotdeauna moral ; în 
fine, sculptura şi pictura păgînă nu poate să exprime morala ces 


rută de religia ereștină,!. ii 
2, 3-me edition, Paris, 1898 — Acest 


1 prunetière : L’Art et la morale, p. 12, ec 
scriitor, cu toate acestea, subordonează arta moralii 1 
7 , CU Le 
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Trebue 'să adaug încă că ceea ce nu admirăm în realitate, 
admirăm de multe ori în artă (Pascal). Arta transformă uritul în 
frumos, viţiul în virtute, este un mijloc de purificațiune ! T Să pare 
că” vechea” teorie &: purificațiunii (Kătharsis) lui Aristotel, apli- 
cată de Schopehhauer la efectul tragic şi în general la chestiunea 
contemplării, își are aplicarea ei şi la această problemă. Arta în 
general, oricare ar fi subjecțiil său, dacă se inspiră de ideile tim- 
pului și ale atmosferii sociale, ăre un n efect moral. 


cial, din dein nu, ei buie să á conchidem că- ea este destinată a-se 


pune în: servi politicii, şi al:moralei:. În numele-politicii. şi al 
moralei nu trebuie să înădușim, „geniurile, tăindu-le | aripele lirei 
și „ale „poesșiei, încetenind, Zai totul mintea. şi simţirea lor de. por- 
nirile societăţii, , KAR E 

O asemenea- teorie, care nu ține 'seama de: spontaneitás ar- 
tistului: şi a poetului ar ':condamna arta lái: lîngezire. Artistul, ca 
și poetul poate. găsi momentul evolutiv al! diferenţierii sociale, pen- 
tru.ca cu 'timpul'să ajungă a se emancipa pînă la un-oarecare punct 
de atmosfera: de idei: şi de: opiniuni în 'care trăiește, concepînd o 
lume mai bună, mai “ideală: ' 

“Geniurile 'se” "deosibesc prin maginit caracterului lor, 
neasemănător cu acel al celorlalţi muncitori. Geniurile nu pot 
fi întotdeauna, zicea 'un scriitor, niște elevi docili ai societăţii din 
care fac parte, dar niște revelatori a. unor idei noi, ce cu timpul 
pot fi îmbrăţișate de societate. 

Această tendință a geniurilor de a se emancipa pînă la un 
oarecare punct de trecutul artistic moștenit explică originalitatea 
lor. Această tendinţă chiar face ca arta şi literatura să nu fie puse 
totdeauna în serviciul politicii, religiei sau al moralei, pentru a 
nu se identifica astfel sentimentul frumosului cu cel al moralei, al 
religiei sau al oricărui alt sentiment social. 

Arta își are legile sale, deosebite de acelea ale moralei, și 
trebuie neapărat să evităm conflictul dintre ea și morală, dacă nu 
voim a-i împiedica zborul său și chiar a o face cu încetul să piară. 


PAT 
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Se ştie, într-adevăr, 'că arta vine de multe 'ori în conflict cu 
morala și este din cauza ateasta împiedicată de a se dezvolta. Mo- 
rala lui Mahomet,: de exemplu, nu se donciliază deloc cu arta, căci 
nu tolerează nici tablouri, nici statui. Pe de altă parte, oarecari 
secte fanatice creștine au voit chiar să nimicească cu desăvirșire 
arta ; în Orient iconoclaștii,;n-au voit. ca arta să reprezinte decit 
tipul și viaţa sfinţilor; în occident, locuitorii din Vaud și chiar 
protestanții secolului :;al XVl-lea au ajuns, chiar,:a condamna arta 
de a nu se aplica nici la viaţa sfinţilor, „i și, k 2 

Dar nu numai morala religioasăi vine::de multe -orii în conflict 
cu arta, dar și cea “filosofică: Heraclit, după: spusele lui . Diogen 
Laertul, zicea că (Omer. nu trebuie 'să: fie; citit în școală, că trebue 
scos în palme afară din. şcoală. Pe'de'altă iparte,! Platone; mai 
politicos, se mulțumea a-l petrece. pînă la poarta republicii saie, 
declarînd. într-un. | mod: formal;;că, iexistă: oarecare -antipatie, între 


poeţi şi filosofi. por sosete yuda o" sg nai, B 
„Iadan&u&v tig Sagopa pocopié teyat romte“. -- 
BO iY "ani zii ral ret ; 


! 


INDEPENDENȚA “ARTEI ȘI-A POESIEI 


iz) 7” ED) AET iTi Aia i fa 9 si jsi 

Prin- natura” sa; :artar-este „independentă şi. nu; trebuie să se 
supuie decît legilor. estetice, icare::îi; prescriu: de a „plăcea, de a 
încînta, 'producînd emoţii estetice.: i „BUzilI BIBA 

Scopul său ‘esențial nu' este instrucţiunea, nici moralisarea lu- 
mii. Artistul și poetul n-au a se amesteca într-un mod direct în 
ştiinţă și educaţiune, de teamă de a nu fi băgaţi în seamă. Misiu- 
nea lor éste, de a ne recrea. de a ne desfăta, făcîndu-ne puţin să 
mai uităm necazurile sau neajunsurile lumii aceştia. Se ştie că 
nimeni nu vrea să ia de-a dreptul lecţii de religie, de morală sau 
de politică de la artiști sau poeți. Cind cineva, de exemplu, voiește 
a citi morală sau politică se adresează la moralişti ; cînd voiește 
a se desfăta printr-o ficţiune se adresează la poeți şi artişti. (...) 

Fără îndoială, poetul sau artistul, ca să nu plictisească lumea, 
este nevoit a nu lua numaidecît ca tesă un subject de morală. Dacă 
se întilnește cu morala, căci orice lucrare” poetică sau artistică își 
are morala sa, poetul, ca şi artistul, trebuie să evite de a-și arăta 
în faşă intentia sa: de a propaga morala, căci nu vor fi ascultați 
sau admiraţi. 


Aristotele 
ce căuta pe scena teatrală. Dac 


a observat destul de bine că un erou perfect n-are 
ă ne-am încerca să reprezentăm pe 
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scenă; un. filosof, cum s-a încercat Euripide, ne-am plictisi, ne-am 
obosi ;: un. asemenea filosof, ; modest, religios, indiferent de ceea 
ce: se petrece în giurul: lui, ne lasă, reci, ca și o căsătorie care n-ar 


fi rezultatul iubirii. ~! l | 


Li ui 4 i 


ARMONISARER TENDINȚELOR ARTEI CU MORALA 


Dacă am “arătat că există între 'artă şi morală o deosebire. în- 
semnată, din aceasta nu trebuie să conchidem că arta este desti- 
nată a fi într-o. vecinică .vrăjmășie cu morala. Această deosebire 
probează numai că arta se poate emancipa de morală, la un mo- 
ment dat, deoarece își are viața sa: proprie şi legile sale, deosebite 
de acele ale moralei şi că, prin urmare, ea nu este subordonată 
moralei. ; 

Arta căutînd a-și urma “legile sale” estătice, din aceasta nu tre- 
buie să conchidem că ea nu se uneșce într-un mod natural cu mo- 
rala. Legile estetice se ârmonizează; fără șcirea noastră: cu morala ; 
artistul respectînd adevăratele legi estetice va servi cauza moralei. 
Arta, ca și morala se ajută unele pe altele spre a face educaţia 
neamului omenesc. Dezvoltînd sentimentul omenirii, iubirea de tot 
ce ne încongioară, de semenii noştri etc., arta — fără a fi ten- 
dențioasă — ajută prin aceasta: şi cauza -moralei. Orice artă, dezvol- 
tată într-un. mod firesc, mu poate să nu ne sugereze ceva moral. 
Nimic din ce poate mișca într-un: mod. naţural inima noastră nu 
poate fi strein..de, morală. Există :o garanţie morală, un subject de 
poesie, pretutindenea. unde omul. își opreşte privirea sa şi varsă 
o lacrimă de! bucurie. sau "de întristare. 

- Această. simpatie, tr- -adevăr provocată de artă, acest senti- 

ment, care ne- face să “iubim, a ne. «contempla, a ne admira, să. ne 
interesăm, de tot ce în artă oglindește din viaţa noastră sufletească 
nu poate, fi. contrarie moralei. 
„+ „Dacă arta excită,, d.e., pasiunile prin ai ce ne captivează, 
ce ne exaltează, această exaltaţie nu este de condamnat. Ce poate 
fi mai bun pentru om, pentru mulțime decît această exaltare pen- 
tru eroism, disprețul pentru înjosire, ura pentru cei răi, iubirea 
pentru “cei: amabili 4 (Apa 

Desigur, nu este nevoje de a pune arta în serviciul moralei 
pentru ca. ideile de morală să străbată în artă, să pătrundă operele 
de ârtă, Nimic nu va exelude din operele imaginaţiei ideile mora- 
lei. Ele ocupă un loc însemnat în viaţa omenească şi vor fi în- 
totdeauna subiînţelese. şi. chiar de: multe. ori vor apare în sentenţe 
în gura personajelor creațe de poeţi, 
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Dar, se va zice + persânăjele fictive, exprimînd: pastunile într-un 
mod violent, ne depărtează de regula moralei, ne fac și pe noi să 
fim pasionaţi ! Aceasta 'atîrnă'de mediul în care trăiește autorul, 
de admiraţia publicului către care se adresează. Artistul':n-are altă 
datorie decît de a încînta. "Dacă arta înflăcărează sentimentele 
noastre, înflăcărează în același timp şi reflexiunea care, la rindul 
său, temperează pasiunile ndastre făcîndu-ne să ne cunoașcem mai 
bine. | 

„Ceea ce, trebue „să cerem de la artă și literatură este numai 
respectul către lector şi spectator,;,.nu, trebue să-i arătăm omului 
în artă ceea ce nu voeșce a vedea în natură, ceea ce evită în 
viaţa sa. Nu trebuie să violăm cu intenţie morala, să-i căutăm 
ceartă. Dacă voim ca morala să nu se amestece direct în artă, nici 
noi să nu ne amestecăm fățiș în morală. 


[Extras din volumul Constantin Leonardescu, 

Principii de filosofia literaturei şi a artei. In- 

cercare de estetică literară şi artistică, Editura 

Tipografia Naţională, Iaşi, 1899, p. 401—406, 
-- 408—409, 412]. 


Raicu Ionescu-Rion 


ARTA TENDENȚIONISTA 


Azi nu mai e posibil decît romanul social, adică romanul care 
descrie pe un individ în cît mai multe manifestări ale sale, îl pune 
în cît mai multe împrejurări și relaţii sociale, romanul care, cu 
alte cuvinte, descrie un colț al vieții reale. Pentru astfel de artă 
sîntem noi. Dar artistul. care face lucrul acesta e tot aşa de ten- 
denţionist ca și pictorul care zugrăvește un peisaj de la Riggi, fără 
să se gindească că prin asta el m-ar îndemna şi pe mine să mă 
duc acolo unde sînt munţi așa de frumoşi, prăpăstii așa de adinci, 
ape aşa de limpezi. Arta modernă trebuie să devină artă socială, 
adică trebuie să se lase de a cînta atît de mult psihologia restrînsă 
individuală, egoistă şi să coboare ochii asupra vieţii reale sociale, 
unde sînt drame mai sîngeroase și mişcătoare, sentimente mai 
înalte, mai adinci și mai agitate decît cele pe care le-ar putea fine 
în pieptul său un artist-mască ! Liber e artistul să se pună în 
descrierea vieţii reale, din orice punct de vedere i-ar plăcea. Noi 
vom sti că avem de-a face cu un om ale cărui tendinţi și vederi 
le dezaprobăm, dar cel puţin avem de-a face cu [un] om şi nu 
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cu o mască şi-i sintem recunoscători. că ne-a atras atenţia, asupra 
unui fapt social! o iii: i í 

Ne mulțumim: cu atita. pentru. că. sintem convinşi că o astfel 
de artă ar deveni o, forţă 'socială,, care-:n-ar putea produce decît 
schimbările morale, -intelectuale ..și ; sociale, pe care noi le. dorim 
din suflet. Fără ca artistul :să-şiiia ' aerul de matematician ori de 
experimentalist, arta: lui va: produce. ceva. i 


[Extras: din volumul Raicu Ionescu-Rion, Scri- 
i> ed. “Florica "Neagoe, Editura ştiinţifică, 
Borüreyi, 1964; ‘P: ZE i 


Q Scanned with OKEN Scanner 


SECȚIUNEA a I-a ref 
Raportul artă—morală în conştiinţa | 
estetică românească 00., 00 

din deceniile 1—4 ale. 
secolului al XX-lea. . .... 


în a doua jumătate; a secolului al XIX-lea, „conștiința estetică 
românească se configura —.sub raport teoretic — sub incidența 
unui summum de discipline : filosofie, estetică, sociologie, psiholo- 
gie. Cele două mari personalităţi implicate pe calea dobîndirii con- 
științei de sine a literaturii române moderne vor invoca tezele și 
principiile eşteticii. filosofice europene (Kant, Hegel, Schopenhauer, 
Marx şi Taine) cu deosebire în sensul precizării conditiilor de 
existenţă în plan estetic, a valorilor literare și artistice (Titu Maio- 
rescu), în sensul clașificării și  sublinierii raţiunii de a fi în plan 
social a valorii estetice (C. Dobrogeanu-Gherea). Consideraţiile lor 
au depășit ordinea metodică strict estetică şi au deschis problema 
spre zonele mai largi. ale culturii. Ei au fost primii gînditori care 


au problematizat la noi, — în termenii esteticii filosofice — ra- 
porturile artei cu morala, ` ` Ne= N 
Dar dacă — așa cum observam — conştiinţa estetică româ- 


nească din a doua jumătate a secolului al XIX-lea se configura cu 
ul principiilor estetice cele 


precădere sub auspiciile teoriei, la nivel i 
maj generale, încă Ja începutul secolului următor ea primeşte 
determinări la confluenţa unor ideologii politice şi literare de orien- 
tare foarte diferită, Absolut toate însă, fie că este vorba de sămă- 
nătorism, poporanism, tradiţionalism sau modernism se vor angaja, 
într-un fel sau altul, în dezbaterea raportului artă-morală, anume 
din două motive mai importante, Mai întîi pentru că implicarea 
artei în domeniul moralității constituie la noi o tradiţie, o cons- 
tantă — cum s-a spus — a conştiinţei artistice româneşti dintot- 
deauna, Al doilea, pentru că în ordinea de preocupări a criticii 
literare și de artă. raportul artă-morală (ca și raportul dintre este- 
tie şi etnic) constituie un termen capital de disociere şi diferenţiere 
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ideologică și estetică. Iar aceasta pentru că relaţia artă-morală, ca 
și relaţia etnic-estetic, aduce în prim plan problema criteriilor 
specifice și nespecifice, de apreciere a operei de artă în general. 
Reluată în condiţii socio-culturale noi și pe baze ideologice noi, 
chestiunea pe care o urmărim ʻa polarizat toate mișcările şi ten- 
dințele literare şi artistice ale epocii, generînd, încă din pragul 
secolului, aprinse confruntări de poziții. Grupul de probleme aso- 
ciat raportului în discuţie s-a extins și s-a îmbogăţit, stare de 
lucruri în care se înscrie, cu contribuţii teoretice dintre cele mai 
importante, reflecţia filosofică şi estetică sistematică. Raportul artă- 
morală a devenit o idee-problemă care, în perioada interbelică mai 
ales, a fost corelată cu cercetările din domeniul teoriei valorilor 
și teoriei culturii (Petre Andrei, Blaga, Ralea, Pârvan, Vianu, 
D. D. Roşca, Neniţescu, Liviu Rusu, Mircea Florian ș.a.). 

Dar ceea ce ni se pare mai important de reţinut — pe linia 
particularităţilor definitorii ale conștiinței estetice româneşti — este 
în primul rînd împrejurarea că, atît în planul reflecţiei filosofice 
şi estetice sistematice, cît și în aria de preocupări a criticii lite- 
rare şi de artă, relaţia artă-morală a fost văzută, deopotrivă, şi 
ca problemă de creaţie, și ca problemă de receptare. Constituită 
de timpuriu, la noi,.ea arie de reflecţie, această relaţie şi-a dobîn- 
dit un profil, un loc distinct şi o mai bogată complexitate teore- 
tică în, cadrele evoluţiei moderne a spiritualităţii româneşti. În 
acest context, ea a fost ridicată pe trepte mai înalte de generalizare 
şi aşezată la răscrucea dintre estetică şi critică, dintre critică şi 
creație. Apo a a Stea 
, Merită subliniată în chip mai apăsat, de asemenea, consonanța 
soluțiilor propuse de filosofi, esteticieni, teoreticieni ai culturii şi 
criticii literari și de artă din epocă în abordarea de principiu a ra- 
portului, artă-morală. La intersecțiile menţionate studiul este mai 
nuanţat.şi mai adînc., Se rostesc judecăţi mai complexe, cu grija 
de a respecta autonomia specifică valorii estetice și cu un simţ 
mai dezvoltat al armoniei şi echilibrului. Investigația raportului 
artă-morală începe a fi diferențiată sub raport teoretic și în func- 
ție de specificitatea, diferitelor tipuri de artă, deşi nu întotdeauna 
în chip sistematic, Oricum, necesitatea diterenţierilor este cu- 
prinsă în mai toate consideraţiile de ordin metodic. 

Tot pe linia particularităţilor definitorii ale conștiinței estetice 
românești trebuie menţionat că modul în care a fost înțeles si 
investigat raportul artă-morală a condus la configurarea unei alte 
constante a gîndirii estetice românești, anume la considerarea va- 
lorii estetice în relaţie funcţională cu toate celelalte tipuri de 
valori. Pe parcursul acestei antologii, cititorul va observa că analiza 
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raportului în discuţie este indisolubil legată de ideea organicităţii 
relaţiilor dintre valori. Va sesiza, de asemenea, în subsidiar, mo- 
dul suplu în căre a fost gîndit la''noi raportul artă-societate. Nu 
ne propunem ''să explicăm aici contextul spiritual care a dus, în 
epoca de care ne ocupăm, la o modificare şi îmbogăţire aprecia- 
bilă a cadrului teoretic. De ajuns să observăm că atît experienţa 
artistică propriu-zisă, cît 'și reflecţia asupra ei și-au lărgit contac- 
tele cu mișcarea europeană de idei, dar au imprimat 'cîmpului nostru 
cultural general o notă proprie. Evoluţia spiritului critic a urmat 
îndeaproape evoluţia! spiritului artistic, mai exact spus, evoluţia 
estetică a literaturii’ române. © Dezbaterea ` diii' jurul raportului 
artă-morală se desfăşoară acum în sensul diferenţierii și nu al 
disocierii valorilor, În 'epoca de care ne ocupăm se face trecerea 
de la faza de confuzie a' eticului, 'etnicului: şi “esteticului: — com- 
bătută prin disocierea valorilor (legitimă la 1870, dar numai con- 
junctural și nu în fnd) la faza de diferenţiere firească a acestora. 
De reţinut în' acest sens "că îmbogățirea teoretică a' analizelor 
consacrate raportului “artă-morală- stă în 'strînsă relaţie cu evoluția 
conceptului de critică la noi. De altminteri, lucrările din ultimele două 
decenii ale istoricilor şi “criticilor “noştri literari și de artă au pus 
în valoare, cu deplin temei, puterea de incidență — în perioada 
interbelică îndeosebi — a'discursului critic curent asupra discursu- 
lui specific filosofiei şi teoriei:cartei- și invers. Examinarea rapor- 
tului artă-morală nu 'se mai subordonează acum unor obiective 
limitate la critică general-culturălă. Dezbaterea devine mai nuanțat 
atentă la specificitatea tipurilor de valoare puse în relaţie, ca şi 
la modul în care' fuziunea 'factorului etic cu cel estetic se reper- 
cutează asupra conștiinței receptoare. Un obiectiv predilect al ei 
devine, astfel, reevaluarea critică a ideii de moralitate în artă şi, 
simetric, a: ideii moralității artei. Toţi gînditorii români din epocă 
se angajează în această analiză disociativă, la capătul căreia este 
transcrisă ferm concluzia că moralul și moralitatea nu se prezintă 
în ipostază de cauză a valorii artistice şi că arta educă moraliceşte 
numai întrucît este artă: moralitatea artei nu este moralitatea 
vieţii prozaice. Nicolae Tonitza — de exemplu va construi în acest 
sens o savuroasă șarjă la adresa incapacității discriminatorii între 
morala artei şi morala publică. Din perspectiva acestei temeinice 
distincţii, problema educatiei morale prin artă — o altă constantă 
a conştiinţei estetice românești — este pusă și abordată în ter- 
menii ei fireşti, ui A i Ă 
În cele ce urmează prezentăm, în linii mari, traiectoria evo- 
luţiilor teoretice pe care le înregistrează la noi analiza raportului 
artă-morală în primele patru decenii ale secolului XX. 
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+: Ta ral ] r t fi li TEES à i 
Cu sugestii în programul, Daciei, literare, ca și în întreaga ideo- 
logie naţională şi populară din secolul al XIX-lea, Sămănătorismul 
— mişcarea, ideologico-literară dominată de Nicolae Iorga — aspira, 
în plan social, la; o.-transformare. spirituală în care să fie angajate 
plenar toate energiile şi. structurile. sufletului românesc. N. Iorga 
viza revitalizarea; vieţii naţionale, în toate formele ei de manifes- 
tare şi, în; cadrul acestui : proceş, dezvoltarea. literaturii în matca 
idealurilor naționale și populare, ale, țărănimii cu deosebire. De 
reţinut, pentru ceeą'ce ne;interesează aici, că: dezideratul transfor- 
mării spirituale ¿a;națiunii a stat la baza înțelegerii. literaturii în 
chip. exclusiv ca operă, de, cultură. și de. culturalizare. La: Nicolae 
Iorga - găsim 0, „accepţie,, nediferenţiată . a. raportului artă-morală. 
De. altminteri, în' scrierile .sale.,consacrațe; rosturilor literaturii și 
artei nici- nu-există„preocuparea de a; diferenţia. El supralicitează 
virtuțile- moralizatoare şi. le „construcţie. civică ale operei literare, 
și nu este deloc; surprinzător.:.că:; marele nostru ; istoric, pledează, 
prin excelenţă,: pentru; adevărul, social] şi. moral. (sociologic), cuprins 
în opera.-literară, Afecţată de! obsesia ;moralizării şi foarte puţin, 
dacă nu deloc, prelucrată -teoretic, formula: sămănătoristă a rapor- 
turilor.:artei cu morala, nu;se ridică; la nivelul unei ordini metodo- 
logice adecvate, întrucît, în, chip.. programatic: neglijeză autonomia 
domeniilor, „implicate. , Faţă. ;de soluţia. maioresciană . și gheristă, 
Nicolae Iorga; marchează, un: regres... „Estetica“, sămănătoristă,. în 
ansamblu,' se idențifică „total ;cu;precepțele social-moralizatoare ale 
doctrinei, astfel, încît atitudinea: dẹ valoare; se, structurează perma- 
nent în,.fayoareaeticului; În frumos —. altfel;spus — Nicolae. Iorga 
vede mai ales, dacă nu-exelusiv, utilul. „i a ai 
Format subiinfliienţa:-lui Taine, Brandes: şi: C. D.: Gherea, fost 


socialist în tinereţe, H.: Sanielevici:— unul'.din criticii importanţi 
ai campaniei declanşăte în anii 1905—1906 împotriva ideologiei să- 
mănătoriste: — adoptă ;modalitatea istorico-genetică de investigare 


a fenomenului; literar; Ca, estetician şi critic literar, el rămîne, sub 
raportul idealului „estetic, la; formula realismului de tip clasic. 
Acesta este, de. altminteri, punctul de- reazem în jurul căruia îşi 
construiește poziţia faţă de estetica sămănătoristă şi poporanistă, 
cadrul teoretic sub care va legitima o anumită concepţie asupra 
raportului artă-morală,: Spirit informat, de aleasă cultură filoso- 
fică, dar pus pe reforme radicale, Sanielevici cerea ca literatura 
română a vremii să se mobilizeze, ca stil şi atitudine, sub semnul 
realismului clasic. Dar acest termen — „realism clasici — este 
particularizat exclusiv, din perspectiva ideii de, moralitate. „Însu- 
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şirea de moral şi aceea de clasic se suprapun“ — spune el. „lar 
dacă o operă romantică sau realistă poate fi morală, o operă cla- 
sică nu poate fi decit morală“. în plan teoretic, Sanielevici conferă 
nuanța pe care o comportă în chip firesc raportul artă-morală. Po- 
ziția de principiu adoptată în această chestiune este indiscutabil 
justă, În practica judecății estetice însă, el a plutit, deseori, în 
extravaganţă, Reacţia cu totul întemeiată față de canoanele abso- 
lutizatoare ale autonomismului estetic a fost practic anulată ca 
importanţă teoretică: prin introducerea, în oficiul critic concret, a 
unor rigori și criterii tot pe atit de: schematizatoare şi simplifica- 
toare. Categoria eticului — ca și în cazul lui Nicolae Iorga — este 
ridicată la rang de: factor generator al' valorii estetice. și la rang 
de suprem criteriu în“ judecata "de valoare. Cea mai nedreaptă 
judecată formulată vreodată despre opera lui Mihai Sadoveanu 
(Morala domnului Sadoveanu) are: la “bază principiul în virtutea 
căruia „valoarea; estetică :a unei. opere: de: artă creşte în raport cu 
valoarea ei morală“. :Rigorile didacticiste şi moralizatoare, cu punc- 
tul de plecare în norma clasică: a!moralităţii, au anulat, de fapt, şi 
forţa sa, efectiv reală, de creaţie critică; îndrumîndu-l spre îmbră- 
țişarea, aproape în chip! exclusiv, a unor. criterii extraestetice de 
apreciere. SERE T aE area a Et TAr i : 

Apariția Vieţii: româneşti (C. Stere şi G. Ibrăileanu) a pro- 
movat substanţiale “modificări în ‘mişcarea literară a începutului 
de veac, orientînd-o' spre alte perspective, mai apropiate — şi de 
aceea mâi rodnice — “judecînd: în raport cu sămănătorismul — de 
specificitatea actului de, creaţie iartistică.- Constantin Stere funda- 
mentează sub raport “sociologic! şi politie mișcarea poporanistă, 
dar nu fără a'oi lèga de viaţa: literară a epocii. Principalul concept 
al ideologiei sale 'literare este „tendința“. În raport cu Gherea, 
Constantin Stere. întărește teza tendenţiozităţii cu precădere din 
perspectiva raportului. artă-morală, dar într-o formulă care supra- 
pune eticul cu esteticul. Esteticul nu este în chip programatic 
eludat. Prevalează însă dimensiunea morală a operei, capacitatea 
ei de înălțare morală. Accentul este pus, de bună seamă, din mo- 
tive de ordin ideologic. 

Despre importanţa deosebită a momentului reprezentat de 
Ibrăileanu în istoria criticii literare româneşti s-a discutat şi s-a 
scris foarte mult, Izvoarele concepției sale critice şi estetice sînt 
cunoscute, Adept al criticii sociologice promovate la noi de C. Do- 
brogeanu-Gherea, Ibrăileanu lucrează neobosit în sensul multipli- 
cării şi îmbogăţirii surselor de fundamentare a judecății de va- 
loare, Sugestii metodologice izvorite din doctrina lui Seine, vor 
fi corelate cu cele provenite din cîmpul psihologiei. Deşi declarat 
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antiimpresionist, Ibrăileanu nu va ezita să-și consolideze demersul 
critic cu consideraţii de psihologie literară și socială. Efortul său 
de armonizare a diferitelor metode critice în perspectiva unei Ju- 
decăţi eliberate de accente unilaterale şi simplificatoare marchează 
un moment important în evoluţia spiritului critic în perioada inter- 
belică. În raport cu Gherea —, termenul de referință cel mai im- 
portant —, Ibrăileanu operează. o semnificativă deplasare de ac- 
cent, anume din orizontul, sociologic în orizontul psihologic, astfel 
incit metoda sa critică este, concomitent, sociologică și psihologică. 
în analizele sale intră, deopotrivă Taine, Gherea și Saint-Beuve, dar 
și Lemaître, Faguet și Brunetiăre. Să observăm în treacăt că pe 
această direcţie a: „armonizării“ metodelor de investigaţie estetică, 
se înscriu, în epocă, Ralea și Tudor Vianu, Blaga, Neniţescu și 
Liviu Rusu. EA N co pei , 

Adversar declarat al. autonomismului, Ibrăileanu va opera, to- 
tuşi, cu-o accepţie oarecum: restrictivă a conceptului de „critică 
estetică“, pe care/o:reduce: şi. o identifică uneori cu „moda“, cu 
„grimasa“ sau cu impresionismul. lipsit de „criterii. Motiv pentru 
care nu. a înţeles; prea, bine.;nici pe Mihail Dragomirescu, și nici 
pe Zarifopol. (Vezi 'articolul: reprodus în: paginile acestei antologii 
Greutățile criticii estetice.) Cu toate acestea, Ibrăileanu nu a neso- 
cotit niciodată, în chip regretabil criteriul estetic. Dimpotrivă, mai 
toate judecăţile sale se dovedesc a fi fundate și exacte. Poziţia sa 
suplă, -în ceea ce;privește. coordonarea! judecății estetice cu cîmpul 
valorilor, ca: şi cu mutaţiile din plan psiho-social, ni se dezvăluie 
în modul:îri. care: a investigat: raporturile artei cu morala. În dis- 
puta sa cu-Sanielevici, Ibrăileanu nu greșește cînd îl suspectează de 
simplificare şi apriorism. E]. se declară energic împotriva: moralis- 
mului în artă, 'considerînd că o temă morală cu puţină materie 
lirică, artistică, în general, nu-poate intra în: categoria valorii este- 
tice. Se va putea: observa că- un grup masiv de observaţii vizează 
toemai distincţia dintre artă și moralitate şi moralitatea artei. 

E. Lovinescu promovează, ca și Nicolae Iorga, Ibrăileanu, Dra- 
gomirescu. sau Ovid Densusianu, o „critică de direcţie“, dar pe 
coordonatele orientării moderniste fundamentată doctrinar prin 
„legea sincronismului“, : Principiile directoare ale activităţii sale 
critice — cu deosebită străduință dezvoltate şi adîncite — provin 
din estetica maioresciană, Critica lovinesciană — avem în vedere 
dimensiunea ei teoretică — se structurează în orizontul diferenţierii 
esteticului de factorul moral şi etnic. Nu deschidem aici pro- 
blema „autonomismului* lovinescian şi, legat de aceasta, chestiu- 
nea „contradicţiilor« pe care le-ar fi generat — aspect care ar 
trebui reluat, regîndit și scuturat de interpretările strîmte ce i s-au 
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dat pînă nu de mult. Este însă un fapt că Lovinescu a investigat 
relația artă-societate din. multiple unghiuri şi îndeajuns de suplu. 
El a implicat această 'relaţie, deopotrivă, atit în analizele consa- 
crate procesului de creație artistică luat ca atare, cît şi în chestiu- 
nile relative la funcţionalitatea operelor literare în planul con- 
ştiinţei sociale. Pentru E. Lovinescu este cu totul clar că „socie- 
tatea este aceea care furnizează elementele prime și informe, dar, 
odată trecute “apoi prin prisma individuală a artistului, acestea 
sint modificate și: redate într-o formă desăvirșită“. Sevele socie- 
tății hrănesc arta, dar Lovinescu. atrage atenția asupra caracte- 
rului determinant — în ordine estetică — pe care îl au viziunea 
artistului şi capacitatea sa de transfigurare. Ca si Tudor Vianu, 
de altminteri, E. Lovinescu va sublinia; fără a intra în „contradicții 
estetiste“; împrejurarea că un artist își poate dovedi inalterabilita- 
tea față de mediul social, fie în sensul instituirii unei noi „norme 
estetice“, fie: în sensul reconfigurării fizionomiei morale a mediu- 
lui social. Să luăm, de asemenea, seama la faptul că Lovinescu nu 
a negat niciodată de plano factorul moral din cîmpul viziunii ar- 
tistice. Lovinescu insistă, fără îndoială îndreptăţit, asupra efectelor 
operei de artă luate în categoria sa estetică, așadar asupra necesi- 
tăţii de a judeca în orizontul specificităţii artei ca mod specific 
uman de raportare la: lume. :Categoria'estetică este, într-adevăr, 


independentă de orice altă: categorie, anume, — în primul rînd și 
în esență — în înţelesul că celelalte -categorii — ideologicul, poli- 
ticul, etnicul: sau eticul. — nu: determină valoarea estetică — a 


unei lucrări literare sau de artă. Obiectivul său teoretic principal 
era acela .de a demonstra, pe -bazele teoriei. estetice moderne, că 
tendința manifestată . în cadrele criticii sămănătoriste şi popora- 
niste, anume aceea de a determina, valoarea unei opere de artă în 
funcţie de orientarea. ei tematică şi ideologică sau din perspectiva 
factorilor. extraestetici care intră în compunerea ei contravine și 
tulbură înțelegerea și abordarea critică a creaţiei artistice sub spe- 
cia categoriei estetice, Acesta este, de altminteri, sensul polemicii 
lovinesciene cu Nicolae Iorga şi cu G. Ibrăileanu. Oricum, dincolo 
de neînțelegerile în legătură cu necesitatea „tendinței“ sau „atitu- 
dinii* în creaţia artistică, Lovinescu depăşeşte — în planul teoriei 
estetice — poziţia lui Iorga, Sanielevici sau Ibrăileanu, Depăşeşte, 
de asemenea, şi poziţia adoptată de Mihail Dragomirescu în ches- 
tiunea ordinii genetice a operei de artă, Lovinescu reproşează 
acestuia, în termeni foarte limpezi, izolarea netă, dusă la absurd, 
a planului artei de planurile vieţii. „A disocia însă cu desăvirşire 
şi întotdeauna personalitatea artistică de personalitatea umana: aŭo 
izola deci de viață, de ambianța morală, de toate aderențele ei 
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sociale şi literare, este o: exagerare, cu care ne-au deprins spiri- 
tele sistematice fără regulatorul simțului comun, Pledînd, în spi- 
rit maiorescian, pentru primatul esteticului în judecata de valoare, 
Lovinescu nu propovăduia în nici un chip ideea incompatibilităţii 
valorii estetice cu sistemul celorlalte valori. Lovinescu avea o con- 
cepţie întru totul adecvată modului în dare eticul subzistă sub exi- 
genţele categoriei estetice. ; 

În mişcarea literară modernistă de la noi, Paul Zarifopol trece 
drept estetul prin excelenţă. Nu ni se pare însă că el ar fi disociat 
în chip radical esteticul de alte valori. Este adevărat că asupra 
acestei chestiuni nu a insistat, dar -el transcrie foarte clar ideea 
că opera de artă stă în legătură cu alte planuri ale vieţii. În for- 
mularea judecății: de valoare, accentul trebuie să cadă însă numai 
asupra artisticităţii: Zarifopol introduce “o : restricţie nejustificată 
din punct; de vedere. teoretic, interzicînd criticului să depășească, 
în comentariile sale; sfera 'artisticului strict: Această îngustime este 
incriminată de: Ibrăileanu atunci. cînd “conchide alarmat: „Dom- 
nule Zarifopol, critica estetică nu .rentează“.. Dar memorabil, fără 
îndoială, este deninţul îngustimilor, prejudecăţilor și „rmahalagis- 
melor“ pe care critica literară de la periferia curentului psihologic, 
naturalist sau 'istorist le-a: indus în conștiința maselor de cititori 
cu simţurile nepregătite. pentru artă.În acest cadru, pledoaria în 
favoarea analizei complexe a structurilor artistice, pentru neames- 
tecul vulgar: al' rubricilor, își păstrează pe deplin valabilitatea. 

Încadrât aceleiaşi mişcări, Felix Aderca — spirit noncontor- 
mist şi cam ciudat — tratează raportul artă-morală ca expresie 
semnificativă a personalităţii: umane într-un act de creaţie sui-ge- 
neris. Mai apropiat dé punctul de vedere lovinescian, Aderca in- 
sistă asupra 'specificităţii şi tendinței permanente de integrare a 
esteticului cu eticul, anume prin însăşi geneza lor în plan social- 
istorie, În vederile eseistului, valorile estetice au un temei social 
și un „curs social“. Ele generează un plan valoric ireductibil la 
alte tipuri de valori și, în consecinţă, indică pericolul contuziilor 
și necesitatea, „eliberării“ lor din „ganga și din zgura valorilor de 
alt ordin“, Dilemele pe care le desfăşoară spre ilustrare sînt, fără 
îndoială, reale, rezultind din conexiunea „naturală“ a esteticului 
cu eticul, Numai că încercarea sa „de împăciuire a valorilor etice 
și estetice în societate“ se rezumă, de fapt, la repetarea principiu- 
lui potrivit căruia valorii estetice trebuie să i se restituie calitatea 
de prima inter pares. Şi rămîne un simplu joc de cuvinte sau doar 
un paradox gratuit afirmaţia cum că arta şi artistul sînt întru- 
chiparea deplină a imoralităţii — chiar atunci cînd se pun în 
slujba moralității — sub pretextul că ideile, obiceiurile şi tendin- 
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tele morale sînt scoase din domeniul lor firesc și transpuse în pla- 
nurile unui simplu „joc“ fără alt scop decît un „farmec“ oarecare. 


Această judecată asupra actului de creaţie nu are cum fi valabilă 
pentru obiectul creat, ji 


$ 


Retlecţia filosofică şi estetică specializată s-a fixat, în general, 
asupra unor idei și argumente pe: deplin legitime în tratarea pro- 
blemei, idei, soluţii şi argumente: care-au intrat deja în tradiţiile 
gîndirii estetice româneşti... Cu excepţia lui Mihail Dragomirescu, 
constructor de, sistem care, în: încercarea de a înlătura balastul 
empiriei sociologice și. psihologice, din „practica oficiului critic a 
optat pentru -o formulă grăbită: şi derutantă cu deosebire în. ceea 
ce privește fundamentarea ;obiectivității, valorii estetice. Autono- 
mismul- său a fost însă ..sever „criticat în- epocă. Mihai Ralea şi Tu- 
dor Vianu, Ștefan Neniţescu. și. D. D: Rosca, Mircea Florian sau 
Radu I, Paul au amplificat în: mod ştiinţific dezbaterea, aducind 
sublinieri .hotăritoare argumentelor. provenite din cimpul exercițiu- 
lui critic curent. Prin. propoziţi rezistente, și pe deplin acoperite, 
raportul artă-morală afost; anexat perspectivei axiologice și uma- 
niste, oferindu-ni-s6,. astfel, 0, imagine. clară a, subtilităţilor acestui 
raport. Seti af tei ; 


+ 


Concepţia. filo ă “și estetică a lui Mihail Dragomirescu se 
încheagă și''se dezvoltă “într-un moment de răscruce al gîndirii 
filosofice, ştiinţifice și estetice 'europene, în atmosfera unor mari 
mișcări de mutație, în condiţiile în care ideea de „sistem“ — în 
filosofie şi estetică mai ales — era total compromisă. [...] Denunţul 
ideilor generale și a entităţilor ideale, exigența izolării esteticii de 
speculaţia filosofică — dar nu numai a esteticii EA devin, pentru 
Europa anilor 1880, obiective teoretice de prim ordin. 
Propunîndu-și planuri proprii de reconstrucție a esteticii, Mi- 
hail Dragomirescu își lua ca punct de plecare problematica gîn- 
dirii estetice românești a timpului său. El a intuit — e cert — că 
marea polemică de la sfîrşitul secolului trecut (polemica Maio- 
rescu— Gherea) punea, de fapt, în discuţie statutul valorii estetice. 
În timp ce Maiorescu sublinia statutul ei de termen prim al actului 
critic, şi din acest unghi conceptele „speciticităţii“ şi „autonomiei 
primeau determinări prin raportarea valorii estetice la alte tipuri 
de valori (științifică, etică, politică), C. Dobrogeanu-Gherea sub- 
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linia funcţia socială a valorii estetice, dar într-un mod care acuza 
nu de puţine ori identificârea valorii estetice cu substanţa terme- 
nilor de referință. În perspectiva reacției mai sus semnalate, Dra- 
gomirescu se va hotărî la o sinteză teoretică de:mai largă cuprin- 
dere cu înţelegerea deplină a faptului că, prin importanţa sa, 
obiectul marii dispute depășea „condiţiunile pe care le punea lo- 
cul si vremea.“ Dragomirescu descoperă astfel — în perspectiva pro- 
iectului său — două lucruri: esenţiale. Mai întîi că depășirea de- 
terminismului referent-semnificație nu era' posibilă prin angajarea 
dezbaterii în perspectiva manierei maioresciene de a defini ton- 
ceptul autonomiei artei. Al doilea, că! edificarea mult rîvnitei 
„ştiinţe a artei“ nu era posibilă decit prin corelarea conceptului 
autonomiei cu conceptul obiectivităţii. Dragomirescu se decide, ast- 
fel, să ofere o nouă soluție problemei 'relative la statutul valori; 
estetice, soluţie” care nu putea fi în chip adecvat fundată decit în 
cadrele unui sistem, în cadrul unei adevărate. filosofii a artei. 
Critica „metodei istorice“ (restrînsă, de fapt, la critica prin- 
cipiului metodologic” potrivit căruia „omul explică artistul“) se 
constituie ca prim moment “al sistemului estetic dragomirescian. 
Viaţa individuală și socială a omului artist — sublinia Dragomi- 
rescu — nu poate fi asimilată, prin identitate, cu opera sa. Ade- 
vărul vieţii omului este inapt, prin natură, să fixeze şi să explice 
specificitatea adevărului operei ca adevăr artistic, după cum tot așa, 
adevărul artistic încetează să mai funcţioneze potrivit propriei 
sale naturi în momentul în care este subordonat. actului de a de- 
termina şi dezvălui adevărul omului. Principiul identităţii — cu 
un cuvînt — angajează actul. critic în falsificarea raporturilor. de 
semnificație, şi anume în înţelesul că. acesta este dirijat în chip 
direct şi univoc, din ordinea circumstanţialului către operă. Sensul 
criticii dragomiresciene a „metodei istorice“ se dezvăluie cu de- 
plină claritate : „obiectivitatea științifică“ a actului critic nu poate 
fi obținută prin recursul la o explicaţie istoric-deterministă. 
Aceasta înseamnă că ridicarea discursului critic la condiţia obiec- 
tivității științifice nu poate fi obţinută prin construcţia unor sis- 
teme de referinţă situate în atmosfera socială a operei, întrucit 
analiza — în plan psihologic, istoric, sociologic, cultural moral sau 
filosofie ete, — nu va avea niciodată acces la enunţul științi'ic 
al condiţiilor necesare de producere şi de existenţă ale operei lite- 
rare, la natura operei de artă ca „operă de creaţiune“. Depăşirea 
prejudecăților psihologizante din cimpul criticii şi istoriei literare 
stă, aşadar — potrivit lui Dragomirescu — în funcţie de depășirea 
determinismului istoric, i 
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Aceasta este principala” premisă teoretico-metodologică, desi- 
gur foarte sumar schițată, a sistemului estetic dragomirescian. 
Orientindu-şi. aşadar, atacul împotriva : determinismului istoric, 
respectiv împotriva metodei istorice în critica literară, Dragomi- 
rescu postula o radicală! „separaţiune a sferelor“, exigenţă care stă 
la baza poziției sale ortodox-autonomiste. Scoaterea operei de artă 
din țesătura determinismelor spaţio-temporale, din atmosfera eti- 
co-spirituală a cărei expresie- este, l-a condus la separarea abso- 
lută a adevărului estetic (artistic) “de substanța și de adevărurile 
vieţii. „Cînd faci artă, fii numai artist; cînd faci politică, fii nu- 
mai om politic ; cînd faci stiință; fii numai om de știință“. De aceea, 
notează el în altă 'parte, „o singură critică e mare, o singură cri- 
tică e adevărată : aceea care nu'stinjenește prin cererile ei strîmte 
autonomia sufletească a artiștilor, aceea care cere de la toţi numai 
perfecţiune în ‘exprimarea sentimentelor lor de natură estetică, 
oricare ar fi ele 'dealtminteri:; aceea care are credința că arta n-are 
să satisfacă “trebuinţe. trecătoare, ci veşnice —, critica estetică“, 
Teza „eliberării“ artei de 'contingent, așadar izolarea operei de fac- 
torii “umani și sociali care intră în chip necesar în alcătuirea ei 
lăuntrică și câre o structurează “pe direcţia unui anume ideal este- 
tic în funcţiune, se întemeiază- pe "abordarea autonomist-dogmatică 
a relației dintre concretul “istoric :şi generalul uman. Textele re- 
produse în paginile; prezentei antologii sînt ideosebit de revelatoare 
în acest sens. De menţionat, că, în epocă — dincolo de soluţiile 
valabile ale sistemului său” (ideea. organicităţii operei de artă, în 
special) — poziţia adoptată de Dragomirescu a fost constant şi di- 
vers contestată. ' Ibrăileanu şi Lovinescu, Ralea şi Tudor Vianu 
— ca să ne oprim doar la ei — au supus unei critici severe modul 
dragomirescian: de a considera relaţia. operă-artist-societate. Ei, 
dar și alţi critici ai epocii au pus în valoare multitudinea surse- 
lor de determinare a creaţiei artistice, faptul că valoarea estetică 
nu poate fi înțeleasă în toată complexitatea şi în întregime por- 
nind de la un singur principiu („universalul umani) sau de la un 
singur factor („genialitatea creatoare“). 

Un alt constructor de sistem estetic —, dar mai puţin cunos- 
cut ca atare — este Ștefan I, Neniţescu. 

Cunoscător de adincime al esteticii şi filosofiei universale, 
Stefan Neniţescu a elabonat un amplu studiu în trei volume inti- 
tulat Istoria artei ca filosofie a istoriei, dintre care doar primul 
a apărut în două părţi (1925), Prima este subintitulată „Prolego- 
mena speculativă la un sistem de estetică real-experimentală“, iar 
partea a doua — „Analiza stilurilor, 
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Procedînd la construcţia sa teoretică, Ştefan Neniţescu își ia 
ca punct de plecare una din trăsăturile definitorii ale omului : cu- 
moasterea. Omul cunoaște, și fiecare cunoaştere este experienţă. 
'Omul este om în virtutea cunoaşterii, iar cunoaşterea este singura 
temelie obiectivă prin care avem, obiectul şi poziţia obiectului. 
"Odată această teză formulată, Neniţescu va căuta, în consecinţă, 
o cale pentru a defini și analiza cunoașterea sensibilă. În procesul 
cunoaşterii — spune, el — apare o „discrepanţă“ în sensul că îe- 
nomenul poate fi privit-din două puncte de vedere: cel interior 
şi cel exterior, dar fără a se putea spune însă că una sau alta din 
aceste perspective este mai adecvată sau mai bună decît cealaltă. 
Pe acest temei, Ştefan Neniţescu distinge forma cunoașterii știin- 
ţifice, care ridică pretenţia de a nu. fi atitudine („și nici nu este 
decit prin reacţie, indirect“). Valoarea cunoaşterii ştiinţifice nu 
rezidă în sine, ci în progresie și devenire. Cunoaşterea de tip știin- 
țific are un. caracter; progresiv., (un, adevăr. se adaugă altuia). A 
doua formă de: cunoaştere este cunoaşterea integrală. Principala 
ei particularitate rezidă: în faptul că este nemijlocită și personală 
şi presupune în chip necesar atitudinea. Acest tip de cunoaștere 
„stă la baza activităţii constituitoare de artă şi la baza atitudinii 
artistice, pentru că ea însăși, această activitate, este atitudine“. 
În spiritul. concepţiei lui Ştefan Neniţescu, -această formă de cu- 
noaştere. este „constituitoare de personalitate și de atitudine“. În 
forma ei sistematizată — arta — ea îl transpune pe omul întreg 
într-un anumit fel de-activitate, ceea ce o sădeşte ca atitudine şi 
îi dă înţeles de valoare. pind 

Din punctul de. vedere adoptat, Neniţescu transcrie - citeva 
teze întru totul valabile în: ceea ce priveşte particularitatea demer- 
sului ştiinţific și 'artistic, autonomia specifică şi ireductibilă a aces- 
tor două: moduri fundamentale. de raportare a omului la sine şi la 
univers. Delimitările semnalate au drept scop circumscrierea adec- 
vată a 'obiectului estetic “şi, implicit, a valorii estetice. Neniţescu 
observă în acest sens și cu deplin temei, că obiectul estetic este cu- 
prinzător ca lumea și totodată personal, pentru că realizează pe 
deplin și în. chip desăvirşit... condiţionarea exteriorului prin inte- 
rior (viziunea şi concepţia insului creator de artă). În cunoaşterea 
artistică subzistă, după opinia sa, o dublă condiţionare, ca şi echi- 
librul condiţionării, anume în înţelesul că obiectul şi eul (persona- 
litatea), conștiința obiectului și autoconștiința se află în reciprocă 
integrare și afirmare, Or, cum această conştiinţă este legată de 
obiect, ea îngăduie şi cere studiul de-sine-stătător al obiectului. 

De bună seamă, sistemul lui Ștefan Neniţescu este mult mai 
ramificat și mai bogat. Am reţinut aceste prime premise pentru a 
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sublinia faptul că în toate ariile problematice abordate, Neniţescu 
concepe socialul ca fiind imanenţ operei de artă, de unde şi „în- 
riurirea permanentă a socialului asupra artei și a artei asupra 
socialului“. Totalitatea aspectelor care apar în cadrul acestei com- 
plexe relaţii sînt tratate în strinsă legătură cu mișcarea istorică 
a experienţei artistice și a sensibilităţii estetice, dar şi cu modifi- 
cările de atitudine survenite în sistemul cunoașterii și practicii 
sociale umane. „Arta — spune Neniţescu — nu este artă pentru 
artă, adică străină de omenire, ci, dimpotrivă, cu cît creaţia este 
mai cuprinzătoare, cu atit mai puţin este de despărţit de pămîntul 
omenescului și al naţionalului, şi numai de aceea unei rafinări 
estetice îi corespunde şi una morală“. Autorul sistemului de este- 
iică real-experimentală introduce aici o nuanţă foarte importantă. 
În viziunea sa, eticul este imanent esteticului, dar moralul nu 
este caracteristicul său, adică nu se poate institui pe sine ca temei 
de judecată estetică. „Morala care într-adevăr intră în artă, nu 
aceea în care artă este virită: cu de-a sila, este un moment moral 
făcut estetic... E] este inerent artei, însă nu este însăși judecata 
estetică, aşa cum vor unii și mai ales toţi acei care văd în plăcere 
şi neplăcere baza valorii“. Poziţia adoptată de Ştefan Neniţescu în 
această chestiune este net superioară — ca putere de înţelegere, 
fundamentare și nuanțare — aceleia adoptate de Mihail Dragomi- 
rescu, de exemplu dacă e vorba să rămînem în cercul creatorilor 
de sistem, şi întru totul fecundă, așa cum se dovedește a fi şi po- 
ziția adoptată de Lucian Blaga. ` 

Sensibilitatea lui: Mihail Ralea faţă de problemele generale 
ale artei a. fost îndeajuns de, subliniată pentru a mai insista aici. 
Format ca sociolog și psiholog, dar cunoscător subtil al tuturor do- 
meniilor de exerciţiu spiritual, Ralea s-a distins — în ceea ce 
privește problema care ne preocupă — printr-o înţelegere pătrun- 
zătoare a bogatei ei complexităţi. Abordarea modernă, capacitatea 
de a mobiliza nuanţat argumente extrase din varii discipline ca- 
racterizează întregul său discurs în această ordine de idei. Ralea 
respinge dintru început speculația în legătură cu disocierea per- 
șonalităţii artistice de personalitatea omenească (versus Dragomi- 
reseu) tocmai pentru că — scria el — sufletul nostru nu este un 
agregat, ci o unitate. De aceea parta nu e decit un mijloc de ex- 
primare a personalității. Aceasta din urmă e realitatea întreagă 
a omului, iar arta numai instrumentul ei de comunicare“, Situată 
într-un sistem complex de determinare, în dinamismul ei propriu, 
arta înglobează sugestia întregului sistem de valori, Determinis- 
mele destinului individual se descarcă permanent în creaţie. În 
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oate tonurile afectivității artistului, 


cuprinsul ei opera modulează t t 
E p tetică a timbrului său sufletesc. 


intreaga încărcătură etică și es 

Acestea sînt, expușe foarte succint, tezele care stau la baza 
atitudinii anti-autonomiste şi anti-panestetiste a lui Ralea. Grija 
de a subordona totul esteticului ca singură exigenţă conduce, po- 
trivit lui Ralea, la vestejirea actului artistic, la sărăcirea lui. Po- 
lemica deschisă împotriva lui Paul Zarifopol — în care, după „cum 
s-a putut observa, a intervenit și G. Ibrăileanu — marchează un 
moment culminant în reacţia sa față de preceptele estetismului. 
Dintr-o perspectivă largă și interdisciplinară, Mihai Ralea a inițiat 
un examen critic sever al tuturor prejudecăţilor estetice și autono- 
miste, dar şi al celor moralizante şi moraliste, care au tulburat mo- 
dul de a concepe raporturile artei cu morala. 

Poziţia lui: Tudor. Vianu în chestiunea raportului artă-morală 
izvorăște dintr-o: amplă perspectivă asupra fenomenului de cul- 
tură, mai exact spus, din teza „activismului culturii“. Înzestrat cu 
un deosebit spirit de sistem, familiarizat de timpuriu cu dialectica 
ideilor generale, avînd o întinsă cultură filosofică, asimilată în 
nuanțele ei. cele mai intime, Tudor Vianu a aspirat întotdeauna 
către o zare mai întinsă, însufleţit de tendinţa de a plasa diferitele 
teme în totalitatea care le cuprindea în chip firesc. Sistematizările 
sale din cuprinsul Esteticii sînt orientate în cîteva principale di- 
recţii : definirea valorii estetice, cercetarea particularităţilor obiec- 
tului sau a „bunului tangibil“ în care aceasta se întrupează ; cerce- 
tarea și cunoașterea activităţii sau facultăţii speciale care zămislește 
acest bun („creaţia artistică“) şi, în sfîrșit, analiza problemelor 
izvorite din relaţia artist-operă-public („receptarea artistică“). De-a 
lungul acestor desfășurări, Tudor Vianu implică în permanență 
ideea autonomiei valorii estetice, dar, deopotrivă, și ideea eterono- 
miei ei, aspect pus în evidenţă foarte clar mai ales în cuprinsul 
analizelor consacrate creaţiei și receptării artistice. El abordează, 
deasemenea, mai ales în lucrările ce au ca obiect studiul valorii, 
și problema ireductibilității acestora. Accentuînd însă acest aspect, 
Vianu nu trece cu vederea faptul unităţii valorilor în orice act de 
autentică cultură. Situîndu-se pe o linie consecvent umanistă, el 
respinge purismul și pledează pentru apărarea idealului umanist 
în cultură, Tocmai în acest sens observa el că „umanitatea din om 
presupune totalitatea punctelor de vedere şi potrivita lor distri- 
buire faţă de aspectele vieţii“. 

, În cîmpul problematic al raportului artă-morală, aşa cum 
acesta s-a constituit în istoria gîndirii estetice românești, Tudor 
Vianu este primul care abordează chestiunea din perspectiva tota- 
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lităţii conştiinţei umane, Dar dacă în poziţiile personalităţilor pre- 
zentate în rîndurile precedente această idee era doar presimţită, 
ea devine în cazul lui Vianu un principiu teoretic. Omul întreg, 
așadar integralitatea spirituală a omului este formulată în chip 
explicit, începînd cu teoria valorilor și sfirșind cu consideraţiile de 
istorie a literaturii. Semnificativ în acest sens este cu deosebire 
faptul că Tudor Vianu mobilizează în studiu toate metodele de in- 
vestigaţie. susceptibile să pătrundă la „totalitatea omului“, toate 
căile și problemele de natură s-o pună în lumină. În istoria univer- 
sală a problemei, esteticianul nostru se plasează în şirul gîndito- 
rilor care resping tendinţa — de sugestie estetistă —, anume aceea 
de a stabili o relaţie antinomică între autonomia și eteronomia 
artei. Acesta este :sensul observaţiei sale potrivit căreia „în lunga 
ei dezvoltare, arta, a întreţinut raporturi strînse cu formele felu- 
rite ale vieţii istorice și a evoluat cu ea. Chiar apariţia artei este 
un fenomen pghtru. a cărui producere au conlucrat forțe felurite 
ale vieţii sociale. Este îndreptăţit. deci a studia producerea și evo- 
luţia artei, în raport cu forțele extraestetice cu care viaţa ei s-a 
încrucişat“. Raportat la. Benedetto ; Croce, de exemplu, care consi- 
dera relaţia autonom-eteronom în termeni de excluziune, Tudor 
Vianu considera, dimpotrivă, că. modul, autonom de a fi al valorii 
estetice se constituie printr-o relaţie de dialectică tensiune cu exte- 
rioritatea ei. Raportul artă-morală este, tratat — în întreaga operă 
a lui Vianu — din această deschisă şi fertilă perspectivă. 

În interpretarea, raportului. artei cu morala, Lucian Blaga este 
călăuzit de alte coordonate. Estetica sa decurge din premisele sis- 
temului și se. „leagă „de. ideea destinului creator al omului. Actul 
artistice, ca urmare, dezvăluie o relaţie funcţională între mai mulţi 
factori, printre care şi cel etic. Estetismul şi autonomismul cresc, 
potrivit lui Blaga, la rădăcina a două mari erori: prima constă 
în tendinţa absurdă de a izola arta de celelalte domenii de cul- 
tură; a doua, în încercarea de a institui hegemonia esteticului 
asupra tuturor manifestărilor de cultură. Prima tendinţă „duce la 
evaporarea substanței artei“; a doua „la un fel de eletantiază 
cvasiartistică în ansamblul culturii“. Arta fuzionează cu întregul 
domeniu al culturii tocmai prin intenţiile ei „revelatorii“ şi prin 
„categoriile ei stilistice“, Originalitatea lui Blaga în chestiunea pe 
care o urmărim constă în faptul că el pune arta în relaţie de con- 
vergenţă cu „substanţa flotantă comună, care circulă prin toate 
ramurile de cultură, adică o masă de conţinuturi Şi semnificaţii, 
care ţin de metaforismul creaţiei în general“, Din această perspec 
țivă — pe care nu o putem detalia aici —, Lucian Blaga pledează 
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pentru eliberarea artei de oboseala estetismului și pentru integra- 
rea ei în cultură şi istorie. ia 
Conjuncţiunea valorilor în imanenţa operei de cultură, în ge- 
nere, l-a preocupat şi pe D. D. Roșca, ginditor care a realizat în 
cîmpul culturii româneşti o originală sinteză dialectică între ro- 
mantism, raţioanlism și umanism. În sistemul său de idei — cu- 
prins în Existenţa tragică (1934) — el respinge. tendinţele de abso- 
lutizare a diferitelor tipuri de experiență umană, de fetişizare a 
unora dintre valori în cîmpul creaţiei de cultură. Analizele sale, 
subtile şi percutante, l-au condus la formularea unei poziţii filo- 
sofice fecunde cu deosebire pe latura joncțiunii dintre filosofia 
existenţei şi filosofia valorii. El admite — din perspectiva con- 
juncţiunii dialectice a valorilor — că „întocmai cum marea artă 
poate produce și efecte de natură morală, ca un surplus ce vine 
și se adaugă la cele pur estetice, tot astfel filosofia autentică poate 
produce efecte morale neurmărindu-le direct, exaltirid și pe această. 
cale puterea noastră sufletească, puterea noastră de acţiune și for- 
tele noastre vitale“. În vederile lui D. D. Roşca, numai prin ac- 
ţiune şi creaţie de cultură — domeniu prin excelenţă de fuziune 
a valorilor —, numai prin moduri constructive își poate omul trăi 
existența tragică, iar aceasta întrucît cîmpul axiologic creat în 
acest fel conduce, continuu, la rezolvarea și depășirea stărilor de 
tragism, a contradicţiilor inevitabile ce se ivesc între om şi lume. 
Ginditor de orientare raţionalist-umanistă, ca şi D. D. Roşca, 
Mircea Florian 'examinează cu minuţie raportul dintre metafizică și. 
artă („Metafizică şi- artă“), abordiînd raportul artă-morală din: 
perspectiva antinomiei obiectiv-subiectiv. Primul aspect al acestei 
antinomii se dezvăluie odată cu. întrebarea dacă esteticul este 
obiectiv, adică o stare: de lucruri neatîrnată de conștiință sau este 
subiectiv, adică o modificare a unei conştiinţe individuale sau ge- 
nerale., Una din laturile secundare ale acestei antinomii — ob- 
servă Mircea Florian — are la rîndul ei un corolar ce poate fi cu- 
prins sub chestiunea raportului artă-morală : arta şi morala, pe de 
o parte, par a fi unite în același gînd de înnobilare ; arta, pe de altă 
parte, rămîne sub raport etic neutrală sau se mulțumește doar cu 
un îndepărtat răsunet moral, deoarece gustăm estetic obiecte amo- 
rale, trăim o satisfacţie estetică în faţa durerilor lacrimilor şi ne- 
dreptăților. Ca și Lovinescu sau Ralea, Mircea Florian dă contur 
condiţiilor complexe ale- acestui raport, considerînd că, pînă la 
urmă, „artistul are moralitatea «actului estetic», a muncii în gîn- 
direa artistică și se interesează de morala inerentă esteticului, nu 
de criteriile externe ale unei morale limitate“, Între moralism și 
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estetism — conchide Mircea Florian — trebuie instalată această 
teză mult mai apropiată de fapte. 


Un punct de vedere original asupra raportului artă-morală, 
artă şi moralitate propune esteticianul Radu I. Paul într-o lucrare 
de certă valoare, dar pe nedrept neglijată, purtind titlul Vieaţu 
estetică, apărută la Cluj în 1937. Nu putem reproduce aici densi- 
tatea de idei a acestei cărţi. Reţine în primul rind atenţia nivelul 
de abordare a chestiunii — vieaţa estetică — luată ca mod sui-ge- 
neris de trăire a tuturor valorilor. Din acest punct de vedere, el 
descurajează alergiile unor esteticieni faţă de ideea conjuncţiei ar- 
monioase, organice și vitale, dintre valori. Radu Paul demonstrează 
convingător că orice realitate poate fi obiect de judecată estetică, 
inclusiv valoarea morală sau intelectuală. Originalitatea punctului 
său de vedere în: această problemă rezidă în aceea că — pe baza 
teoriei generale a valorilor. — legitimează judecata actului moral 
și al valorii morale sub specia esteticului. Se precizează, astfel, „că 
în faţa unui act moral: avem'o atitudine “estetică, nu cînd judecăm 
acest gen numai sub raportul „utilității sale sociale, cu sentimentul 
empiric de simpatie iși recunoștință, '... ci atunci cînd privesc acest 
gest ca valoare în sine, adică ca manifestare și triumf al unei forţe 
superioare de conştiinţă de care este capabil cineva“. Observaţie 
validă, fără îndoială, mobilizată în continuare, în radiografierea 
„vieţii estetice“. În sfera acesteia, nu: există incompatibilitate între 
valoarea morală şi: divertismentul estetic, ci numai între aceasta 
şi morală ca teorie sau disciplină. De aceea, consemnează Radu 
Paul, „arta nu „păcătuieşte estetic,. decit atunci cînd în loc de a 
realiza artistic -vălori morale: concrete. vii, fie în faptele prezentate, 
fie în reacţiunile morale ce le pot provoca în noi aceste fapte (care 
în sine pot fi: imorale), face speculație sau disciplină morală...“. 
Iată un punct de vedere consonant cu acelea ale unui Lovinescu, 
Ralea, Tudor Vianu, Blaga, Neniţescu, Liviu Rusu ş.a. 


% 


Am prezentat aici doar o secvenţă din istoria reflectției româ- 
nesti asupra raportului artă-morală, fără îndoială una dintre cele 
mai pilduitoare sub raportul maturității de gîndire şi al nuanţelor. 
În perspectiva noului ideal de artă ce se va configura în perioada 
construcţiei socialiste a spiritualităţii românești, această epocă, dar 
si cea anterioară ei, vor transmite întreaga lor bogăţie de semni- 
ficaţii și sugestii teoretice, 
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Nicolae Iorga | 
DISCUȚIE CU PRIVIRE LA ARTĂ ȘI MORALĂ 


[...] Am citit şi eu:pe vremea mea destulă filosofie. A fost o 
vreme cînd, făcînd o Facultate de Litere completă și trecînd exa- 
mene de filosofie, mă hotărîsem; a; doua zi după ce am citit pînă 
și psihologia fiziologică. a unui. Wundt, să urmez în străinătate, 
unde căpătasem o: bursă, studii de filosofie. Nu se poate socoti că 
sînt cu totul 'străin de ceea ce se afirmă cu încredere că osebeşte 
vremea noastră și în domeniul acesta al gîndirii abstracte. Dar de 
aceea, tocmai de aceea, credința mea în nestrămutatul adevăr găsit 
odată pentru totdeauna şi care să nu poată fi verificat de orice om 
de bun simţ asupra: realităţilor, cu mijloacele așa de simple ale cu- 
getării silogistice și cu tot ce se poate adăuga pe lîngă aceasta, este 
mai mult decît zguduită. 

Totuşi, obişnuit: să. verific eu însumi acele puţine lucruri în 
care cred, și cred cu atît mai tare, cu cît ele sînt puţine, nu m-am 
putut opri de a căuta o altă cale decît cea care vădit nu ducea 
la capăt, pentru a mă lămuri în ce privește această legătură dintre 
ce se numește de obicei frumuseţe și între ceea ce, fiind morai, 
se socoate a fi în afară de frumuseţe şi chiar împotriva ei, și aceasta, 
o spun de la început, este pentru mine o absurditate. 

Am văzut că nu mă pot sfătui filosofii şi atunci mi-am zis, şi 
cred că am nimerit, că ar fi o instanță mai înaltă, mai sigură, la 
care s-ar putea îndrepta cineva pentru a încerca lămurirea, decit 
în ciocnirile de idei care sînt mai mult în înfățișare. decit în ade- 
vărul însuşi al lucrurilor, ah 

Iată anume despre ce este vorba. 

Noi credem prea uşor că ideile pe care le-am îmbrăcat în- 
tr-o formă pe care lumea n-o înțelege totdeauna, deşi sînt unii 
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care se fac a înțelege tocmai lucrurile cele mai străine de puterea 
lor de gîndire, că acestea rămîn acolo sus, în sfera lor rece și 
veşnică. De fapt însă nu este așa. Este adevărat că nu se citesc de 
la o bucată de vreme cărţile, şi cel mai mare filosof este judecat 
de trei sferturi din cei care se ocupă de filosofia lui, nu după ce 
a scris, căci cartea rămîne nedeschisă în rafturile bibliotecilor, ci 
după ceea ce din gindirea lui a pătruns în cărţile de istorie sau de 
teorie şi uneori chiar în modeste manuale. În afară însă de aceste 
strecurări în cărţile de întrebuințare curentă, şi cele mai înalte și 
mai nobile idei, acelea care par mai greu de înţeles și în mai pu- 
ţină legătură cu viaţa, se coboară în adînc, întocmai precum pică- 
tura norului celui mai de sus va ajunge totuși să străbată pînă în 
fundul pămîntului, trezind acolo „acea. viață nouă prin ceea ce a 
revărsat ploaia. Pe multe scări, care nu se pot urmări, cele mai su- 
blime adevăruri ajung să pătrundă la ceea ce numim noi prostește, 
cu dispreţ : poporul, mulțimea, masele, vulgul. Acolo însă se pe- 
trece același lucru ca şi cu picătura de ploaie în tainițele rodi- 
toare ale. țărînii. Aceste adevăruri se âmestecă îndată cu atitea 
lucruri pe care le prefac, prefăcîndu-se ele înseși și dînd în felul 
acesta o formă nouă care se va isprăvi prin roade triumfătoare 
mult deasupra pămîntului. Ideile filosofice, morale, estetice le pri- 
meşte acel popor, le pune împreună cu ceea ce simţea şi ştia îna- 
inte de aceasta, le supune fără să voiască la transformări care vin 
din toate aceste înrîuriri misterioase și de aici iese ceva care, în 
ce priveşte forma, se poate întîmpla să nu aibă curăţia picăturii 
aceleia 'de apă venite din nori şi. poate să semene numai cu o 
migmă de noroi, dar produce lucruri pe care în puritatea ei pică- 
tura de ploaie nu le-ar fi produs niciodată. 

Începînd de la discuţia aceasta cu privire la artă și la morală 
şi trecînd pe urmă și la alte domenii, o să încerc într-un şir de 
conferințe aici, înaintea tuturor, să văd în ce chip popoarele de 
pretutindeni, dar în rîndul întîi poporul acesta al nostru, care în- 
trece cu cuminţenia lui firească atîtea popoare de mai multă în- 
vățătură, pentru că au avut mai mult noroc, înțelege ideile fun- 
damentale la fiecare moment în viaţă. Ah a A 

Cum înţeleg ai noştri cei mulţi, care înfăţişează nu numai 
gândirea lor, dar ceea ce s-a gîndit în curs de mai multe gener ații 
de înaintaşii lor pînă foarte departe, noțiunea aceasta a frumo- 
sului ? Ce lj se pare lor că este frumos ? . 

Desigur că pentru dinșii frumosul este acel frumos estetic 
pe care îl prind îndată, îl înţeleg adine Și de ia au. o penas 
sufletească asemenea cu care s-ar GĂSI greu la a te natiuni, ste 
frumoasă pentru dinșii primăvara, este frumos un cer albastru, 
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este frumoasă o pajiște înflorită, este frumoasă o figură omenească, 
este frumos un gest care şade bine omului și pe care el îl face 
de multe ori, de cele mai multe ori, fără să se gîndească, pe cînd 
atunci cînd se gîndeşte, gestul este stîngaci, fals și urit. 

Poporul nostru va merge și mai departe. El va găsi o frumu- 
sețe şi în lucrurile care-i strică, în lucrurile care-l înspăimîntă. 
Va găsi frumoasă o furtună, va găsi frumuseţe în linia de lumină 
arzătoare a trăsnetului care distruge, în revăsarea apelor care co- 
pleşesc şi îneacă. Nimic din ceea ce poate face parte din harta cît 
de largă a frumuseţii pe care am putea-o numi, cu un termen. filo- 
sofic, estetică, nu-i scapă. 

În această privinţă ne-am putea opri însă asupra originii chiar 
a acestui cuvînt de „frumos“. El este fără îndoială latin, pe cînd 
la alte popoare romanice, a trebuit să se recurgă la tezaurul altei 
limbi, pentru a însemna ăceeași idee, Francezii zic beau, care vine 
din bellus, formă latină medievală,. împrumutată de la barbari. 
Şi italienii întrebuinţează de obicei bello, care. vine de la aceeași 
origine şi a trebuit să se formeze într-un anume moment din dez- 
voltarea limbii latine apusene. Dar nu este mai puţin adevărat că 
una din bisericile. cele mai impunătoare de la Veneţia nu se chea- 
mă „Santa Maria Bella“, ci „Santa Maria Formosa“. 

„Spaniolii și. în general ibericii, cu care avem atitea legături, 
care nu se pot lămuri cu' desăvirşire şi desigur nu prin Traian, 
sau prin cine ştie ce spanioli aduşi cu dînsul, zice hormoso, ca noi. 
Iar formosus latin, de la care vin toate aceste cuvinte romanice, 


nu reprezintă altceva decit forma întreagă, forma deplină, forma . 


armonioasă. i 

Este vorba de un cuvînt integral, iar nu de unul care să cu- 
prindă o parte a frumuseţii : este vorba prin urmare de un com- 
plex, de o legătură, de o potrivire, de o armonie în care pot să 
între și elemente care ele în sine nu sînt numaidecît frumoase, dar 
care sînt frumoase împreună. În această concepţie, de exemplu, 
frumuseţea artificială, care se cultivă așa de mult în timpurile 
noastre, nu intră în gindirea poporului nostru, fiindcă în fiecare 
din elementele unui corp, unei figuri sau unui suflet omenesc, 
sînt anumite legături, și este cineva brun sau blond, rumăn sau 
palid, după o mulţime de elemente, care sînt şi de origine mate- 
rială și morală, așa încît, îndată ce se transformă unul din ele, se 
strică această potrivire, se preface în stridenţă ceea ce a fost o 
armonie. 

Iată deci ceva pe care l-am cîștigat și se poate aplica şi lite- 
raturii şi artei, Scriitorii ca și artiştii trebuie să aibă în vedere 
înainte de toate totalul și să se întrebe necontenit dacă aceea ce 
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introduce cineva penttu a trezi şi reţine şi a crește atenţia, pentru 
a uimi prin noutate, arătînd că este altfel decît ceilalţi nu strică 
numai izvorul oricărei frumuseți, dar dacă acel element adaos nu 
este în desăvirşită și dureroasă nepotrivire cu alte lucruri care se 
găsesc în poezia, în povestirea lui şi care, acestea, venind din 
fondul cel adînc şi adevărat nu pot fi împiedicate de a ieși la 
suprafaţă. tit i 

Încă o dată, frumusețea nu poate fi niciodată un lucru de amă- 
nunt, ci face parte din concepţia globală, și poporul nostru, ca și 
popoarele care au aceeaşi înzestrare sufletească, nu poate să ros- 


tească acest cuvînt de frumuseţe decît în acest chip larg şi deplin 
sintetic. 


Dar iată că ne: găsim, tot prin cugetarea poporului, înaintea 
unei dezlegări a celeilalte întrebări pe care, chiar în felul în care 
am vorbit despre dînsa, încercam a o rezolva în același fel, cînd 
spuneam că moralitatea nu este. decît o frumuseţe și frumuseţea 
nu este de fapt decît o moralitate, lucruri pe care filosofii le. ose- 
besc dar, cum vom vedea, poporul le pune împreună. i 

În educaţia pe care, orice mamă de la ţară, orice femeie de 
om muncitor o face “copilului ei,- nu o dată se amestecă această 
expresie de : este frumos sau nu este frumos. În privinţa aceasta 
o femeie simplă pricepe mult mai mult decît acei autori de cărţi 
pentru' școlile primare în care-se caută a se dovedi că o faptă mo- 
rală atrage după dînsa totdeauna o răsplată, şi aceasta nu face alt- 
ceva decît: să transforme!tun frumos suflet de copil, vedeţi nu mă 
pot împiedica de a: lega.descuvîntul suflet acest adjectiv de. fru- 
mos, într-un mic negustor. de; fapte bune, care întinde necontenit 
mîna ca -să primească: o “răsplată, foarte bucuros cînd ea întrece 
ce a dat, ceea ce este.regula oricărui comerţ. 

Deci frumos şi urit “sînt elemente de pedagogie populară, şi 
copilul se deprinde de la început cu această concepţie. În orice 
lucru care trebuie făcut; în interesele cele mai înalte ale lui, ale 
societăţii, pentru a satisface instinctele cele mai nobile, este fru- 
museţea și această învăţătură o duce el pînă la siirşit: ea devine 
astfel un. friu moral, 

Căci în tot ce face omul din popor la noi este totdeauna grija 
aceasta de a vedea dacă este frumos ori nu este frumos. Sînt lu- 
cruri pe care nu le împiedică nici o lege, pe care nu le_ interzice 
nici un regulament, care nu pot atrage nici o pedeapsă, pentru 
care conştiinţa publică n-ar găsi nici o condamnare şi, cu toate 
acestea, lucrurile care sînt astfel îngăduite nu se fac. Nu se fac 
pentru ce ? Pentru că nu sînt frumoase, 
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Şi voi încheia relevînd faptul că, în atitea minunate isprăvi 
de jertfire făcute în timpul războiului și care se pot reface oricind 
în mijlocul iadului dezlănţuit de maşinile ucigaşe din timpurile 
noastre, desigur pentru fiecare rană, pentru fiecare mort, sufletele 
omenești erau strinse de adiînca părere de rău, dar totuși unele 
aruncări înainte, unele înfruntări ale dușmanului, unele uitări to- 
tale de sine şi de tot ce este în legătură cu familia au fost acolo, 
pe cîmpul de luptă, pecetluite de părerea unanimă a acelora care 
au fost martori şi erau gata să facă și ei acelaşi lucru, cu enun- 
tarea acestei sentinţe : este un lucru frumos. 


1937 


[Extras din N. Iorga, Scrieri despre artă, 
Bucureşti, Ed. Meridiane, 1968, p. 22—26]. 


Vasile Pârvan scite iti iai E E EO N 


i 


INȚELESURILE ETICE ŞI ESTETICE ALE, VIEȚII 


Căci înțelesul vieţii interumane nu este estetic, ci etic. Nu 
animal frumos, ci animal bun are a deveni omul, dacă e ca socie- 
tatea omenească să se deosebească de haitele de carnasiere, ori de 
turmele de erbivore: ale lumii infraumane. Frumuseţea deplină 
— trupească şi sufletească — a individului izolat e fără îndoială o 
piatră fundamentală a- clădirii sociale. Dar omul frumos e o operă 
de artă, care nu se poate întruchipa decît într-un număr cu totul 
intim de indivizi, — căci pentru. viaţa estetică trebuie calităţi în- 
născute, care în actualul stadiu al evoluţiei rasei omenești sînt 
încă foarte rare, Şi cea mai ascuţită educaţie, cea mai desăvirşită 
metodă, nu poate da la exemplarele, obişnuite decit indivizi curaţi, 
cuviincioşi, simetrici —, maimuțe bine crescute şi bine împodobite, 
care însă la ocazie tot vor fura, tot vor violenta, tot vor ucide. Nu 
frumosul absolut (în forță, în gîndire, în creare), ci iubirea abso- 
lută (în binefacere, în milă, în jertfă, în moarte pentru aproapele), 
e înțelesul vieţii actuale a omului social. Desigur, neestetică întă- 
țișare, a unei omeniri forfotitoare în mizerii, slăbiciune, nepu- 
țintă, boală și murdărie ; și ar fi, şi aceea, o înţelegere a lumii, ca 
de pe un nou Tayget să arunci în prăpastie pe toți schilozii, pe toti 
slabii la minte, ai umanităţii contemporane, Dar cu ce drept şi cu 
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ce îndreptăţire ai face această operă de moarte, tu cel care, nu 
în viaţa cosmică, ci chiar numai în cea de pe pămînt, un nou 
Apollon de ai fi, şi încă nu te-ai deosebi prea mult de schilozii și 
săracii cu duhul, pe cari i-ai arunca de pe munte. Căci nimicnicie, 
bicisnicie, zădărnicie, e tot ce e omenesc, Și doară iubirea dacă -dă 
o lumină vieții noastre, perpetuu umbrită de aripa morţii, celei 
totdeauna treze şi totdeauna la pîndă. i 


[Reprodus din ;Vasile Pârvan, Memoriale, Cul- 
tura naţională, 1923, p. 153—154]. 


H. Sanielevici - '. 
CITIND PE AGÂRBICEANU' 


Am arătat acum douăzeci şi cinci de ani, și de atuncea mereu, 
caracterul sănătos şi moral. (aceste.„două noţiuni nu se confundă 
totdeauna) al literaturii de peste munţi, în contrast cu literatura 
din regat, care a fost sănătoasă pe vremea cînd Alecsandri a seris 
Pastelurile, Ostașii noștri, Ovidiu şi Fîntîna Blanduziei — vreme 
pe care n-am apucat-o — iar de atunci încoace, necontenit o li- 
teratură de dezagregare (ceea 'ce.nu exclude nici talentul, nici ge- 
niul și nici — în mod principial — o anume moralitate). Românii 
din provinciile subjugate n-au avut o clasă stăpînitoare care, trăind 
în belşug și trîndăvie, să se corupă și să se descompuie. Apăsaie 
erau toate clasele şi toate trăiau din muncă ; copleşitoarea majori- 
tate — țărani; iar la oraș, o subţire pătură de meseriași, negus- 
tori, avocaţi, doctori, preoţi, profesori, funcţionari de bancă etc., 
stind în serviciul ţărănimii și decurind ieşiţi din sînul ei. Fiind 
sub dominație străină, această tînără burghezie românească trăia 
servind țărănimea, fără a avea mijlocul de a o stăpiul şi exploata. 
Dacă însă politicește românii erau asupriţi, economiceşie trăiau 
destul de bine ; ţăranii se foloseau de preţioasele avantaje pe care 
le oferă societăţile intrate în faza capitalistă-burgheză, iar intelec- 
tuzlii nu aveau chip să se înmulțească prea tare şi deci să se pro- 
letarizeze,.. s3 i Du _ 

Criticii apuseni au dat despre şcolile literare definiții compli- 
cate ṣi nesfîrsite descrieri. Cînd e vorba de a coordona faptele prin 
legi din ce în ce mai generale, specialistul adesea nu vede pă- 
durea de copaci., Noi am arătat mereu că clasicismul este pro- 
dusul firesc al oricărei societăți sănătoase, pe cînd romantismul 


147 


Q Scanned with OKEN Scanner 


şi realismul sînt produse de dezagregare. Această formulă pare 
excesiv de simplă, se va vedea însă cu timpul cît e de justă. 

Literatura de peste munţi n-a putut fi decît clasică. Însuşirea 
de moral şi aceea de clasic se suprapun, fiind amîndouă produsul 
vieţii de muncă şi al sănătăţii sufletești. 

Operele lui Homer, Eschil, Sofocle, Virgiliu, Horaţiu, Goethe, 
Schiller, Corneille, Racine, Freytag etc. respiră o înaltă morali- 
tate. Ideea că un geniu clasic, ar putea fi frivol ne pare absurdă. 
O operă romantică sau realistă poate fi morală; o operă clasică 
nu poate fi decit morală. Clasicismul este literatura unei clase stă- 
pinitoare care se âflă în apogeul funcţiunii sale. 

Maiorescu a susţinut odinioară că arta-i în sine morâlizatoare. 
Rar a emis cineva o teorie mai mincinoasă !... Estetul Neron, care 
și-a omorit pe mama sa — fără a vorbi de celelalte, nenumărate, 
victime ale sale — nu-i o excepţie. Unior iubitor de poezie poate 
fi un beţiv ticălos, un josnic libertin ori un tiran singeros. Intre 
împărații Chinei, mulţi au fost poeţi rafinaţi şi în același timp 
mari sceleraţi, pentru care” viaţa semenilor, şi chiar a celor mai 
de aproape rude de sînge, n-avea nici un preț. 

Nu numai că este îngăduit — contrar părerii lui Maiorescu — 
a căuta în literatură intenţiuni etice, dar cu greu ne putem în- 
chipui o operă de artă de valoare durabilă care să nu răspundă 
nevoii noastre religioase, adică nevoii de a introduce în realitatea 
haotică, și îndeosebi în, viaţa socială, o ordine raţională. Dickens, 
Eliot, Tolstoi, Zola, Daudet, Sudermann, Ibsen etc. au fost însu- 
fleţiţi de idealuri etice. — și anume, în mod cu atît mai intens, şi 
de idealuri cu atît mai înalte cu cît au fost şi ei scriitori mai mari. 

Orice activitate socială — și, deci, și cea artistică — urmă- 
rește în ultimă analiză. creşterea. fericirii omeneşti. Alt scop, nea- 
fîrnat de acesta, nu există. Etica nu este însă decît suma regulilor 
de conduită menite să ne asigure o viaţă cît mai fericită. 

Nimeni nu va nega că dragostea stă în legătură strinsă cu 
morala. Sentimentul acesta ne înalţă, ne înnobilează, ne lărgeşte 
sufletul, încordează' puterile noastre psihice şi, în. acelaşi timp, în- 
temeind familia, care-i baza societăţii, devine însăşi generatricea 
vieţii umane. Nu-i mai puţin adevărat însă că un mare număr de 
oameni, chiar întregi clase sociale în descompunere, fac din amor 
o plăcere curat fizică, în cazul cel mai bun un amuzament frivol, 
schimbă femeile ca gulerele, nu se căsătoresc, sau se feresc de a 
avea copii, îşi zdruncină sănătatea, se molipsesc de boli — ajun- 
gînd astfel la rezultate direct opuse celor pe care le urmăreşte 
natura prin instinctul sexual, După cum libertinajul nu are nimic 
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comun cu dragostea, tot astfel estetismul decadent n-are nimic 
comun cu arta adevărată... 

Ceteris paribus, valoarea estetică a unei opere de artă creşte 
în raport cu valoarea ei morală. 


x 


„Domnii Eugen Lovinescu și: Mihail Dragomirescu cer necon- 
tenit „disocierea eticului. de estetic“,:Cel din urmă, fiind și pro- 
fesor de estetică, ar trebui să știe (vezi Fechner, Vorschule der 
Ästhetik), că-n sentimentul estetic intră două elemente, de valoare 
inegală : a) elementul direct, senzorial, şi b) elementul asociativ, 
cu mult mai însemnat decît cel întîi. Chiar și primul element nu-i 
acelaşi la toţi oamenii — nu poate fi judecat după norme invaria- 
bile. Un acord care. încîntă auzul chinezului, sau care farmecă 
auzul unui european din evul mediu poate jigni urechea noastră. 
Cit priveşte însă! elementul asociativ, ; nimeni nu-l poate fixa și 
limita. i je HGe SO 
Zăresc în spital 'o'suavă tînără fată: si rămîn în extaz; dar 
cînd doctorul îmi spune că-i o prostituată: roasă de boli venerice, 
sentimentul estetic e inhibat în mod brusc și cedează locul senti- 
mentului de repugnare : întorc repede capul, pentru a mă elibera 
de o stare de suflet penibilă. Să: presupunem însă că despre o fe- 
meie frumoasă mai: mulţi “bărbaţi “află numai că e cocotă. Unii, 
ijuisori . căliţi în: rele, vor: continua! să-i admire frumuseţea ; alții, 
adînc pătrunşi de sentimente etice, nu vor simţi decit o rece com- 
pătimire... Şi, din „contră, frumusețea modestă a unei femei care 
va fi îndeplinit fapte: eroice "wa: cîştiga în ochii noștri o deosebită 
strălucire!: i7 tu ie ingi En 

Se va obiecta:: sentimentul estetic are deci numai o valoare 
cu totul relativă? Răspund : fără îndoială că da; pe notarul de 
sat, Cei 'trei mușchetari îl vor încînta neasemănat mai mult decît 
Hermann și Dorothea, Dar gustului notarului de sat îi pot opune 
gustul celor mai înzestrați şi mai cultivați oameni din toate tim- 
purile. Sentimentele şi ideile etice însă sint eterne, şi cu atit mai 
adînei cu cît omul e mai ales; nebun cine ar încerca sà le elimine 
din elementul asociativ al sentimentului estetic. 

Evident, eticul el singur nu are valoare estetică. (Combătind 
odinioară literatura poporanistă, am criticat deosebit eticul, şi deo- 
sebit esteticul, arătînd însă și legătura între amîndouă,) A trage 
însă de aici încheierea că complectă disociere între ele se impune, 
este a comite aceeaşi greșeală de care s-ar tace cineva vinovat 
cînd din împrejurarea că ne pulem cu greu îndrăgosti de o fe- 
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meie urită oricîte calităţi sufleteşti ar avea, ar deduce că însușirile 
morale nu au nici o influenţă asupra sentimentului dragostei, „care 
are la temelie sexualitatea, deci o legătură trupească, însușiri tru- 
peşti“ etc. ... 

Valorile etice sînt eterne ; asta nu le împiedică totuşi ca, în 
anume indivizi şi în anume clase sociale, în virtutea unor împre- 
jurări mărginite în timp, să fie aproape moarte. Că un viveur călit 
în rele își părăsește soţia — femeie liniștită, demnă, serios culti- 
vată — pentru o șerpuitoare. și provocătoare, baletistă, înzestrată 
cu o bogată animalitate și. versată în ştiinţele Venerei, e firesc. 
D-nii Dragomirescu şi Lovinescu îi pot da binecuvintarea dum- 
nealor pe temeiul disocierii, eticului de estetic. Gustului d-ler îi 
opunem gustul omenirii- eterne, al celor: mai înzestrați și mai cul- 
tivaţi oameni din toate; timpurile, care nu s-au înamorat de co- 
cote. Nu este lipsă de rafinament cînd o femeie plină de suflet, dar 
cu înfățișare modestă, te atrage mai mult decît o strălucită preo- 
teasă a Venerei ; şi nici cînd preferi; pe: Romain Rolland lui D'An- 
nunzio. Fără îndoială, ca mijloace „propriu-zis estetice“, D’ Annunzio 
e infinit superior lui Romain Rolland. De: scriitorul italian, totuși, 
am citit, fără mare plăcere, un: singur roman : pe al doilea nu l-am 
putut isprăvi... [...],. -- : 


[...] Voi continua deci să rămîn foarte rece la rafinamentele 
„curat estetice“ ale literaturii decadente. În loc de „curat estetice“ 
ar fi însă mai potrivit a se spune „senzuale“, fiindcă — repetăm 
— ştiinţa esteticii ne dovedeşte că-n factorul asociativ al sentimen- 
tului estetic intră cele mai diverse. elemente : etice, politice, reli- 
gioase etc. Fără variabilitatea acestor elemente, cum s-ar explica 
alternarea școlilor literare ?... Dacă esteticul ar putea fi disociat de 
etic și etnic şi judecat după norme fixe, ar trebui ca în toate tim- 
purile toate școlile să înflorească deopotrivă !... Criticul, dacă e un 
om întreg, iar nu un palavragiu blazat, are şi el preferinţele lui şi 
luptă să imprime literaturii o anume direcţie. 

Evident, cînd opera de artă își datorește succesul unui impuls 
politie trecător, timpul îi e dușman... Și încă şi atunci ea poate cîş- 
tiga o însemnătate istorică nepieritoare, dacă şi acea mişcare poli- 
tică a avut o astfel de însemnătate istorică. Peste cincizeci de ani, 
poeziile diletantului Octavian Goga! vor păstra poate încă marele 
lor interes istoric ; în schimb, versurile lui St. O. Iosif vor destăta 
generaţiile de școlari de toate virstele și vor rămîne neşterse în min- 
tea și în sufletul oamenilor maturi. 


1 Nimeni nu renunță la vocaţiunea lui în plină tinereţe. 
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____Bticul însă este etern. El va fi totdeauna un coeficient al sen- 
timentului estetic şi al valorii operelor de artă. 

Omul trîndav şi corupt se va înamora de o prostituată fru- 
moasă şi va predica eliminarea eticului din dragoste ; or, îimpingînd 
„disocierea“ la extrem, se va deda unor viții imunde ; ṣi dacă o în- 
treagă categorie socială va ajunge în halul acesta, ea va cere în mod 
imperios, disocierea eticului de estetic, şi va reuşi să influențeze şi 
pe criticii slabi de înger. Omenirea respinge gustul unor atari ca- 
tegorii sociale bolnave. alei 

Decadentul este,. în genere, un om brutal, de extracţie popu- 
lară, căruia viaţa de oraş i-a rafinat nervii, fără a-i cultiva sufletul 
şi a-i dezvolta mintea. Este mahalagiul stricat, care caută în lite- 
ratură şi în viaţă ceva. analog muştarulâi și ardeiului roș. 

La noi în ţară literatura decadentă n-a întrecut niciodată pro- 
porţiile unor mici eczeme pe corpul societăţii — cum le capătă caii, 
cînd nu-i plimbi destul :... Cancer nu va ajunge. [...]. 


Aceste reflecţii mi-au fost: sugerate de ultima carte a d-lui 
Agârbiceanu, Dezamăgire. Palavragiii. criticii, care scriu fără plan, 
fără chibzuire şi mai ales fără convingere, au strîmbat din nas afir- 
mînd că la acest prozator al nostru, tendinţele moralizatoare. s-au 
dezvoltat în dauna calităţilor. sale artistice. Mai puţin rafinat ca 
dumnealor,-eu am. fost prins de la prima pagină şi n-am mai lăsat 
volumul lin: mînă. pînă nu l-am isprăvit. Sentimentul care m-a 
stăpînit în tot timpul citirii a fost respectul pentru sinceritatea şi 
noblețea: de suflet, a. autorului. 

Cunose scriitori care, după concepţia recenzenţilor noştri, sînt 
mai artiști decit Agârbiceanu. Durerile și bucuriile semenilor ei 
le micșorează, le stilizează și le lăcuiesc, făcînd din ele bibelouri 
charmante pentru măsuţele de salon ale cucoanelor din „lumea 
bună“, De vreo preocupare morală, nici pomină : morala nu poate 
doar cu nimic mări graţia figurinelor... 

Operele acestor Jiteratori îmi inspiră mai degrabă antipatie 
si rafinamentele lor mă lasă rece. În fiecare rind simţi că ei se 
consideră ca scopul creaţiunii, universul întreg neavînd altă me- 
nire decit de a le servi de panoramă, lor și celor de o samă cu 
dînşii... Zadarnic îmi lăudaţi stilul lor, graţia liniei, frumuseţea cu- 
lorilor, savanta dozare de umor şi sentiment. Aţi putea tot atit de 
bine să-mi cereţi să mă înamorez de o femeie pe motiv că are 
ochii ovali, nasul drept și gura mică, Dragostea nu-i o afacere de 
geometrie, ci de suflet, și arta de asemenea, Frumuseţea e pre- 
țioasă cînd armonia liniilor traduce armonia facultăţilor... Dar pot 
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iubi cu pasiune o femeie care-i numai plăcută, după cum. o; femeie 
frumoasă mă poate lăsa rece. ` | 

Pentru Agârbiceanu, omul este — după vorba lui Kant — un 
scop în sine, Ideea că zbuciumele personajelor i-ar putea servi, 
lui şi cititorilor, ca „privelişte interesantă“, nu i-a venit niciodată. 
Mobilul scrisului său este simpatia — în cel mai adinc înțeles al 
cuvîntului. Descriind frămîntările aproapelui și narîndu-i viața, el 
se uită pe sine, intră în pielea. aceluia şi-i citește în suflet ca într-o 
carte deschisă. Şi-l judecă în numele moralei — cu mare indul- 
gență și cu largă înţelegere, dar îl judecă. S-ar putea oare altfel ? 
Morala, care-i temelia unei vieţi sociale sănătoase și normale, să 
lipsească din literatură, care-i oglinda vieţii ?!...: Care om stăpînit 
în purtarea și simţimintele, sale de o conștiință etică se va putea 
împiedica de a aplica altora criteriul după care trăieşte el însuși ?... 

De fapt, nu vei găsi în nici o literatură vreun scriitor insemnat 
care să ignoreze cu totul'valorile' etice, Dar la mulţi dintr-înşii ele 
iau o formă convenţională, ori-sînt acorodate: pasiunilor, ori ser- 
vesc de pretext pentru revărsarea unor nemulțumiri de clasă. Astfel 
le găsim în literatura din regat; ici prelăcute în milă pentru cei 
suferinzi, colo, în “înduioșare pentru. cei slabi, dincolo, în bici 
pentru cei bogaţi şi puternici. 

La Agârbiceanu morala nu-i o convenţie, nici o teorie de mî- 
nuit şi nici un instrument de răzbunare, ci un instinct elementar, 
de onoare, mîndri6, puritate şi rectitudine, o forță vie, care nu-i 
lipsită de asprime 'și duritate, și care deci nu se identifică cu mila 
și înduioşarea. Din 'acest punct de vedere, el n-are samăn în lite- 
ratura din regat și poate nici în cea de peste munţi. Agârbiceanu e 
preot şi are sufletul: de sacerdot. g 


[Extras idin: Cercetări critice și filosofice, Bucu- 
reşti, E.P.L., 1968, p.. 117—124]. 


Marin Simionescu-Riîmniceanu 


ESTETICA ÎN ȘCOALĂ 


[L] Contemplarea, care stă la baza atitudinii estetice, se dis- 
tinge tocmai prin puterea de despersonalizare. Nu e însă desper- 
sonalizarea absenței morale, ca în distracţie, ci despersonalizarea 
unei intensijicări a vieţii proprii, prin transpunere şi identificare 
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(confundare) cu lumea înconjurătoare, Așadar, prin considerarea 
estetică a lumii, omul învaţă să se crească pe sine, desfăcîndu-se 
de sine, să pătrundă tot ce-l înconjoară, încît să-l resimtă ca pe 
propriul său eu, mai presus de eu. 

„+ Dar nu numai înțelept devine omul considerînd lumea es- 
tetic, ci şi bun, adică: înţelept şi cu oamenii. Şi devine bun, 
fiindcă trăind în toţi, îi admite pe toţi şi nu mai condamnă pe 
nimeni. 


„„„ De aceea nu estetica trebuie să se orienteze după morală, 
ci morala să înveţe îngăduinţa. din esteţică. Să învețe morala că 
numai acolo începe condamnarea, unde încetează priceperea. 

Dealtfel cei cari cer morală artei, adică cer artei să renunţe 
la obiectivitatea ei -revelatoare: —'singurul lucru care îi îndreptă- 
teşte existenţa |: —, par: a nuse, fi lămurit că atîta timp cît pre- 
ocuparea etică aşteaptă “totul de:la voința omului, de la activitatea 
lui. cea estetică: aşteaptă totul numai 'de la contemplare, de la o 
atitudine cu desăvîrșire opusă voinței. i 

Şi dacă totuşi: trebuie “să. vorbim de .folosul fiecărei. atitudini 
a omului: în viaţă, apoi poate singurul folos mare, pe care îl aduce 
considerarea estetică a: lumii, e; că: mai. atenuează voinţa, punînd 
gînd şi suflet, adică o: rezonanță psihică, deci ~o: îngăduială, acolo 
unde fapta, ca să -poată fi faptă, nu pune. decît îndirjirea deter- 
minării în propriul: interes, preocuparea numai de sine. 

Concepţia. estetică face: să-wrei mai puţin, ca să înţelegi mai 
mult; compensează astfel de partea. gindului, seea ce exagerează 
concepţia morală de partea voinţei. 

S-ar putea totuşi. zice. că voinţă, acţiune, făptuire e și în ex- 
teriorizarea. consideraţiei. estetice prin opera de artă. Trebuie să 
tinem însă seamă că .opera de artă nu se naşte din dorinţa de a 
determina pe alţii, de a și-i supune pentru a-i întrebuința, cum 
face voinţa în viața utilitară, ci din tendinţa de a se dărui, de a se 
preda : își dăruiește în artă omul, sufletul întreg şi — cu sufletul — 
întreaga lume cuprinsă într-însul, | j A 

În însăşi puterea atitudinii estetice „de transpunere în alţii, e 
cuprinsă puterea de predare, care explică exteriorizarea prin opera 
de artă ; anume crearea, 

Artistul, predindu-se lumii întregi prin opera pe care o pro- 
duce, n-are conştiinţă că dă ceva al său, Creaţiunea în artă e numi 
receptivitate : din alţii luat și altora iarăși dat. 

Din această transpunere şi predare artistică se naște în sfîrşit 
unica, adevărata unire posibilă între oameni, Căci nimic nu poate 


153 


Q Scanned with OKEN Scanner 


uni mai mult sufletele oamenilor laolaltă, decît reușesc ele să se 
contopească de la sine, prin contemplarea de pildă a aceleiași re- 
velaţii a artei. ; 


[Fragmente din Necesitatea Frumuseții, Bucu- 
reşti, Cultura Naţională, 1925, p. 16—18]. 


G. Ibrăileanu 
PREPARAREA ESTETICULUI 


Cel mai însemnat eveniment național din ultimul timp este 
prepararea esteticului pur. Graţie -unor fine procedee de analiză, 
Esteticul a fost: izolat:de:etnic, de etic, de sociologic, de zoologic, 
de botanic și de'alte elemente care-l ţineau prizonier. 

Izolarea s-a făcut simultan: în” mai multe laboratorii estetice 
din Capitala Regatului, căci adesea descoperirile mari apar în mai 
multe minţi deodată. Există o condensare în atmosfera ideilor, 
care, în. momentul -saturaţiei, le precipită sub formă de teorii în 
capetele eminente: ale speciei. sii ; 

Dar și acum, ca întotdeauna, aceste capete se ceartă la capi- 
tolul. paternităţii sau 'al priorităţii, căci geniul intelectual nu ex- 
clude, vai, măruntele meschinării de caracter. 

Vom: trece. cu-discreţie' peste aceste mici „mizerii, fatal legate 
de o mînă de pămînt“, și vom constata faptul îmbucurător că, în 
sfirşit, Esteticul, œ dată izolat, va putea fi preparat de aici încolo 
în cantităţi suficiente, spre deplina satisfacere a necesităților noastre 
estetice naţionale, din ce în ce mai imperioase. 

Căci suferințele literaturii noastre, datorate lipsei de Estetie 
pur, nu mai erau un secret pentru nimeni. Estetica noastră, atit 
cea integrală, cît și cea gingasă, a atras mereu atenţia asupra aces- 
tei suferinţi a literelor române. 

Esteticul nostru naţional, fiind amestecat pînă acum cu tot 
felul de substanţe străine — un fel de benzină dreasă cu apă etică 
și cu ţiţei etnic —, literatura noastră înainta penibil, cu explozii 
la motor, cu pane și cu tendința constantă de a da în gropi, 

Estetica de la Bucureşti ne anunţă că a luat cele mai serioase 
măsuri ca producţia de Estetic pur să fie de cea mai bună calitate 
Şi să nu sufere nici o contrafacere. Ba ne asigură că de-acum 
înainte exploziile, panele și gropile sînt excluse, 
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Pentru ca atit cantitatea necesară, cit şi calitatea Esteticului 
pur să fie garantate, s-a introdus diviziunea muncii. Unul din la- 
boratorii şi-a luat pe samă mai ales confecţionarea Esteticului. Un 
alt laborator s-a specializat în verificarea, clasificarea și eticheta- 
rea Esteticului confecționat. Laboratorul este prevăzut cu asistenţi 
și paraasistenți — ca nu cumva vreo cantitate de Estetic să rămiie 
neclasificată, căci un Estetie neclasificat este ca și unul inexistent, 

Cînd .preparatul estetic iese, din acest al doilea laborator, ca- 
litatea lui e garantată. Esteticul iese numerotat şi ștampilat. Şi cum 
laboratorul e declarat instituţie de stat, consumatorul are toată si- 
guranța că preparatul este autentic şi. că în caz de contrafacere 
(pură ipoteză), statul îl va despăgubi. ga ard 

Dar pentru ca Esteticul preparat să nu sufere nici o con- 
curență, laboratorul .de confecţiuni, estetice a intrat în tratative cu 
institutele „similare de peste graniţă Şi a reuşit să cointereseze ci- 
teva firme străine. > 0 t ai 

Ideea este fericită, orice 'ar zice d. Vintilă Brătianu. Ea a dat 
rezultate admirabile:şi în: alte branșe:de. producţie. Avem piper- 
ment -Bresson naţional, șvaițer elveţian naţional, pudră Coty na- 
ţională: Rachiul,: jintiţa și 'făina'sint autohtone ; metodul și firma 
sînt:occidentale:;:; nioo a nA 

-Aşå şi cu prepararea ‘Esteticulúi. După ce-l izolezi de impuri- 
tăţi, îl tratezi cu metodele: Baudelaire și Proust și obţii un produs 
ieftin şi de prima calitate — dar mai ales ieftin. 

_- Buna calitatea acestor preparate le asigură cel mai frumos 

succes..În -timpul,din urmă, la, ceaiurile estetice dansante din capi- 


ială nu se. mai servește decit. Bresson şi Proust de fabricaţie in- 
digenă... i ERTE 


[Apărut în Viața românească, nr. 12, 1926. Ex- 
tras din G. Ibrăileanu, Opere, vol. V, Bucu- 
) i ' “reşti, Ed, Minerva, 1977, p. 262—263] 


„MORALA“ ÎN ARTA 


) 


Critica română își poate sărbători, cu drept cuvint, un triumf 
bine meritat. Prin penele d-lor Marin Simioneseu-Rimniceanu (Lu- 
ceafărul, numerele 4 şi 5), E. Lovinescu (Viața literară, nr. 11) şi 
O. Densusianu (Vieaţu nouă, nr, 4), critica română a dovedit încă 
o dată că arta nu trebuie să se tacă propagatoare de morală, că 
artistul nu e dator să predice binele, că alta e estetica şi alta e 
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etica, că artistul trebuie lăsat să spună 'ce vrea, că arta se are de 
scop pe ea însăşi etc. etc. 

Triumful e complet, cetitorul aplaudă și se miră de mărgini- 
rea acelora pe care d-nii Rimniceanu, Lovinescu şi Densusianu îi 
combat şi-i distrug așa de uşor. 

D. M. Simionescu-Rimniceanu susține .că „arta naivă, intui- 
tivă, născută numai din necesitatea artistului de a-și descărca inima 
de un prisos de simţire, de â cristaliza o lume de imagini, nu vrea 
să ştie prea mult de public“, idee pe care nu pot să nu o împăr- 
tăşesc și eu, deoarece în, articolul Doi critici şi mai mulţi scriitori 
(pe care-l combate d. Rimniceanu !) am spus că : „D. Sadoveanu nu 
scrie pentru nimene. Un scriitor care se gîndeşte la public, la im- 
presia pe care are să o producă cetitorilor şi deci cu atît mai mult 
un scriitor care se gîndeşte la anumite impresii pe care să le pro- 
ducă unui public anumit nu e artist, nu e poet, e orator“. 

Aşadar, domnule ;.M.; Simionescu-Rimniceanu, ne-am înţeles. 

„În ţara noastră. însă, zice: tot; d. Simionescu-Rimniceanu, cri- 
tica modernă; n-a ʻajūns::să recunoască „arta în sine drept satisfa- 
cerea unui scop,.ci ea: o:!scoboară; punârid-o în 'serviciul moralei, ca 
să ilustreze preceptele morale...“, hucru pe care dacă îl face cineva 
din „critica modernă“, nu pot. decit să mă ridic în contra-i, alătu- 
rea cu d. M.i Simionescu-Rîmniceanu, mai ales că m-am ridicat 
— iarăși — înaintea sa, în-același articol: pe: care d-sa îl combate : 

„D. Sadoveanu, 'am spus, ‘dacă “€ cu adevărat poet, şi e, este 
un soliloc; un- om 'care “creează “o operă de artă concentrindu-și 
atenţia la un aspect al vieții, la o problemă a vieţii — la un su- 
biect —, și nu la un public pe care să-l impresioneze într-un anu- 
mit fel. Idealul său trebuie să fie creaţiunea, şi nu propagarea unor 
concepții asupra vieții“. < 

D. M. Simionescu-Rimniceanu combate foarte bine păreri pe 
care nu le-a susținut nimene. D-sa comite o ignoratio elenchi. 

D, E. Lovinescu triumiează, nu mai greu, întrebînd pe închi- 
puiţii adversari ai „artei pure“ cum rămîn cu chestia „moralei în 
artă“ față de statuia lui Ammannati din Florenţa, în care Jupiter 
şi Leda sînt reprezentaţi „în momentul beţiei supreme“... D. Lo- 
vinescu e într-un moment de o supremă ignoratio elenchi... „Beţia 
supremă“ nu e nici morală, nici imorală, nu numai în artă, dar 
și în realitate, Şi, cînd vom vedea mai jos — Dumnezeule ! pentru 
a suta oară! — că nu moralitatea sau imoralitatea faptului din 
opera de artă constituie moralitatea sau imoralitatea operei, ci 
— e plicticos. a repeta la infinit toate acestea | — atitudinea artis- 
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tului faţă cu faptul, va vedea d. Lovinescu că a comis o ignoratio 
elenchi cu două etaje. i 


Înċaltea, d. Ovid Densusianu — într-un árticol „ceva cam prea 
abstract“, cum ar zice admiratorul său d, Bărbulescu — nu mai 
face multă discuţie, ci se ridică cu toată vigoarea împotriva „Pro- 
fanatorilor artei, care, în închipuirea lor, au crezut că numai o 
singură formulă estetică. poate corespunde idealului de cultură de 
azi „formula „artei cu. tendințe“ — şi, exclamă d-sa: „nu este 
aceasta menirea artei, nu. este;:rolul ei să se facă armă de cam- 
panie, să apere anumite cauze, anumite: idei, clase sociale, Arta 
nu e făcută pentru pledoarii, nici. pentru, rechizitorii...“ 

— Nu, domnule Densusianu, te enervezi degeaba. Fii liniștit, 
nimenea n-o susține;;. i, aupin ; i 

Porniţi pe această cale, criticii noștri triumfează așa de ușor, 
încît mă mir cum de chiar ușurința triumfului nu i-a pus pe gin- 
duri şi nu i-a făcut ceva mai prudenti. Sa 

Cetiţi articolul d-lui Lovinescu și vedeţi, cum nu mai poate 
de satisfacţie din cauza statuiei. =% 007 00o e 

Iar d. Rimniceanu ne întreabă, nu fără oarecare milă pentru 
noi, să-i răspundem unde - e propaganda morală în sonatele lui 
Beethoven și în arta arhitectonică. Și pretinzînd că noi am susţine 
că teoriile emise de “eroii lui Gorki sînt teoriile lui Gorki, triumfă 
iarăşi foarte ușor, doctrinizîndu-ne că acele teorii ale personajelor 
n-au alt scop decît -să caracterizeze felul de a fi al acelor perso- 


naje — ceea cenu -poate fi altfel, sintem de perfect acord. 
S-o luăm sistematic. Și să începem — nu e vina noastră — cu 
banalităţi. j ; i 


Imaginile sînt oglindirea lumii din afară de noi, însă, din cauza 
aparatului aperceptor deosebit de la om la om, imaginile venite de 
la acelaşi obiect vor fi deosebite de la un om la altul, în cazul 
nostru, de la un artist la altul. Aceasta e prima cauză a personali- 
tăţii artistului, Dar aceste imagini nu se depun pe o placă moartă, 
ci pe una care reacţionează, care răspunde, care trimite sonoritatea 
ei, care apreciază obiectul ce a produs imaginea : aceasta este sta- 
rea afectivă corespunzătoare, sentimentul. Aceasta este a doua 


cauză a personalităţii !. 


+ Nu am de gind aici să fac psihologia artistului, de aceea mă măr- 
ginese numai la factorii elementari ai producţiei artistice, neslijind pe cei- 
lalţi — concepţia poetului asupra lumii ete, — a căror analiză ar lămuri 
şi mai mul și mai bine ceea ce voiam să înțelegem noi prin „tendențio- 
nismul“ artei, Vom face-o altă dată. 
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Cînd analizez sufletul unui poet sau opera sa — sînt acelaşi 
lucru —, analizez felul imaginilor sale, felul său special de a re- 
produce lumea din afară și felul său special de a răspunde la 
această lume, de a reacționa față cu. ea, de a o aprecia. 

Primul fel, reproducerea lumii, nu ne interesează direct în 
chestia de față — întrucît ne interesează, îl vom trata altă dată. 

Aprecierea lumii din afară, sentimentul faţă cu materia tratată 
în opera sa, atitudinea scriitorului, aceasta ne interesează aici. 

Are sau nu scriitorul o atitudine faţă cu opera sa? Cu alte 
cuvinte, apreciază sau nu scriitorul? Are simpatie sau nu scriito- 
rul pentru personajele și faptele din opera sa ? Are Gorki — fiindcă 
a fost vorba de el — simpatie sau 'antipatie, milă sau plăcere; sau 
şi indiferenţă (şi asta e o atitudine: e nepăsare) pentru persona- 
jele sale, pentru viţiile: lor, pentru. suferințele. lor, pentru năzuin- 
tele lor ? În opera lui Beethoven este: sau. nu sentiment pentru 
natura pe care o cîntă? Noaptea, îi produce. tristeţă, melancolie, 
veselie sau ce? .. e că got casa ae) 

Vă rog să băgaţi bine de samă : e vorba de constatare, nu de 
ideal. E vorba de ceea ce. este, nu de ceea ce trebuie să fie. 

Noi susţinem că artistul are o atitudine în faţa vieţii, a ope- 
rei sale ;. nu susţinem, că trebuie să aibă. Dacă sufletul omenesc ar 
îi construit altfel, dacă artistul n-ar: avea- preferințele sale, am 
constata lucrul, cum constatăm că în; orînduirea constelaţiilor ce- 
rești nu se zăreşte nici o intenţie, -nici-o significațţie... 

Această, atitudine, apreciere, 'e:'cesa ce se cheamă „tendință: 
în artă, și circumstanţa, atenuantă „a adversarilor noștri e că acest 
cuvint prea stîrnește ideea de urmărire conștientă a unui scop — 
de unde și confundarea. lui cu; teza, în contra căreia am. protestat 
de atitea ori?, a arte 

Noi nu sîntem în contra, „artei pentru artă“ şi pentru „arta 
cu tendinţi“. Noi susţinem că nu există „artă pentru artă“, că orice 
artă e țendenţioasă 3, 


fAm protestat poate, prea mult; am fost poate prea tranșanţi chiar, 
căci sint o mulțime de opere artistice omenești dintre cele mai mari care 
au fost concepute de' autorii lor cu gîndul anume de a ilustra o concepție 
asupra vieţii, — adică în mod tezist,. Dar, desigur, tezismul nu si-l poate 
permite decit un mare artist. Numai un mare artist, punindu-şi anume o 
teză, nu va cădea în declamaţie, în oratorie,,, 

? La „Şezătoarea literară“ ţinută în lasi în sara de 26 martie, d. Iorga, 
manifestindu-și o justă aversiune împotriva unui anumit fel de literatură, 
a caracterizat-o ca „artă pentru artă“, Dacă expresiunea nu e fisurată, 
atunci nu e justă : acea arlă nu e „artă pentru artă“ — aşa ceva, am spus 
mai sus, nu există —, acea artă e foarte tendenţioasă, ea exprimă nepă- 
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Încă o dată, nu e chestie de dorinţă, de ideal, e o pură chestie 
de constatare. 

Şi cînd d. M. Simionescu-Rimniceanu triumfa cu muzica și 
arhitectura, triumfa prea ușor. Muzica este iarta cea mai tenden- 
ţioasă, pentru că muzica este arta cea mai afectivă. În muzică 
aprecierea, atitudinea artistică față cu lumea e izbitor de mani- 
festă ; dacă în pictură, de pildă, reproducerea lumii din afară cu- 
virşește mult elementul apreciator, în muzică acest element covir- 
șeşte pe celălalt. 

Arhitectura ! Desigur că d. M: Simionescu-Rimniceanu a văzut 

domul Sf. Ștefan din Viena, a intrat în el şi a fost cuprins de 
acel sentiment teribil, așa de bine exprimat de Heine în Şcoala 
romantică, şi n-a putut d. Simionescu-Rîmniceanu să nu gindească 
la concepţia și sentimentul acelor: medievali care l-au conceput și 
construit, la- atitudinea lor, la; tendința lor! Şi dacă a văzut şi 
domul din Milano, n-a putut să nu constate că acei care l-au con- 
ceput şi construit: nu; mai aveau acea spaimă şi acea umilire ca 
aceia care au conceput pe. Sf.. Ștefan din Viena, cu alte cuvinte, 
aveau altă atitudine, alte tendinţi. . 
= Şi- dacă- pe d. Simionescu-Rimniceanu l-a impresionat în bine 
(iertaţi-mi vulgaritatea- expresiei, o. pun cu. scop) domul de la 
Viena şi cel de la Milano,,n-a putut să nu-l impresioneze în rău 
„palatul“ cutărui parvenit de pe: Bulevardul Colțea, care şi-a tră- 
dat, prin. împopoţonări. ridicole,;concepţia şi sentimentul său fată 
cu viața... 3 ; 5 

Și cu, asta, trecem la altă chestie. 

La chestia de ideal — abia acuma la chestia de ideal... 

Mă voi repeta. j 

Maupassant în Yvette, scrisă cu marele său talent, trium- 
fează împreună cu eroul — un gomos —, care seduce pe o fată ne- 
vinovată, folosindu-se de. o surescitare a acesteia. Acelaşi Mau- 
passant, aiurea (am uitat numele nuvelei, poate Le Port), se în- 
grozeşte de incestul, fără voie, al unui marinar și al surorii sale. 
Mai imoral fapt decit un incest nu se poate, dar mai morală nu- 
velă ca aceea nu se poate, și Maupassant nu tace morală, nu pre- 
dică nimic, e de un realism, de o obiectivitate — cunoscuta sa 
obiectivitate. Dar... aprecierea faptului se simte : ne umplem de 
groază și de milă pentru acele fiinţi omenesti care, din cauza unor 
teribile împrejurări, ajung la acel păcat... Am răspuns Și d-lui Lo- 
PERLE Aia „a idealuri ale omenirii — la noi, în faza actuală, aceste 
ue pu aED he iqealurl PS aanita —, exprimă, dacă mi se primeşte 


cuvîntul, o lene morală... o idealizare a lipsei de ideal, 
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vinescu : dacă „beţia supremă“ ar fi un păcat, o faptă imorală și 
dacă artistul ar aplauda fapta imorală, opera sa ar fi imorală. Ar- 
tistul ar fi cinic, criticul care l-ar aplauda ar fi şi el cinic. Are un 
gust mediocru d. Lovinescu pentru „morala în artă“ ? i priveşte... 

În rezumat : scriitor fără tendinți nu se poate, căci scriitor 
absent față cu opera sa nu se poate. Și neputind fi absent, nu poate 
să nu-și manifeste aprecierea sa, atitudinea sa. Că mie, cetitor, 
îmi place cutare atitudine — mila pentru fata sedusă — şi-mi 
displace cutare — bucuria pentru seducerea ei —, asta e chestie 
de ideal, şi nimene nu mă poate combate aici. Aici, în adevăr, 
concepțiile sînt ireductibile : :nu. poţi -pe nimene convinge că i-i 
foame ori frig, dacă e sătul ori moare de căldură. 

Şi cînd nu poţi împărtăşi bucuria “autorului că fata a fost 
sedusă, impresia estetică mi se distruge, o repet din nou. Şi cînd 
criticul X, care are o mediocră: simpatie pentru, „morala în artă“ 
această impresie nu i se distruge, cînd, adică, se bucură cu autorul 
de dezonoarea “fetei —, îl priveşte — ca să ru: spun mai mult... 

Și nu putem renunța, și nu vom renunţa la dreptul nostru de 
a judeca opera din punctul de vedere al atitudinii scriitorului, al 
tendinţilor 'săle.' Nu vom renunța de a ne întreba, pe lîngă cum 
reproduce lumea, și cum o apreciază — fiindcă de apreciat o apre- 
ciază cu sau''fără 'voia sa. Nu vom renunța la dreptul nostru de a 
analiza, pe lingă imagini, şi sentimentele! scriitorului, căci poezia 
e și imagini e și sentiment — și imaginile! sînt în slujba sentimen- 
tului, acesta din urmă le cheamă, le asociază, le grupează. 

Criticul .care nu judecă atitudinea scriitorului, afectivitatea sa, 
idealul său, nu-și face datoria. 

Şi criticul care se străduieşte să nege existenţa tendinţilor 
— a atitudinii scriitorului —- în opera de artă o face pentru că 
nu voiește să se vorbească de atitudinea scriitorului, pentru că 
nu-i convine să se vorbească de ea. Şi nu-i convine pentru că 
— este acest idealism în omenire! — „este în afară de îndoială 
că cel mai reacţionar critic literar nu va îndrăzni să laude tendinţile 
reacționare ale unei. opere de artă și să combată tendinţile uma- 
nitare ale altei opere de artă“... Este o ipocrizie, dacă voiţi, „un 
omagiu pe care, vițiul îl aduce virtuţii“, dar ipocrizia aceasta e 
inconștientă, e izvorită dintr-un „idealism inerent fiinţei sociale 
om“ (Cu prilejul foiletoanelor lui Caragiale, de autorul articolului 
de faţă, în Noua revistă română, vol. 2, nr. 32). Şi, neconvenin- 
du-i criticului reacţionar să se vorbească de tendința sau atitu- 
dinea scriitorului, declară că atitudinea aceasta... nu există! Dacă 
criticului reacţionar nu-i convine să se vorbească, de pildă, de ati- 
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tudinea duşmănoasă, şi deci imorală, 'a scriitorului față cu ţără- 
nimea, va declara pur și simplu că nu există tendinţă în artă. [...] 
„Şi fi-vom oare acuma, după atitea explicaţii, înțeleși în pri- 
vința significaţiei cuvîntului „poporanism“,. ca atitudine a scriito- 
rului ? | 

Poporanismul, încă și încă o dată, nu e o teorie, e un senti- 
ment, e sentimentul de recunoștință, de simpatie și de datorie 
față cu țărănimea. 

În politică, acest sentiment va' îndemna pe cineva să lupte 
pentru revendicări: politice! şi economice. r : 

În chestii culturale, îl va îndemna 'să se jertfească pentru cul- 
tivarea țărănimii. 

În literatură, „poporanismul“ va însemna atitudinea de sim- 
patie a scriitorului! faţă: cu clasa ţărănească — atita tot. 

Să fim bine înţeleşi... > ENBE 

Poporanismul: câ:-jtendinţă“ nu' însemnează să iai subiecte nu- 
maidecît din popor; .nu-însemnează să scrii spre a fi înţeles de 
popor, nu însemnează a scrie în limba poporului, nu însemnează 
o scobori. creațiunea. artistică la nivelul poporului, prin procedeul 
popular: ing 2 AE piată oaste îi An ati 2 

Și nici poporanismul ca: chestie de structură sufletească a ar- 
tistului (românizarea sufletului său) “nu. însemnează cele de mai 
sus. Dar chestia care ne: preocupă e poporanismul ca atitudine. 

Să revenim la €l.::Dacă, de::pildă, atitudinea de antipatie pen- 
tru rău :0 vor: numi cu-un nume general + atitudine morală, ati- 
tudinea morală de;iantipatie'-pentru -lipitorile satului o vom numi 
cu un nume special: poporânistă, căci implică atitudinea de sim- 
patie -pentru țărănime. Această; atitudine nu o putem găsi şi cere 
decît numai în operele unde e vorba despre țărănime sau despre 
acele clase care stau în ântagonism cu ea — aiurea nu poate îi 
şi nici n-o cerem. Dar pretutindene cerem scriitorului o atitudine 
de om superior și civilizat, rămînînd ca, dacă n-o are, să-i consta- 
tăm talentul, dacă-l are. 

Și, ca să fiu mai înţeles, s 


ă dau exemple, ca să conving pe 
adversari“, Mai întîi îi rog să cetească Yvette de Maupassant şi 
să declare dacă această admirabilă nuvelă, ca talent, nu le va pro- 
duce o vie desplăcere, o durere morală. Îi rog S-0 cetească... 

Acum să imaginăm că în locul lui Niţă Mindrea, vătat ome te- 
rorizează satul, ar fi vătaful unui arendaș evreu, evreu el tnsugi, 
numit Ghidale... Nu veți simți, dumneavoastră, ahueni 2 yi 
desplăcere față cu simpatia autorului pentru pe ahi ale ? 
Veti admira pentru că nuvela va fi scrisă bine, dacă i fi scrisă 
bine ? Și dacă vătatul nu e evreu şi nu e reprezentantul unui aren- 
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daş evreu şi nu se numește Ghidale, ci Niţă Mindrea, încetează 
contrastul neestetic între fondul operei și atitudinea scriitorului ? 

Dar imaginaţi-vă — să fim drastici, poate veţi înțelege —, 
imaginaţi-vă pe Balzac, cu geniul. său extraordinar, zugrăvind ge- 
nial un incest în toată cruzimea lui, fără ca autorul să vibreze 
de dezgust și ură, ci, din contra, manifestîndu-și toată simpatia 
sa pentru eroi și, spuneţi, v-ar.păsa așa de puţin de „morala în 
artă“ ? , , , 

Imaginați-vă pe un. scriitor zugrăvind, cu geniu și cu simpatie 
pentru jandarmi, o scenă de bestialitate, cum se petrec multe în 
Rusia în vremea de faţă, şi spuneţi : v-ar importa aşa de puțin 
„morala în artă“ ? 

Aţi citit Risul roș de:L. Andreev.? Dar imaginați-vă că în loc 
de spaima și mila de-care e cuprins-autorul în fața chinurilor fără 
nume ale soldaţilor ruși şi a nebuniei: doctorului și a eroului, și-ar 
manifesta o satanică satisfacţie; faţă cu suferinţa zugrăvită și ar 
face haz de cei. nebuni, ṣi- spuneți» v-ar păsa așa de puţin de „mo- 
rala.în:artă“ ?: iii sei O Haar 

A, cînd atitudinea anti-socială, imorală a scriitorului ar ajunge 
la acest grad — a ajuns la unii; meditaţi bine: pentru ce vă ri- 
dicaţi împotriva literaturii decadente franceze ? — atunci v-aţi sfii, 
nu-i așa, aţi începe să cugetaţi puţin 'și la acea „morală în artă“, 
în jurul căreia acuma faceţi ghidușii: și: citați anecdote ! 

Imoralitatea. atitudinii vă scapă cînd nu e aşa de strigătoare 
ori, dacă nu vă scapă, vă permiteți s-o faceţi, și faceţi teorii despre 
„arta care se vrea: pe- ea: însăşi“:şi care este „luminată de soarele 
frumosului“ ?.., i ligrari Au Aife 

Vorbe, vorbe, „cuvinte care nu se înțeleg“, cum mărturiseşte 
d. O. Densusianu: pie îi i esta ai i 


[Apărut în Viaţa românească nr. 2, 1906. Ex- 
„tras din G. Ibrăileanu, Opere, vol. IV, Bucu- 
rești, Ed. Minerva, 1977, p. 14—22] 


„MORALA D-LUI SADOVEANU“ 


Fragment dintr-un articol polemic * 
D. Sanielevici, într-un articol intitulat „Morala d-lui Sado- 
Veanu“, vrea să arate că opera acestui scriitor e imorală. 


* Articolul a fost scris, cînd d, Sadoveanu nu publicase decît Şoimii, 
Povestiri, Dureri înăbușite şi Crîșma lui Moş Precu. 
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D-sa roagă pe cititor să-şi arunce ochii asupra unui tablou si- 
noptic, în care se arată că „elementele“ acestei opere, „temele“, 
Prin care acest autor vrea să intereseze pe cititorii săi sînt : beţia, 
adulterul, prostituţia și violența pînă la criminalitate. 

La aceasta, vom obiecta deocamdată cu cîteva banalităţi si 
anume că se poate face un tablou sinoptic identic al operei lui 
Shakespeare, lui Bayron, lui Balzac, lui: Dostoievski ete. și că 
liada, care are ca subiect un război provocat de un adulter, e o 
țesătură de asasinăte şi de sacrilegii. Și. am putea adăoga că opera 
cea mai de seamă a celui mai mare, mai moralizant și mai morali- 
zator romancier, Ana Karenina a. lui Tolstoi, este istoria unui adul- 
ter. lar în literatura românească, ca să nu mai citez altceva, O 
noapte furtunoasă şi O scrisoare. pierdută, sînt tesute amîndouă pe 
adulter. Am citat numai cîţiva scriitori foarte mari, dar am putea 
să punem la contribuţie mai toată literatura. 

Mai departe, d: Sanielevici, presupunînd că i s-ar obiecta că 
d. Sadoveanu „nu e decît naturalist“, preîntimpină 'obiecţiunea prin 
consideraţia; că d. Iorga destină literatura Sămănătorului, deci şi 
pe a d-lui Sadoveanu, poporului de la ţară, şi, adaogă el, d. Sanie- 
levici, „poporului — naturalism. îi. trebuie ?« Dar, întrebăm pe 
d. Sanielevici, ce are a face: ceea ce. crede d. Iorga despre literatura 
pentru poporul de la ţară și cui o destină d. Iorga? D. Sadoveanu 
scrie pentru poporul de la ţară ? D. Sadoveanu nu scrie pentru nimene. 

Un scriitor care se gîndeşte la public, la impresia pe care are 
să. o producă-cetitorilor și deci, cu. atît mai mult, un scriitor care 
se gîndeşte la anumite impresii, pe care să le producă unui publie 
anumit, nu e artist, nu e poet, e orator. D. Iorga este un publicist, 
căruia i se pare că a găsit în scrierile d-lui Sadoveanu o literatură 
pentru popor. Aceasta îl priveşte pe d. Iorga, nu pe d. Sadoveanu, 
care, dacă e cu adevărat poet, şi e, este un soliloc, un om care 
creează o operă de. artă, concentrîndu-și atenţia la un aspect al 
vieţii, la o problemă a vieții, — la un subiect, — şi nu la un pu- 
blic pe care să-l. impresioneze într-un anumit fel. Idealul său tre- 
buie să fie creaţiunea și nu propagarea unor concepții asupra vieții. 
Așadar, ce crede d, Iorga asupra utilității operei d-lui Sadoveanu, 
nu poate intra ca element în aprecierea acestei opere. F 

Să nu se creadă din cele de mai sus, că am fi de părere că o 
operă de artă nu trebuie judecată din punct de vedere al concep- 
țiilor asupra vieţii, Arta nu e o fotografiere SL din acest punct de 
vedere, „realismul“ e o cerinţă absurdă, — prin care, fie zis în 
treacăt, desigur că n-ar putea fi apărat de d. Sadoveanu. Artistul 
cu voie sau fără voie ilustrează întotdeauna în opera sa o concep- 
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ţie asupra vieţii, ia o atitudine faţă de viaţa zugrăvită, şi această 
concepție determină moralitatea sau imoralitatea operei. 

Şi: de aceea poate să ni se arate un tablou sinoptic despre su- 
biectele unui scriitor, aceasta încă nu ne va spune nimic ; no! vom 
întreba care este atitudinea sa faţă cu 'faptele pe care le zugrăvește. 
Că operele cu subiecte ca cele din tabloul sinoptic nu vor fi poate 
tocmai cele mai potrivite pentru domnișoarele de pension, pe care, 
vorba lui Taine, părinţii le învălesc sara cu îngrijire și le hrănesc 
cu biftece, ca să le păstreze frăgezimea  obrazului, convenim. 

Concepţia scriitorului: nu e voită, nu şi-o poruncește, căci 
atunci ea ar fi... împrumutată, scriitorul s-ar preface. Un scriitor, 
ca orişice om, are o atitudine în fața vieţii, un mod de a concepe, 
un mod de a aprecia valorile morale.’ Dacă e ceea ce se cheamă 
moral, va fi şi în opera sa, atita tot. i iii 

Aşadar, dacă d. Sadoveanu va avea o atitudine morală faţă de 
subiectele sale (faţă - tabloul“ sinoptic !), tabloul sinoptie n-are 
nici o însemnătate. + pie ea da CIRES 


Dealtmintreleă, d.: Sanielevici e nedrept în alcătuirea tablou- 
lui, căci în cîteva nuvele nici nu e vorba de beţie, în cele mai 
multe, chiar dacă se aminteşte de băutură, nu e beţie, iar beţia ca 
temă nu e nicăieri, deși în Crâșma “Iui Moş Precu şi Ion Ursu ele- 
mentul beție e foarte important. (Cum se va vedea mai jos, cei 
care au socotit pe Ion Ursu ca o ilustrație a relelor alcoolismului 
au greșit). Același lucru și despre celelalte teme : adulterul în Cei 
trei, în altele ca. element; incidental y prostituția în Epilogul, inci- 
dental în Ion Ursu. = i aeiae 

Comparat chiar din punct de vedere al subiectelor şi făcînd 
abstracţie de singura consideraţie care importă : atitudinea faţă cu 
subiectul, d. Sadoveanu e mai curat decît Maupassant şi decît 
mulţi: scriitori francezi şi poate, cu mici excepții, pătrunde si în... 
pensioane ; şi, dacă d. Iorga ţine numaidecit, poate fi servit şi „po- 
porului“. Ne e teamă numai că „poporul“ nu-l va înțelege, căci 
să nu se creadă că dacă subiectul e din viața ţărănească, țăranul, 
prin chiar aceasta, pricepe opera. 

Dar să revenim, Dacă nu ne înșelăm, ni se pare că d. Sanie- 
levici, deși aprâciator al lui Caragiale, are preferinţă pentru mo- 
ralizarea directă, prin exemplu, prin zugrăvirea faptelor morale, 
cum fac scriitorii ardeleni lăudaţi de d. Sanielevici, şi lăudaţi pen- 
tru aceasta — părere, care ni se pare că rezultă şi dintr-o recenzie 
a nuvelelor d-lui Agârbiceanu, pe care o publică d. Sanielevici în 
revista sa și în care se opune preoţilor d-lui Sadoveanu, bunul preot 
Lupaşcu din Ardeal, Noi credem însă, că dacă preotul Lupaşcu al 
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d-lui Agârbiceanu ne arată cum ar trebui să fie preoţii de la ţară, 
preoții d-lui Sadoveanu * ne arată cum n-ar trebuie să fie, după 
cum și O scrisore pierdută ne arată cum n-ar trebui să fie politica 
românească, la urma: urmei ; cum ar trebui să fie! Şi dacă marea 
majoritate a preoţilor de la noi sînt așa cum ni i-a zugrăvit d. Sa- 
doveanu, atunci d. Sadoveanu, pe lîngă că ne-a dat o operă mo- 
ralizatoare (dacă atitudinea: sa față cu subiectul e a unui om mo- 
ral), dar are încă și meritul de a nu falsifica realitatea, de a ne da 
culoarea locală. Şi credem. că, din nefericire, d. Sadoveanu are 
dreptate, căci din cauze care ;nu pot, îi discutate aici, pe cînd 
preotul ardelean e,: mai: mult sau mai puţin, un apostol, cel din 
Moldova, afară de excepţii onorabile, face parte din lipitorile sa- 
tului, e:pantalonărul, e. surtucarul satului, ca şi notarul, percepto- 
rul, crișmarul, deşi: poartă antereu. şi potcap. Cînd am citit nuve- 
lele d-lui. Sadoveanu, zugrăvirea, preoţilor săi ne-a făcut impresia 
unui crud, dar: just: realism. ; 

Dar d. Sanielevici zice, în treacăt, “că! la d. Sadoveanu nu se 
simi părerea și sentimentul faţă de imoralităţile zugrăvite, deşi la 
începutul articolului: vorbește de o „rudimentară concepţie asupra 
vieții“ a d-lui Sadoveanu, pentru că orice ființă omenească, zice 
tot d. Sânielevici, trebuie. s-o aibă''şi:întreabă pe autor, dacă nu 
vede că are‘, să sugereze'spre. rău“ ;poporul,: adică pe ţărani. Lasă 
că, chiar dacă în opera d-lui Sadoveanu 's-ar cînta imoralitatea, 
apostrofa d-lui: Sanielevici arfi greşit adresa, căci ar fi trebuit să 
fie adresată“ d-lui “Iorga, 'deoârece acesta: destină poporului litera- 
tura d-lui Sadoveanu; care 'Cum'am spus n-are a se gîndi pentru 
cine scrie și, pe cît știu, nici n-a declarat că scrie pentru cineva. 
Credem însă, că“o scurtă 'analiză ża nuvelelor înşirate în tabloul si- 
noptic va arăta că, —'în afară de cîteva, unde, recunoaştem, auto- 
rul are o atitudine reprobabilă față cu imoralitatea subiectului, — 
atitudinea d-lui Sadoveanu față cu opera sa e morală, adică nor- 
mală, e sănătoasă, 

O lipsă a d-lui Sadoveanu e că nu zugrăvește, în genere, decit 
lipitorile satului, popă, notar, crișmar, morar, pindar, în orice caz 
indivizi care nu sînt tipuri reprezentative ale clasei ţărăneşti. Am 
spus, „în genere“, căci în opera sa găsim şi țărani. 

Satele noastre sufăr de-a dreptul de „civilizaţie“ prin repre- 
zentanții și organele acestei civilizații, prin lipitorile satului. 

* Afară de doi: cel din Petrea Străinul, care, cum vom vedea, e nece- 
sitat de situație, şi cel din Răzbunarea lui Nour, care e un preot de epopee 


trăitor în veacul al XVI-lea. 
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În Crişma lui Moș Precu, în care d. Sadoveanu a făcut păcatul 
să iărime materialul unui adevărat roman din viața lipitorilor sa- 
tului, — care ar fi fost foarte interesant, plin de tipuri bine prinse, 
specific naţionale, un roman, în care s-ar fi zugrăvit ceva care nu 
se găseşte în literatura internațională, — surtucărimea aceasta e 
zugrăvită în toată 'putregiunea ei. Păcat că o zugrăvește numai în 
sine şi prea puţin în raport cu clasa ţărănească. 

Popa Dumitru-Tărăboiu, popa Manoil și Luca dascălul, care, 
ca fețe bisericeşti ce 'sînt, ar trebui să fie pilda moralității și a 
bunătăţii de inimă, în realitate sînt tipurile cele mai abjecte. Popa 
Tărăboiu, un tip de o imoralitate şi o bestialitate înspăimiîntătoare, 
— împreună cu Popa Manoil, un bandit beţiv, împreună cu alți 
indivizi — se ţine de beţie și de femeile oamenilor, nu mai dă pe 
acasă cu zilele, în care vreme preoteasa Mărioara, victimă resem- 
nată a bărbatului ei, moare de 'boală, de mizerie, de- suferință mo- 
rală, sărman suflet chinuit, care, cum. spune autorul, nu știe cînd 
a fost bătută pentru ultima 'oară de tată-său (alt popă) și pentru 
prima oară de bărbatu-său..... oy up 

Paginile din Crîişma lui: Moș Precu, în care se zugrăvește fio- 
roasa bestialitate a: popei şi grozava, dar umila suferință a preo- 
tesei, insuflă moralulisentiment:de compătimire cu suferința ome- 
nească, nejustificată de nici-o vină, şi moralul sentiment de dez- 
gust şi de ură pentru-călău. 

Dar Ifrimescu notarul, Costică. Pipirig ajutorul de notar! Şi 
cucoana Olga, și cucoana Liza, şi celelalte! Ce plebe vulgară, ce 
scursoare de mahala! E mahalaua strămutată la ţară şi devenită 
„aristocrația“ satului.: | 

Cancanurile ridicole, clevetirea, intriga, prostia, imoralitatea, 
pretenţia caraghioasă,. uscăciunea de suflet, îngustimea deznădăj- 
duitoare de orizont intelectual, și stilul, care. vrea să fie subțire, 
— toate acestea sînt redate de d. Sadoveanu astfel, încît nu pot 
inspira decît dezgust și tristețe. Niciodată nu s-au zugrăvit mai 
adevărat şi mai exasperant de puternic lipitorile satului. Alec- 
sandri, care a redus totul la greci și la evrei, cu lipsa lui de pro- 
funditate, ne-a dat în piesele sale nişte copilării pe lîngă unele din 
nuvelele d-lui Sadoveanu. E drept că pe atunci literatura româ- 
nească era în fașă și se vede că genurile literare obiective, care 
presupun un spirit de observaţie mai apropiat de spiritul ştiinţific, 
sînt mai târzii în viaţa unui popor, ca şi ştiinţa. Poate, de aceea, 
pe lîngă alte pricini, nu avem încă roman, 

În persistența d-lui Sadoveanu de a ne arăta imoralitatea 
preoților, vedem o notă justă, pentru că această persistenţă e în 
raport cu frecvenţa fenomenului obiectiv, pe care îl redă. În nu- 
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vela Într-un sat, odată, în dreptul căreia vedem cu părere de rău 
cuvîntul „beţie“, este un preot, care a făcut pe d. Sanielevici să 
afirme că tema nuvelei ar fi beţia. Dar ce este această nuvelă ? 
Care e concepţia ei? Ce a voit să ne spună autorul ? În această 
istorie tristă, e vorba de 'un străin necunoscut, al cărui nume, a 
cărui viaţă au rămas necunoscute pentru totdeauna, și care, de- 
parte de ceea ce-i va fi fost și lui drag pe pămînt, moare într-o 
lume de străini cu sufletul meschin, îngust şi stricat de lipitori 
ale satelor, care caută să cîştige de pe urma acestui mort, și în 
sufletul cărora nu se petrece nimic cu ocazia marii taine care e 
moartea. Și popa, care. ar trebui să fie credinţa şi mila, el e cel 
mai ticălos ; el venise să bea la crîșma unde poposise străinul, și 
toată îmtimplarea aceasta trece pe lîngă dînsul fără să-l atingă, și 
el bea, pentru că venise să bea, și se îmbată. Poezia plină de tris- 
teţe a acestei nuvele stă în contrastul dintre melancolicul înţeles 
al lucrurilor: omenești, dintre tristețea soartei omului „trecător, pe 
pămînt rătăcitor“, dintre tristeţea singurătăţii ființei omenești — şi 
vulgaritatea aceleiaşi. fiinţe, cînd'este întrupată în exemplare ca 
„aristocrația“ satelor. O singură rază de lumină pătrunde în întu- 
necimea acestei tristeţe : nechezatul calului, care parcă își dă seama 
de moartea stăpînului său. Și-o singură răzbunare a autorului : vor- 
bele de milă ale unui umil țăran. Este tema acestei nuvele „beţia“, 
cum pretinde d. Sanielevici ? 

Şi este beţia, adulterul, bătaia și prostituţia tema nuvelei Ion 
Ursu? Şi beţia, adulterul, bătaia și prostituţia din nuvela aceasta 
sint atrăgătoare- ori respingătoare ? Semnificaţia acestei nuvele, 
dealtmintrelea una; dintre cele slabe ale autorului, e mizeria clasei 
țărănești, lipsită de pămînt, sărăcia şi chinul ţăranului nevoit, pen- 
tru “a-și hrăni copiii şi nevasta, să-și vîndă munca la o fabrică, 
departe de ai săi, într-un mediu distrugător, pe cînd popa, care ar 
trebui să fie sprijinul nenorociţilor, îl ajută să plece, ca să-i ne- 
cinstească casa. Şi credem că mai presus de toate, e ilustrarea ideii 
autorului că ţăranul, scos din mediul lui și transplantat în acela al 
orașului, devine o ruină fizică şi morală. Deşi nuvela nu e dintre 
cele mai bune ale sale, autorul reușește totuşi să ne inspire groaza 
de beţie și de celelalte viţii, și părere de rău după o viaţă pierdută. 
Cind Ion Ursu, mînat de alcoolism se întoarce acasă, se simte în- 
străinat în lumea în care trăise, e un declasat, e străin sătenilor şi 
copiilor, e un mare nefericit. Mizeria ţăranului, transformarea lui 
în lucrător industrial tristeţea soartei unei asemenea revoluţii, toate 
acestea nu sînt cîntarea beţiei şi a omorului. 

Un singur popă (afară de epicul popă din Răzbunarea lui Nour) 
e arătat ca un om de treabă în nuvelele d-lui Sadoveanu : e popa 
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Miron din Petrea Străinul, nuvelă, în care nu vedem idealizarea 
crimei, cum zice d. Sanielevici, ci istoria unei pervertiri morale, 
pe nesimţite, din cauza împrejurărilor în care a trăit Petrea. Și e 
de treabă popa Miron, pentru: că există şi preoți de treabă şi pen- 
tru că aşa necesita economia nuvelei : Numai nevasta unui preot 
de treabă putea, ducînd o viață mai ușoară, să păstreze oarecare 
tinereţă și starea sufletească proprie pentru a nu uita, pentru a se 
mai gîndi la o fericire pierdută, la: un ibovnic dispărut de mult, 
— ceea ce d. Sanielevici;nu'ia în'consideraţie cînd se miră de ro- 
mantismul acesta la 6 ţărancă. Şi. nu ia în consideraţie nici că Pe- 
trea o uitase și că, numai cînd o revedea, se renaşte în. sufletul 
lui iubirea trecută, şi nu: atît iubirea, cît revolta împotriva soartei, 
care i-a răpit fericirea posibilă, — şi de “aici dorinţa neraţională 
de a repara ireparabilul:Și, neluînd toate acestea în considerație, 
d. Sanielevici se miră cum Petrea'a păstrat amintirea unei iubiri. 

Revin la Crâşma lui: Moş. Precu. D. “Sanielevici zice că d. Sa- 
doveanu simpatizează : cu: Moș -Precu, deși acesta a fost hoţ, fără 
să bage de seamă că Moș Precu-se laudă că a fost haiduc pe vremea 
cînd aceasta nu era 'o'ruşine.. + 20 Lică 

D. Sanielevici mai acuză; pe d: Sadoveanu că simpatizează cu 
pușcăriașul Mîndru:: din Două: firi: Mie mi se pare că atitudinea 
d-lui Sadoveanu ealta și;o spune însuşi în treacăt; — e inte- 
resul pentru o „curiozitate“, pentru un caz curios, zicem noi, deşi 
mărturisim, nu ni se pare atît de curios. ` 

Şi aici, să ni se îngăduie să formulăm o protestare. Dacă cerem 
ca scriitorul să aibă o concepţie omenească în opera sa, aceasta nu 
înseamnă. că trebuie să-l ţintuim la-stilpul infamiei, dacă ne zugră- 
veşte un- „caz“ cu singurul scop de-a ne zugrăvi un caz, şi dacă 
uneori nu respectă. puritanismul moral, întrebuințind, în treacăt, 
un element mai ...picant, cum: a făcut d. Sadoveanu în Hanu 
Boului, una din cele mai frumoase nuvele ale sale, în care natura 
banală, o, zi-de toamnă 'cu ceaţă, a dat ocazie autorului să ne dea 
o bucată de o pătrunzătoare: poezie : În literatura noastră sînt 
exemple de natură zugrăvită admirabil, dar de natură care se poe- 
tizează uşor ; munţi, nopţi cu lună, codru în vijelie etc. În nuvela 
aceasta pe lîngă, rara poetizare a unui aspect banal al naturii, mai 
găsim și o profundă melancolie sugestivă în faţa soartei lucrurilor 
omenești, care toate dispar. 

Şi dacă în această poezie ni se amintește de un flăcău care, o 
dată mai de mult, în treacăt, a avut o mică aventură cu femeia 
altuia, a hangiului, şi dacă autorul îşi însuşeşte nostalgia eroului 
după această „imoralitate“, este această nuvelă ţesută pe tema 
adulterului ?. Se poate ca, pentru educaţia tinerimii, să nu tie potri- 
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vită această nuvelă, cum .se poate ca pentru întărirea credinţii re- 
ligioase la țară să nu fie potrivită Crisma lui Moș Precu, dar, după 
cum d, Sanielevici cere d-lui Iorga să ne lase în pace, pe noi in- 
telectualii, cu „legea strămoșească“, admiţînd în același timp că 
la țară nu-i nevoie de propagandă antireligioasă, tot așa cerem noi 
d-lui Sanielevici, să lase pe scriitori să serie nu numai pentru tă- 
rani şi pentru pensioane ; iar pe cititorii intelectuali să guste şi 
zugrăvirea cazurilor „curioase“ ori maj picante. 

În Crişma lui Moş Precu, e în adevăr un adulter, care, fără să 
fie tema nuvelei, e un;element ial ei. Un. flăcău nenorocit, Zaharia, 
prinzind milă de Anica, femeia torturată de bestialul Răduţu, se 
împrietenește cu, ea; și pe urmă. devine ibovnicul ei. Şi dragostea 
aceasta nelegitimă nu. duce „la fericire, se :sfîrșește, — în mod 
natural, — tragic, cu “moartea. Unde: este atunci imoralitatea ? 
Episodul e saturat de „morală“ : Dragostea pleacă de la milă; un 
nenorocit și 0: nenorocită se îndrăgostesc: în: împrejurări în care 
faptul e fatal și dragostea lor, e 9; adevărată. dragoste. Anica are 
toate explicările; posibil: omeneşti, pentru „greșeala ei, căci e „stîl- 
cită“ fără vină, de cînd -s-a măritat, de un dement alcoolic. — și 
totuși dragostea nelegitimă se sfirşeşte tragic, în contra aşteptărilor 
cititorilor cu morala; mai elastică. Şi. tragedia e o urmare a dra- 
gostei, e actul final natural al dragostei vinovate. Dacă acest epi- 
sod e imoral, atunci de ce nu e imorală Anna Karenina ? 

Acelaşi. lucru. trebuie să-l avem în vedere, cînd e vorba de Cei 
trei. Şi „cei trei“ şi femeia, toţi sfîrșesc tragic, doi prin distruge- 
rea lor fizică, prin -moarte,doi-prin: distrugerea lor morală. Și 
neuitata evocare a-melancoliei toamnei tîrzii şi admirabila armonie 
dintre tristețea de moarte- a naturii în toamna tîrzie şi tragedia 
ce are să se. întîmple, și patosul lui Mîndrilă de la sfîrşitul nuve- 
lei, ar -fi trebuit: să oprească pe d. Sanielevici să pună, în tabloul 
său, în fața acestei mici, capodopere, nedreptele sale cuvinte „beție, 
adulter, omor“. În Cei trei e o concentrare şi o ştiinţă de alcătuire 
fără seamăn ; e vorba de un adulter, de trei bărbaţi care se luptă 
pentru o femeie, și nu-e spus de autor, totul se simte ca o fata- 
litate puternică, e ceva în natură, în vorbe, în atitudini, din care 
trebuie să izbucnească o mare nenorocire, 

Tot tragic, se isprăveşte şi Un țipăt, În nuvela aceasta, dealt- 
mintrelea, adulterul nu e tema, ci un incident, pentru că semniti- 
catia nuvelei e, cu schimbare de roluri, ca şi aceea a nuvelei Ín- 
tr-un sat, odată, În amîndouă nuvelele e vorba de o tragedie ră- 
masă necunoscută martorilor ; în nuvela Într-un sat, odată, trage- 
dia călătorului trece pe lîngă satul indiferent ; în Un țipăt, tragedia 
fierarului necunoscut din orăşelul necunoscut trece pe lingă călă- 
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puţin străin față de întimplarea la 
care asistă. În ambele nuvele: două lumi sufletești, care se întâl- 
nese o dată numai într-un punct de sprijin și de timp, dar trec 
fără a se recunoaște. Și aici, semnificaţia e singurătatea, izolarea 
fiinţei omenești. Bineînţeles că patosul acestei nuvele nu se poate 
compara cu acel din într-un sat, odată, căci în această nuvelă e 
parcă şi dorinţa de a arăta un „caz curiós“. À , 

Şi cînd, în Doi feciori, ne arată contrastul dureros și revoltă- 
tor între soarta unui fiu legitim, care cheltuiește banii tatălui său 
la Iaşi, și între soarta fiului nelegitim, care e rîndaș în ogradă; 
si starea morală a tatălui, care nu e nici destul de ticălos, nici 
destul de bun, — d; Sadoveanu aduce, cred, un argument tare, cel 
mai tare, deși e vechi și bănal,- pentru a arăta unde poate duce 
adulterul, un argument mai tare decît dacă ne-ar zugrăvi o viață 
conjugală plină ide credinţă. : i 

Dar în nuvelele analizate, cel puţin există „beţia“ și celelalte, 
dacă nu ca temă, cum 'am văzut, măcar ca' elemente, — neideali- 
zate. Dar sînt cîteva nuvele, puse în tabloul “sinoptic, care n-au 
beţia, adulterul, omorul,inici ca''elemente, şi în care nici nu e 
vorba de aceste păcâte. > ear, i 

În Necunoscutul, Hüte nici beţie, nici adulter, dar e o intere- 
santă problemă:: -Un 'jouisseur care a făgăduit o dată unei fete că 
are să o ia de nevastă și a uitat-o, simțindu-se pe moarte, caută 
un suflet căruia să i se destăinuiască și se' adresează preotului de 
pe moşia sa. Dar preotul, un biet om simplu, pentru care n-a- exis- 
tat, de cînd trăiește, vreo problemă, nu-l pricepe deloc. Sînt două 
stări sufleteşti, două lumi aşa de departe, așa de străine... Şi acela 
se stinge singur, în ceasurile căinții, cînd reînviase. 

În Sluga, e zugrăvită lașitatea unui cuconaș obraznic, care păl- 
muise demnitatea servitorului său şi, cînd în pădure i se năzare că 
acesta s-ăr piitea răzbuna, interpretează toate mișcările slugii ca 
suspecte, devine aș şi umilit: Unde e beţia şi omorul ? Şi unde e 
lauda slugii, că nu asasinează ? Dar sfîrşitul nuvelei este de-a drep- 
tul un sarcasm la adresa cuconașilor, care se miră că „brutele“ tot 
au oleacă de inimă. Sufăr, mănîncă palme și iartă — ceea ce dealt- 
mintrelea este o intervenţie inoportună a autorului în opera sa. 

În Vintul, — cea mai slabă nuvelă a d-lui Sadoveanu, pentru 
că autorul se joacă 'cu personificări nenaturale, — „beţia“ poate 
înseamnă că „vintul“, pe lîngă alte lucruri şi fiinţe, ce întilneşte în 
goana sa, dă și peste d. Cinste Politică beat, o creaţiune iarăşi ne- 
naturală ? 

În Cinele, — eroul este acest animal, un cîine îndurerat, O 
„durere înăbușită“, — în care se simbolizează lașitatea omenească, 


torul, dacă nu indiferent, cel 
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în care, vedem cum o mahala întreagă, oameni serioşi şi gravi, nă- 
zărindu-li-se că un biet ciine e turbat, îşi uită „responsabilitatea“, 
şi, cuprinși de spaimă lașă, și în același timp, de ură neîmpăcată 
împotriva cîinelui, care le strică și liniștea şi mai ales gravitatea, 
îl fugăresc să-l ucidă: — „Ordon !“ strigă polițaiul în ... exerci- 
tiul tuncţiunii. În Cînele nu vedem „beţia“, decit doară în faptul 
că autorul, descriind pe locuitorii-eroi ai mahalalei, ne vorbeşte și 
de unul care, cînd lua leafa, venea acasă cu capul în piept ... „Câi- 
nele“ acela e un biet vagabond dezmoştenit, paria sperietoare a 
oamenilor. așezați. Ce este imoral aici :?: 

Și aproape acelaşi înţeles îl, are nuvela Lupul, unde vedem 
cum niște mahalagii pregătesc şi, în, sfîrşit, fac o teribilă cruciadă 
împotriva unui lup. Aici beţia: rezultă :din faptul că cruciații se 
concentrează la criîşmă,. —, la, clubul: lor.: Nici nu mai vorbesc de 
„beţia“ din Ionică, în care, un; băiat.rătăcit în noaptea de Anul 
nou. ajunge. la un podar, unde, se dezgheaţă, mănîncă și bea cu 
gazdele, cum, face toată lumea la Anul nou. 

În nuvela Moşul e poetizat un adulter. În privinţa acestei bu- 
căţi sînt. cu, d., Sanielevici, şi tot cu d-sa sînt şi în privinţa nuvelei 
Moarta, în care admirabila descriere a naturii şi sugestiva evocare 
a trecutului sînt pătate de atitudinea poetic aprobativă a autoru- 
lui: pentru regretul -boierului (exprimat în fața ţăranului înșelat) 
după ceasurile de '„fericire« de altădată, cu femeia acestui ţăran, 
care firește n-a ştiut 'şi nu știe nici acum nimic. Atragem atentia, 
că poetizarea' păcatelor omeneşti'e un defect chiar de estetică, e o 
slăbiciune a “operei: de artă, din cauză că autorul ne solicită sim- 
patie: pentru un fapt,: care prin natura lui provoacă antipatie, și 
“astfel, în. cititor -0 impresie se distruge de către cealaltă. 

În privința nuvelei Năluca, iarăşi ne despărţim de d. Saniele- 
vici. O babă își aduce, aminte că de mult de tot, pe cînd bărbatul 
ei. venea acasă beat, ca şi acum, a păcătuit cu un iuncăr, fără pa- 
siune, din inconștienţă, după care a urmat o viață de credință, de 
plictiseală, de suferinţă cu un bărbat beţiv, o viață de resemnare 
și de iertare pentru păcatele și slăbiciunile bărbatului. Unde e 
imoralitatea autorului ? ci 

Nici n-avem să ne încercăm să vorbim de concepţia din Cozma 
Răcoare, Răzbunarea lui Nour, Cîntecul de dragoste, Șoimii şi 
Ivanciu Leul, Această din urmă nuvelă, nu-i vorbă, nu face parte 
chiar din genul celorlalte patru, e și ea zugrăvirea unui caz „cu- 
rios“, gen în care autorul, s-0 spunem drept, nu reuşeşte, dar are 
totuși caractere comune cu celelalte patru, care fac parte din genui 
epic popular, în care se cîntă energia fizică, triumful, extraordina- 
rul și al căror caracter nerealist le fereşte şi de primejdia de a 
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demoraliza şi de analizarea din punct de vedere “al concepţiei mo- 
rale a autorului, În acest gen trebuie să căutăm ceea ce el pretinde 
să dea: descripţii frumoase, personaje extraordinare, descrieri de 
scene războinice. Ivanciu, Leul îi aminteşte d-lui Sanielevici pe 
Codreanu. Să zicem că are, dreptate ... Dar ai dreptul să judeci pe 

Codreanu altfel „decit, ca o bucată de epică, populară ? Ai dreptul 
să judeci pe Taras Bulba ca. pe. Sufletele. moarte ? Romanele epice- 
ale lui Sienkiewicz ca pe al, său Pără dogmă ? , 

Un singur lucru găsim în “bucăţile acestea ale d-lui Sadoveanu : 
poezie, — descripții admirabile de natură : Valea Moldovei, pe care 
o iubeşte atît de mult. acest; cîntăreţ al ţării. Moldovei, în Șoimii ;; 
sufletul misterios al “nopţii, la începutul Cintecului de drag goste à: 
Nu-i vorbă, dacă am voi; să cădem în: cursă 'și să- tratăm și aceste 
bucăţi ca pe celelalte, ani Butea arăta că 'şi în' Răzbunarea lui Nour 
şi în Cîntec-de' dragoste se simte: mild pentru: 'suferinţa omenească, 
întrupată. în, femei, care'ni-s. arătate ca Victime ale“ 'brutalității 
bărbaților şi ale vremii: dé atunci 

Dintre: aceste, din, urmă, pa u PT vanciu „Leul e cea mat 
slabă, e chiar, ‘falsă, pentru-că, autoru „a procedat faţă cu un subiect 
mai modern, faţă, cu ceva. care, se apropie de o problemă, ca și 
față de subiectele. sale de epică populară. Ivanciu Leul este o: 
„curiozitate“, tratat.însă;ca în: epica, populară.; De aceea nivela nu 
ne spune nimic, oricît arvoi ea să :aibă ceva din; Samson şi Dalila. 
Această transplantare - a. -procesleului, epicei, populare îm nuvela. 
realistă și ceea ce rezultă din: această” confuziune, mai ales cînd 
autorul are. o atitudine. “amorală față de: materia tratată, se vede 

ad. Sandii:Aldea,: în: privința căruia d. Sanielevici are perfectă. 
pag Di: : 
i Tratarea popular- epică a Vietii de azi s-o lase altora d. Sado-- 
veanu, căci pe, această cale, nu „poate ajunge la adevărate creațiuni. 


În rezumat, nuvelele d-lui, Sadoveanu pun mai întotdeauna o» 


problemă morală sau socială. Adulterul și celelalte păcate sînt ele- 


mente secundare, pe cînd la alţi scriitori, fără a înceta să fie morali,. 


ele formează adesea „tema, iap, în privinţa vieţii sexuale, d. Sado- 
veanu e, poate. prea i.. cast, În nuvelele sale nu există o singură 


pagină de dragoste: senzuală ; numai într-un loc o aluzie: subitul 


acces de senzualitate a boierului Năstase pentru jupîneasa sa, în 
Cintee de dragoste, lar ceea ce numeşte d. Sanielevici „beție de 
ccie mai multe ori se explică prin faptul că subiectele nuvelelor 


d-lui Sadoveanu, fiind în bună parte luate din viața de la ţară, 
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— lasă că ţăranii beau, iar lipitorile satului beau de sting pămiîn- 


tul, dar crîșma e clubul, cofetăria, cafeneaua satului, unde se în- 
tilnesc aceşti oameni. 
E 


Și. 


Extras! din G,’ Ibrăileanu, Opere, 11, Iaşi) Ju 
“ui nimea; ; 1972, Ediţie îngrijită de C. . Ciopraga, 
PR 191—203) ; 


Mihai Ralea: 


fericiţi seamănă: grozav: a literatură ea ci aloaia greacă). A do- 
minat atunci. parnasianismul vid gelos” de formă goală, a apărut 
simbolismul preocupat num “de muzicalitate şi căruia A. Gide 
îi obiectează lipsa oricărei etici, a apărut mai ales literatura gra- 
tuită a lui! Anatole” France sau Maurice Barrès din prima fază (Du 
sang, de la volipte et de. la mort), artă inteligentă, nepătată de 
preocupări practice. Amintiţi-vă ce figură anostă de moralist sear- 
băd și pedant . făcea bietul Paul Bourget în această epocă. În aceste 
timpuri, O. Wilde, cu atitudini de estet desăvîrşit, poza în faţa 
Europei fermecate de dandismul său. Domneau atunci numai preo- 
cupări de eleganţă, de costum, de voiaj, de petrecere, de lux, de 
aventuri amoroase, nostime şi facile. Continentul împrăştia acor- 
duri de vals și se răspindise peste tot un miros parfumat de 
„boudoir“, Nu, stătea frumos nici măcar să fii ceva mai sentimen- 
tal, ori să te lamentezi, Leconte de Lisle mi se pare a spus: „tous 
les €legiaqueș sont des canailles“, Se înţelege că ideologia acestei 
lumi fericite era estetismul, aşa. cum se cuvine celor fără griji și 
fără suflet, adică mentaliţăţii făcute din prețuirea dezinteresării, 
a inutilităţii și a agreabilului, [...] 


[Din Militantism artistic, Mihai Ralea, Scrieri, 
vol, II, Edit. Minerva, Bucureşti, 1977] 
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[RIGORISMUL ESTETIC] 


[...] Dar acest mod de a vedea e bazat pe un exces de abstrac- 
tie. G. Simmel are perfectă dreptate cînd spune că teoria artei pen- 
tru artă e realizată dintr-un raţionalism exagerat. Ea e rezultatul 
unui rigorism estetic foarte asemănător cu rigorismul moral al lui 
Kant. După cum acesta separă valoarea morală de restul vieții 
sociale, făcînd dintr-însa o valoare în sine, concepţia artei auto- 
nome se închide într-un turn de fildeş departe de restul vietii. 
Dacă adincim mai bine lucrurile, aceste consideraţii pur abstracte 
ne apar complet gratuite. Arta nu poate fi separată dé restul per- 
sonalităţii. Sufletul nostru nu e un agregat, ci o unitate. După cum 
orice organism formează o individualitate biologică, în care fiecare 
parte e solidară cu totul, în care părţile componente sînt interde- 
pendente, tot aşa organizaţia noastră psihică are o structură dată, 
cu o anumită tonalitate. Funcţiunile părţilor nu pot fi izolate de 
solidaritatea lor cu viața întregului. Arta nu e un fel de cancer, 
un grup autonom' de celule’ care se dezvoltă arbitrar și anarhic în 
dauna totului din care constituie o parte. Personalitatea umană e 
un întreg armonic, în care fiecare funcţiune depinde de cealaltă. 


Arta nu e decît un mijloc de exprimare a personalităţii. Aceasta 
din urmă e realitatea întreagă a omului, iar arta, numai instru- 
mentul ei de comunicare. o ..  - si 

Dovada cea mai clară că individualitatea sufletească formează 
un tot e că orice tulburare într-una din funcțiunile sufletești, orice 
dezagregare morală ori intelectuală aduce cu dinsa, imediat, şi des- 
compunerea artei care e solidară cu restul. Orice mişcare centritu- 
gală, care strică coeziunea, strică artei, ca și celorlalte atitudini 
sufletești, . To i : 

Dar dacă opera de artă, privită ca fenomen individual, e de- 
pendentă de o anumită personalitate, de care nu poate fi disociată, 
tot așa arta ca fenomen colectiv nu poate fi separată de celelalte 
funcțiuni ale grupului. O societate, în speță o naţiune, fiindcă acestea 
sînt societăţile firești în care trăim, are o anumită structură sufle- 
tească. Ea e colorată individual de anumite caractere, de anumite 
tonalități. O societate se defineşte prin grupul de valori în care 
crede şi care constituiesc idealul său cultural. Într-un anumit mo- 
ment nu poate. exista decit un singur tip de structură culturală, 
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în care intră ca atribute anumite, valori estetice religioase, morale, 
toate perfect solidare între ele, [...] 


[Din Contrudicţiile interne ale romantismului, 
Mihai Ralea, în. Scrieri, vol. 11; Edit. Minerva, 
A Bucureşti, 1977]. 


[AUTONOMIA' ESTETICĂ ȘI PANESTETISMUL] 


Niciodată în „istorie două. veacuri. nu s-au opus mai categoric 
decît al nostru față de cel ce l-a; precedat.: Prefacerile istoriei an- 
gajează îndeobşte o. porțiune :a patrimoniului spiritual anterior. 
Noua sinteză obținută e.o combinaţie de elemente păstrate și de 
altele înnoite. Secolul al XIX-lea, cel mai creator din cîte s-au 
perindat în istoria civilizaţiei europene, păstrează o bună parte din 
moştenirea celui căriiia i-a urmat. Ce se întîmplă, însă, de două de- 
cenii tinde la rupersa oricărei: eontinuităţi, la o opoziţie simplistă 
și clară de'la nula da. E parcă vorba de o furie de negare, de o 
tendinţă -voită, obsedantă de, contrazicere. De o manie de a se În- 
scrie în orice. domeniu, în orice; acceptare -de. valori, la polul opus 
credințelor secolului trecut. ' : 

„Mentalitatea estetică e o comportare, o conduită legată de con- 
cepţia de viaţă a veacului al XIX-lea. Plăcerea şi creaţia estetică 
au existat totdeauna. O dovedesc” desenuri preistorice, muzica tri- 
burilor australiene, ornamentaţiile diverse, contemporane cu aurora 
vieţii 'civilizate : amuletele, talismanele, formele totemice, tehnica 
armelor sau-a mobilierului primitiv. În această perioadă, valoarea 
estetică era contopită cu valori religioase, tehnice, juridice, magice. 
Apoi. s-a diferențiat, luînd un aspect mai independent. Perioadele 
din istoria. civilizaţiei, cum a fost cea elenă, au cunoscut chiar o 
cultivare a. artei pentru artă. Conștiinţa punctului de vedere ar- 
tistie s-a întruchipat în opere de reflexie, de cugetare estetică de 
la Renaștere încoace, Ceea ce s-a afirmat ca noutate pe la mijlocul 
secolului trecut în opera unui Flaubert, Baudelaire sau Wilde a 
fost alteeva. A fost întîi grija de o disociere absolută a principiu- 
lui estetic de celelalte domenii ale vieţii, | $ ie bbei au 

S-a urmărit izolarea valorii de artă față de orice altă imixtiune 
a vreunui învecinat element spiritual. Arta n-a voit să mai aibă 
nici un raport, nici o apropiere, nici 0 contingenţă dă a Ei, cu 
morala, cu filosofia. A voit, impertrotiată și singură; Orgoloasa Și 
dispreţuitoare, să trăiască prin ea şi pentru ea însăși. 
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Dar a voit și mai mult. A luptat să domine totul, să exercite 
un fel de dominație imperialistă- asupra tuturor bunurilor şi prin- 
cipiilor. culturii, să se transforme într-o metafizică. Mentalitatea 
estetică n-a voit numai autonomia artei, dar a cerut imperios un 
panestetism care să interpreteze toate aspectele vieţii, să pătrundă 
în toate unghiurile existenţei, să transforme pe cetăţeanul curent 
într-un mic Petroniu, al cărui catehism de comportare și de con- 
cepţie a vieţii să fie. inspirat „de cerinţele. formale ale realizării 
sau contemplaţiei estetice. Se vorbea de „crime frumoase“. 


Autonomiă estetică și! panestetismul sînt produse crescute şi 
determinate de această -ambianță istorică. Concepţia vieţii spriji- 
nită pe frumos e un efect al epocilor de prestigiu cultural. Culti- 
varea facultăţilor sufletești. superioare „oferă artei posibilități ma- 
xime de dezvoltare. Orice artă are în ea ceva alsxandrin. Ea apare 
şi e cultivată în momente în care se preţuiesc, superiorul. sufle- 
tesc, constanţa, rațiunea, aspectele rafinate ale sensibilităţii. Trium- 
ful clasei burgheze, instauraşe —; după; cum s-a văzut — o perioadă 
de liniște şi: de securitate. În. acest repaos al istoriei, artiștii, ca 
și savanții, se pot concentra; în tăcerea bibliotecilor ori a ateliere- 
lor, cu gîndul lor intim. Ts 

Epocile de conservatorism social aù fost totdeauna prielnice 
actului creátor. Formalismul cate le întovărăşește, predominant în 
toate domeniile vieţii sociale, -oferă o atmosferă, deosebit de favo- 
rabilă fecundaţiei spirituale. Formalismul estetic e o consecinţă a 
formalismului: cultural. Epocile. revoluţionare: sînt mai ales epoci 
de conţinut, timpuri “în care: fondul “nelucrat, grobian, fondul pri- 
mitiy 'se revarsă asupră societății; fără nici un răgaz. Consolidarea 
organizată îmbracă însă manifestările culturii în stiluri care tind 
să trăiască prin ele însele, să aibă o viaţă independentă. Perfecţiu- 
nea elementului. formal è o operă de. răgaz. 

Contemplaţia pasivă, cu tipologia de dezadaptaţi pe care o cre- 
ează, ajută iarăși. la felul artistic de a concepe viața. Retugiul în 
imaginaţie, în artificiu și în artă e singura soluţie vitală a deza- 
daptatului, Firea pasivă e înclinată mereu spre admiraţie, spre co- 
municare, cu ideile și cu operele de artă. Iar domnia individualis- 
mului oferă suportul indicat pentru elaborările conştiinţei perso- 
nale şi ale problemelor ei, din care arta în primul loc. Astfel, totul 
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încuraja în secolul precedent apariţia: unei mentalități estetice. 
Avintul ei, după cum s-a văzut, tindea către o hegemonie spiri- 
tuală a întregii culturi omenești. [...] 


[Din Mentalitatea estetică şi timpul nostru, 
Mihai Ralea, în Scrieri, vol. II, Edit. Minerva, 
"Bucureşti, 1977]. 


[ARTA-LUX ȘI ARTA-NECESITATE] 


Există o artă cu conţinut bogat,de idei, de sentimente, de vi- 
ziuni, de fapte, artistice. Aceasta e. valabilă pentru toată lumea, 
pentru toate clasele :' Shakespeare, Goethe, Tolstoi. De aceasta are 
nevoie vitală toată lumea civilizată. E arta-necesitate. Există însă 
o alta, restrînsă la înțelegerea unui grup mai mic de inițiați, de 
artiști, cu un cuprins restrîns, însă cu delicateţă selectat. E arta- 
lux. Aceasta e un simplu joc inutil, derivativ al plictiselii, al splee- 
nului pe care-l suportă fatal aristocratul. Arta fantastică e dintre 
acestea : un expedient contra uriîtului. Arta-lux presupune arta- 
necesitate, după cum” florile “și bijuteriile presupun hainele ori 
rufăria. Sei e SA EATE 


Din: Paul Zarifopol (Vedenii),: Mihai. Ralea, în 
scrieri, vol. II, Edit. Minerva, Bucureşti, 1977]. 


[ESTETICUL PUR NU.E CU PUTINȚĂ] 


Esteticul e un ideal pe care în operă nu-l găsim pur, căci 
alături de el sînt elemente anestetice, cum este sentimentul reli- 
gios, cel moral ete, Esteticul pur nu este cu putinţă, căci artistul 
e și el un om ca ceilalți oameni, şi oricît ar fi de încordată atenţia 
sa pentru realizarea tehnică, are totuşi oscilații. Oricit ar fi de 
încordat un artist, ca de pildă Flaubert, introduce în operele sale 
aprecieri științifice, morale ete., care nu mai sînt -ale artistului, ci 
ale cetăţeanului Flaubert, Deci artisticul e mai mult ca esteticul. 
Trebuie să distingem două feluri de arte : o artă în sensul roma- 
nului lui Dostoievski sau 'Tolstoi, care are multe elemente aneste- 
tice, De pildă, în Război şi pace sînt consideraţii asupra creştinis- 
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mului, războiului, a morţii etc. În romanul care vrea să copieze 
realitatea, nu se prea face estetică pură. Sînt anumite domenii în 
care aceasta este posibilă. De pildă un bibelou, un sonet de Jean 
M. Heredia. Acestea se pot preta la.o atenţie încordată pentru 
realizarea esteticii pure. În, roman sau în epopee găsim și elemente 
de ordin moral, religios etc. Esteticul, deci, coincide cu artisticul 
numai în arta minoră. În arta mare: roman, tragedie nu este po- 
sibil acest lucru, esteticul fiind ca metalele ce nu pot sta în aer 
fără să oxideze. Dar asta nu înseamnă că la baza acestor opere 
de artă nu stă mai întîi realizarea estetică. | 

Respingem deci teza că arta ar fi realizarea integrală a feno- 
menului estetic. În opera de artă, pe lîngă preocuparea de a realiza 
fenomenul, mai găsim; o sumă de alte. elemente anestetice. Acei 
care vor să spună că: opera de artă e preocupată numai de feno- 
menul estetic, izolează de;fapt o parte din opera de artă. Există o 
deosebire între, estetic şi artistic. Noţiunea de artă depăşeşte esteti- 
cul. N-avem „decît să luăm o operă cu pretenţii de pură estetică, 
cum e Madame Bovary a lui Flaubert în care se găsesc, pe lingă 
elementele. estetice, o mulţime de atitudini politice, morale, so- 
ciale, ale autorului. Elementul estetic stă pe planul întîi, dar nu 
realizează ultima esenţă..a operei de artă. De fapt, tendința aceasta 
de a izola; esteticul e recentă, şi e reprezentată mai ales de Flau- 
bert. Înainte de el nu exista această tendinţă. Sint mai multe mo- 
tive care determină aceasta. Astfel e fatal să domine şi alte ele- 
mente anestetice, căci atenţia. nu poate fi mereu concentrată, ci 
oscilează. Pe de altă parte stările de conștiință se asociază uneori 
inconștient. Descriind un sentiment social, autorul, de cele mai 
multe ori ia o anumită atitudine. Opera-de artă e rezultatul tota- 
lităţii sufletului și oricît ar fi de deosebit artistul de ceilalţi oa- 


meni, el e om ca şi ei. Artistul nu e un obsedat de ideea estetică 
pură. 


[Din Estetic şi artistic, Mihai Ralea în Pre- 
pi de estetică, Edit. Științifică, Bucureşti, 


[SUFLETUL ESTE O REALITATE TOTALĂ] 


Ideea că arta este absolut independentă este aproape imposi- 
bilă. Simmel arată că 'acest principiu suteră de o raţionalizare ex- 
cesivă, care nu ţine seama de datele concrete, teoria artei pentru 
artă trecînd peste recomandările primite de la viață. 
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Această teorie este inspirată de asociaţionismul psihologic, 
care cu atomismul său susține că sufletul omenesc nu este decît 
un mozaic de elemente care se pot despărți unele: de altele. Dacă 
nu topim aceste elemente într-o realitate comună menţinîndu-ne 
în asociaționism este ușor să facem această disociaţie şi să zicem că 
ceca ce este estetic poate să rămînă pur estetic. Dar sufletul este 
o realitate totală, elementele formează un tot şi în acest fel ne 
este foarte greu să concepem! o 'non-influenţă a elementelor între 
ele. Toate valorile anestetice au amestecul lor în estetică, artistul 
rămînînd și el un om, care palpită și trăieşte, avînd doar o domi- 
nantă artistică. EP Cp at rit, 

Datele senzoriale' se grupează după atitudinea eului nostru, 
după personalitatea noastră. Hamann zice că fenomenul estetic 
este o percepţie care se ia ca scop în sine, fără să se gîndească la 
alte valorificări. Însă nu se poate găsi nici o senzaţie, care să fie 
astfel, fiindcă în senzaţia cea mai mică, omul reacționează în toate 
atitudinile lui. Eul nostru are atracțiile şi repulsiile lui, care prefac 
realitatea, imixtiunea fiind inevitabilă. Fechner a atras atenţia asu- 
pra așa:zisului act asociativ, ideologic sau sentimental, care adaugă 
o serie de asociaţii sufleteşti care sînt provenite din personalitatea 
noastră. Dacă avem predilecție pentru lucruri: care ne evocă ceva 
personal şi dacă vom întîlni aceste lucruri într-o operă artistică, 
vom face o bună critică, deşi în realitate opera este slabă din punct 
de vedere artistic. zl. b : A 

Din această cauză a apărut în doctrina estetică contemporană 
o disciplină preconizată de 'Utitz, care pretinde că opera de artă 
este un conglomerat de. elemente. estetice și anestetice. Această 
„Știință a artei“ va căuta în opera de artă și elementele străine, 
care s-au infiltrat fără voia artistului, cum sînt de pildă concep- 
tiile ideologice, care se găsesc la un Tolstoi sau sr iei agent ma 
terial neputînd să fie eliminat, tocmai fiindcă sufletu este un p ~ 
o structură unitară. În literatură se strecoara mult mai uşor b 
mente anestetice, personalitatea artistului fiind mereu Pa 
În muzică și artele plastice se poate realiza mâl, usor Pr, de 

Opera de artă este însă influenţată Și de o Gaia, ip ate 
elemente sociale care: sînt : moda, sri lar T. fie pentru 
popular, elementele estetice RTT S pi A a Dilthey, i, 
scopuri religioase sau utilitare, du pag m tot de la care artistul 
anumite structuri sociale, cara forrat a venit de mentalitatea tim- 
nu. poate să. se depărteze find sata) 4 ARAN putea. să cunoaştem pe 
pului său. Astfel, cunoscînd opera y 
autor, tipologia și credinţele lui. 
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Deci fie din punct de vedere psihologic, fie din cel sociologic, 
vedem.-că nu se poate face artă fără imixtiunea personalităţii şi a 


altor elemente. Problema artei pentru artă, a autonomiei estetice 


are un răspuns negativ. 


Deşi nu poate să existe în mod absolut, această doctrină a fost 
totuși de folos, pentru că a determinat o tendinţă, aceea de a crea 
o estetică, care să datoreze'cît..mai puţin vecinilor. În acest fel se 
încearcă mereu ca punctul de. vedere artistic să fie pe primul plan. 
Autonomia esteticii nu poate, să fie considerată în mod absolut, dar 
poate totuși constitui o tendinţă, o năzuinţă, care să creeze o men- 
talitate pur estetică... A S 


Principiul artei pentru; artă. cere. de :la artist o sterilizare a 
sufletului său,:eliminînd- din el tot ce este palpitare și viață. Acest 
fel de realizare: maximă este întîlnit în perioadele de decadentţă, 
de alexandrism, cînd singura preocupare este aceea de a rafina 
formele și. procedeele artistice. Dar, operele. viabile. sînt tocmai 
acelea care. reprezintă năzuințe, totale, care sint pline de viaţă. Deci 
n-ar fi de dorit un,purism absolut, întrucît acesta ar, reprezenta o 
stare de decadenţă, închiderea, operei de artă într-un formalism 
echivalent cu sterilitatea. . 

[Din Autonomia faptului estetic, Mihai Ralea 
în Prelegeri de estetică, Edit, Științifică, Bucu- 
rești,:1972]..., : . z } 


i 


Octav Botez 


[POEZIA URMĂREȘTE ÎN PRIMUL RÎND EMOȚIA] 


[...] După cum genul descriptiv este la hotarul dintre poezie şi 
artele plastice, tot așa cel didactic reprezintă un fel de compro- 
mis între poezie 'și alte discipline : știință, filosofie, morală. 

Sub rubrica didactic sînt înglobate satira, fabula, epistola, 
fiindcă din ele putemscoate o idee generală sau o învățătură etică. 
Această învăţătură într-o fabulă, ca și descrierea animalelor, are 
un caracter obiectiv şi se poate spune că fabulistul ca si satiricul, 
care urmăreşte îndreptarea moravurilor, se adresează în primul rând, 
rațiunii cititorului. Dar din această cauză fabula, satira, epistola 
sint considerate ca genuri mai puţin poetice ca celelalte. Şi cu- 
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vîntul didactic se întrebuinţează în literatură, în sens peiorativ 
pentru opere cu uh caracter prea pronunțat intelectual, logic sau 
moralist... j ; 

ideile ştiinţifice, filosofice, morale. sînt însă ceva general şi 
abstract, pe cînd poezia care urmărește, în primul rînd emoția se 
serveşte de imagini individuale și concrete. Știința, filosofia, mo- 
rala, adresîndu-se în primul rînd, rațiunii sau activităţii practice, 
între scopul lor și acel al poeziei există o contrazicere esențială, 

Cu toată valoarea intrinsecă a ideilor ce cuprind, poemele lui 
Sully Prudhomme, ca şi unele poezii ale lui Vlahuţă sau Cerna... 
ne apar seci, abstracte, şi eleni; impresionează de ajuns sensibi- 
litatea noastră. Cu atît mai mult;'se-poate spune aceasta despre poe- 
mul filosofic al::englezului. Pope, Asupra omului, din secolul ai 
XVIII-lea, sau, despre poeziile, filosofice. ale. lui Voltaire. Despre 
ele se. potrivesc vorbele lui Rudolf Lehmann (Poetica): „Învățătura 
în formă metrică nu este poezie, după. cum ilustrațiile colorate din- 
tr-o carte de medicină nu sint SE ; 

Aceasta “nu înseamnă! îns 
dramatici! trebuie să „evite de'a dvea-idei. Există o poezie lirică de 
idei, căci: materialul., lirismului, nu sînt totdeauna sentimentele 
provocate de anumite împrejürări“din viaţa poetului, ci uneori sen- 
timente ‘deşteptate: de anumite”reflecţiuni sau idei. Ca să ajungă 
însă la, poezia: adevărată, aceste idei trebuie să pună intens în 
mişcare sensibilitatea `şi' imaginația poetului. În unele poezii ale 
lui Goethe sau Schiller, Vigny 'sau Lamartine, Leopardi sau Emi- 
nescu întîlnim idei filosofice profunde. Ceea ce face însă valoarea 
estetică a Glossei sau Scrisorii, I a lui Eminescu nu e cugetarea 
'pesimistă a lui Schopenhauer sau cosmogonia indică, ci felul ori- 
ginal în care acestea au impresionat pe Eminescu şi ecoul afectiv, 
cu totul personal, pe care l-au deșteptat în sufletul lui... 

„Într-o operă epică sau într-un roman putem întîlni de aseme~ 
nea, alături de personaje și scene vii, elemente ideologice aneste- 
tice. (de natură etică, socială, metafizică sau religioasă). Aceste ele- 
mente sînt covirșitoare în romanul rus antebelic, în care preocu- 
pările sociale sau etico-religioase dau adesea un caracter tezist 
romanelor lui Tolstoj sau Dostoievski... Ceea ce face însă origina- 
litatea lor nu sînt problemele ideologice dezbătute, ci telul cum 
romancierii au izbutit să redea viaţa, adică elementul epic sau cel 
dramatice al operei, narativ sau cel dramatic al operei. A 

“Elementul. didactic nu poate avea, deci, un loc în artă decit 
subordonat celui liric, epic sau dramatic... 
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Orice poezie poate conţine şi un element didactic, bineînţeles 
nu pe primul plan, ci subordonat, căci în caz contrar, suferă nu 
numai arta, dar şi scopul practic pe care l-a urmărit scriitorul“. 

„Pe cînd operele științifice, filosofice, tehnice urmăresc adevă- 
rul, binele sau utilul, opera literară propriu-zisă are un caracter 
dezinteresat, scopul este în ea însăși, căci opera beletristică ur- 
măreşte să ne dea o icoană, liberă a vieţii, aşa cum a fost văzută 
de un scriitor. , z atin, 

E foarte adevărat, însă că în realitatea concretă punctul acesta 
de vedere dezinteresat este amestecat cu, alte preocupări ale vieţii 
(de adevăr, bine:sau 'util), care nu sînt absente din opera literară. 

Totuși, deși aceste valori -și scopuri există în opere ca și în 
viaţă, numai acele merită numele de literare în care materialul 
brut pe care ni-l oferă viața este fasonat, cu alte cuvinte, ia o 
formă estetică, frumoasă, acest material punînd în mișcare nu nu- 
mai inteligenţa, dar mai. cu seamă sensibilitatea și imaginaţia 
noastră, A agp e TA ie: Al A 


[Octav Botez, Curs de estetică literară. Prele- 
gerea X, în Scrieri, Iaşi, Junimea, 1977, p. 340— 
341 „şi p..306]. | i 


E. Lovinescu, 


[PREZENȚA CONSTANTĂ A UNUI IDEAL ESTE SALUTARĂ 
ÎN EXISTENȚA ORICĂRUI POPOR] 


[...] Din studiul literaturii lui Agârbiceanu putem scoate in- 
dicațiuni asupra naturii regionale a întregii literaturi ardelene ; 
departe de a fi speculativă şi abstractă, în orice literatură găsim, 
în genere, un caracter specific : înainte de a fi universală are o 
patrie ; înainte, de a avea o patrie, reflectează condițiuni locale. 
Împrejurările istorice ne-au împrăștiat în mai multe trupuri ; alte 
împrejurări ne-au unit la un loc; ieşiţi din aceeași tulpină, am 
stat totuși veacuri dezbinaţi sub influenţe felurite ce nu ne-au 
diferențiat fundamentul moral, dar ne-au adăugat și elemente ete- 
rogene pe care nu trebuie să le înlăturăm : identitatea idealului 
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nu ne obligă la distrugerea individualităţii. Unitatea culturală a 
unui popor nu se ridică pe ruina indivizilor sau a grupurilor so- 
ciale, consfințite de. istorie, ci se sprijină pe conlucrarea lor; ea 
reprezintă spectrul energiilor naţionale, format din contopirea 
armonică a însușirilor originale. 

Sub raportul estetic, literatura ardeleană e, negreşit, insufi- 
cientă ; o simțim din acumularea amănuntelor, din lipsa gradării 
efectelor, din neputinta aşezării povestirii în deosebite planuri pen- 
tru stabilirea perspectivei necesare, din regionalismul lingvistic și, 
mai ales, din servitutea față de realitatea imediată. Reacţiunea va 
veni însă odată cu o cultură latină mai bogată : ordinea, claritatea, 
compoziţia, măsura și graţia sunt însușiri latine; prin sforţarea 
seculară a atîtor mari artişti: în literatura frânceză s-au realizat 
îndeosebi însușirile rasei ; fără 'a o imita, numai la disciplina ei 
ne-am putut regăsi sufletul național. Ea ne-a dat o înţelegere mai 
profundă a artei ; iar prin caracterul său de umanitate, i-am sufe- 
rit influența fără a ne pierde individualitatea proprie și fără a 
ieşi din linia evoluţiei fireşti.. Literatura ardeleană s-a dezvoltat 
departe de această “influenţă ; ea ne produce impresia pe care 
ne-o produc. primitivii' picturii italiene. Două tablouri reprezintă 
aceeași: madonă + una: e ‘opera unei” arte târzii, desăvirşiie, cu o 
știință adîncă a culorii, a- efectelor, -a: atitudinii; ochiul e mulţu- 
mit. Alăturarea e și madona unui- primitiv, a unui Giotto, de pildă, 
stîngace, dureroasă, de un realism. naiv ; prin sinceriiatea sentimen- 
tului, ea nu e făcută pentru'a fi admirată, ci adorată ; a fost un 
obiect de 'cult în faţa. căruia şi-au plecat genunchii mii de oameni 
și în jurul căruia răsună încă şoaptele de evlavie ale unui întreg 
şir de generaţii. Tot aşa, după ce-am văzut atîtea Minerve de mar- 
moră, „poliade“ sau „promahos“, resimțim o altă emoție dinaintea 
idolilor primitivi ai muzeului de pe Acropolea Atenei, ciopliți în 
piatră, naivi, și cu zîmbetul enigmatic pe buze. ie . 

Neizvorind numai din liberul joc al unor emoții estetice, lite- 
ratura Ardealului. e o: astfel: de literatură „de cult“ în care găsim 
prelungirea luptelor de rasă ; chiar cînd nu are acest aspect social, 
nu-și părăsește caracterul naţional și moralizator ; săracă în forme 
şi în sensibilitate, dar pusă în slujba unut ideal, e mai sănătoasă ; 
dindu-i un resort capabil de a pune în mișcare energiile latente 
si ale îndrepta într-o direcţie precisă de libertate in paries Hune 
etică, prezența constantă a unui ideal este salutară în existența orl- 
cărui popor, k y 

Literatura Ardealului este, aşadar, într-un cuvînt, regională, 
puternic determinată de condițiuni locale, plină i țarinei Re 
a rodit-o, inferioară, desigur, sub raportul estetic, din pricina unui 
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naturalism prea direct, dar şi din pricina lipsei unei culturi latine 
mai bogate ; realistă prin tehnică, ea e idealistă prin cuprins, prin 
felul de a înţelege viaţa ca pe o luptă “ERROR A libertate și prin 
fundamentul ei moral. 


f 


[Estras, din, E, Lovinescu, Scrieri, 1, București, 
„BP, 1961, P. a a 


ATITUDINEA MORALĂ, A VIEȚI ŞI A LITERATURII 


1I. Avarul și iobagi 2, Cpeditorul. 3, Bar- 
batul înşelat. 4. Interpretarea, conflictului din- 
tre viață şi, literatură, pey de o parte, şi mo- 
rală, pe de alta... 


1. Cum viaţa. nu; cunoaște „adesea; morala, în loc de a-i co- 
recta insuficienţa, literatura -i-oconsfințeşte: Vom da aici citeva 
exemple de divergențe între viață și literatură, pe de o parte, și 
morală, pe' de alta; — și'vom căuta apoi să precizăm resorturile 
acestui conflict aparent paradoxal. 


Avarul e ridicol şi odios în viaţă, ca şi în întreaga literatură 
a lumii. E ridicol prin-ciudata boală: de a se: lipsi: de bucuriile 
vieţii. Cum însă aceste. „bucurii“ sunt deosebite, întrucit unii le 
pun în mîncare, alții în: femei, în situaţie sau în glorie postumă, 
pentru ce n-am recunoaște şi bucuria grămezii de aur, ca tot atît 
de legitimă cît“e, de pildă, bucuria stomacului ? De ce am admite 
toate sacrificiile pentru- posesiunea unei femei şi n-am admite nici 
una pentru stăpînirea unui bulgăre de aur? Obiecţiunii că banul 
n-are decit valoarea virtuală a plăcerilor procurate, avarul îi poate 
răspunde că și „gloria“ e tot atit de inconsistentă și chiar de ine- 
zistentă, Văzut” totuși numai prin gesturile meschine ale marii 
pasiuni, avarul e ridicol, pe cînd poetul fără talent rămîne sublim 
în jertfa tuturor realităţilor făcută unei himere insesizabile. 

E ridicol, dar e și odios ; comic cînd efectele avariţici se răs- 
frîng asupra lui! însuşi, tragic cînd ele se răstrîng asupra celor din 
jur, Harpagonul lui Molière se cumpăneşte între comedie și tra- 
gedie, Mai tot teatrul marelui dramaturg se poate reduce, dealtfel, 
la schema dezorganizării unei colectivități prin vițiul unui singur 
om. Frica de moarte îl împinge pe Orgon să se însoare cu o Te- 
meje ce-i exploatează boala închipuită, să voiască să-și mărite fata 
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cu un imbecil şi să-și zdruncine liniștea casei prin introducerea 
doctorilor. Ca urmare a fricii de iad a lui Orgon, Tartuffe rivneşte 
la cinstea Elmirei și la mîna fetei și e'pe cale să pună stăpinire 
pe casa lor, Și avariţia e ţot'atât de disociativă:: din lăcomie, Har- 
pagon ar voi să-şi mărite fata cu: un bătrîn bogat, Cleant e nevoit 
să trăiască din expediente' puţin onorabile şi e împins de tatăl său 
să se însoare cu o văduvă bogată. Legăturile fireşti dintre părinţi 
şi copii se macină, respectul filial nu poate rezista ruginii avariţiei ; 
tatăl şi fiul se înfruntă ca doi dușmani, şi cînd fiul fură caseta 
cu bani a avarului, publicul:e de partea lui” Cleant. E drept, așadar, 
că într-o măsură oarecare, un avar;'e călăul celor dimprejur şi că, 
începînd de la rochia 'nevestei, şi! pînă. la 'banul-economisit pentru 
luminare, avariţia împrăștie trisțeţea şi dezolarea. Prin bucuria ce-i 
produce banul adunat, avarul are'încă o contravaloare, pe cînd cei- 
lalţi se ofilesc sub tirania unui. viţiu: neîmpărtășit. Nu trebuie totuşi 
uitat că, chinuindu-și familia, avarul n-o ,ruinează niciodată, ci, 
dimpotrivă, pe.căi aspre: și dureroase, îi. prepară un viitor mai bun : 
din muncitul lui ban va. ieși “bucuria de mîine, a urmașilor. Privit 
și din punctul: de: vedere social, avarul “este mai puțin primejdios 
decît risipitorul, deoarece e.un om cinstit care, avînd instinctul 
proprietăţii, îl respectă. și,la alţii: și, nevoind să piardă o fărimă 
din ceea ce are, nu se:atinge de bunul'nimănui. 

Nu tot “așa şi 'risipitorul': lipsit: de avere, nu respectă nimic ; 
lipsit de instinctul proprietăţii, nu-l admite, nici la alţii. Un risi- 
pitor e un canal prin care: banul rotund “se rostogoleşte fără odihnă, 
de oriunde ar veni: la început își cheltuieşte avutul și e slobod 
s-0 facă ; silit însă la expediente, el recurge apoi la creditori, la 
jocuri de noroc, la: combinaţii piezişe, la poliţe false şi la măslui- 
rea cărţilor — degradare morală 'la care un avar nu va ajunge nici- 
odată. Şi totuși risipitorul e simpatic ; sub forma unui zîmbet cu- 
ceritor și a unei miini cordiale, el apare în opera lui Molière ca și 
în întreaga literatură universală, semănînd dezastre; deşi banul 
aruncat cu o dărnicie atît de superbă poate fi banul văduvei sau 
a] orfanului, nimeni nu se întreabă de unde vine ; cade pe masa 
verde sau pe nimicurile vieţii cu o elegantă nepăsare. În loc de 
dezgust, 'risipitorul' trezeşte, asadar, admiraţie, şi, în loc de a fi 
considerat ca un ferment de dezorganizare socială, este privit cu 
bunăvoință ; nu-i. nici ridicol, nici odios ca avarul, ci e un' mare 
favorit al opiniei publice, 


2. Primit de Don Juan cu politeţă ostentativă şi cu risipă de 
amabilităţi : „Luaţi loc, vă rog.. Şedeţi aici. Ședeţi, vă rog... Nu 
acolo, luaţi loc în fotoliu. E mai moale ... Ce mai face doamna Di- 
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manche ?... Dar Claudia ... Nicuşor tot bate din darabană ? ... Dar 
cuțu hămăie şi mușcă mereu ? .. Nu vrei să măninci cu mine ? ... 
Ce, te duci ? Cum așa ? Nu se poate ... Trebuie să-ţi dau pe cineva 
să te întovărăşească... Viaţa d-tale mi-i mai scumpă -.. Îmbrăţi- 
şează-mă şi crede-mă sluga dumitale ...« — bietul Monsieur Di- 
manche nu poate scoate un cuvint ; venise pentru o veche datorie 
şi iese, îindoindu-se:din şale, copleșit de potopul de cuvinte fiecare 
ce nu-i mai dau răgaz să răspundă, aşa că nu rîdem de Don Juan, 
ci de Monsieur Dimanche. În Creditorii, Alecsandri şi-a amintit 
si de această scenă : tînărul Alecu se scutură tot cu aceleaşi vorbe 
şirete şi zadarnice de: un cizmar, de un cofetar, de un droșcar, de 
un croitor — într-un cuvînt, de lungul șirag al creditorilor ce în- 
drăzneau să ceară. ce li se cuvenea. Muncitorul ce-și reclamă pre- 
tul ostenelii este, așadar, unom ridicol, pe cînd tînărul ce trăieşte 
din înșelare sistematică și profesională e simpatic. 

3. Se mai poate încă găsi „un creditor simpatic, speţă rară, 
dar nu dispărută. Există; însă un alt mare. nedreptăţit care, fără 
a fi odios decît: în anumite 'cazuri, e; întotdeauna ‘ridicol. Dar cum 
apare, figurile tuturor se luminează de oœ ușoară veselie ; deşi nu 
se cunosc, noul- venit :i-a; apropiat pe toţi într-o atmosferă de cor- 
dială înţelegere în dauna celui: ce a avut marea nenorocire de a 
îi fost înșelat de nevastă. Cum toată lumea o știe afară de dînsul, 
este un om pierdut. i 

Literatura. franceză, îndeosebi, a generalizat tipul epic al în- 
cornoratului. De la Moliere: și pînă la școlarii din romanul lui Ana- 
tole France, care, scriau. cu mîna lor tremurătoare pe zidurile ca- 
selor : „Monsieur Bergeret est cocu“, verva şi ironia galică s-au 
îndreptat asupra bărbatului înșelat. E bun, e. cinstit, îşi iubeşte 
femeia, își adoră copiii : ce are a face! — îl înşală nevasta și e 
ridicol. Dar femeia e o ființă perversă, lăsată în voia simţurilor, 
o ființă incapabilă. de un sentiment de omenie ; ce are a face! — 
își înșală bărbatul și poate trece cu fruntea sus, în respectul tutu- 
ror, Ea e, Angélique de Sottenville, perfidă şi feroce, cu fumuri 
de nobleţă și cu instincte de curtezană ; el e George Dandin ; ea 
e Emma; el e Charles Bovary ; ea e eternul feminin viclean, mo- 
bil și nesigur ; el, eternul masculin înșelat. 

Caragiale ne-a fixat icoana credulităţii bărbătești în Traha- 
nache și în jupîn Dumitrache ; Trahanache e un bărbat senin, fe- 
ricit „și cu puţintică răbdare“ ; cum nimic nu-l tulbură, nici chiar 
evidenţa cînd găseşte biletul lui 'Lipătescu către Zoe, nu se gîn- 
dește o clipă că ar putea fi înșelat, ci pune totul pe seama plasto- 
grafiei. Psihologia lui jupîn Dumitrache e alta ; tremurînd pentru 
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„onoarea lui de familist“, vede numai dușmani şi nu se încrede 
decit tocmai în omul care îl necinstește ; nu avem de a face, deci, 
cu credulitatea sufletelor curate şi neînarmate, ci cu bănuiala 
omului care, ironie a întregii vieţi, e victima unei singure în- 
crederi, i 

Boubouroche -al lui Courteline e și el un Trahanache scos din 
pacea credulităţii sale printr-o împrejurare neprevăzută. Tragedia, 
ocolită de Caragiale prin seninătatea lui Trahanache dinaintea bi- 
leţelului lui 'Tipătescu către Zoe, este înfruntată bărbăteşte de 
Courteline. La început, nici Boubouroche nu se îndoiește de fide- 
litatea Adelei, dar bănuiala i se-asmute la apariţia a două umbre 
în geamul luminat al, casei;şi i se risipește tot atît de repede în 
fața siguranţei Adelei. Cu o rară abilitate psihologică, un act întreg 
zugrăvește, pe de o parte, graba laşă a bărbatului de a se convinge, 
imensa. lui dorinţă de; a crede, iar; pe:'de alta, îndrăzneala femeii 
de a tăgădui totul și de a-l sili pe Boubouroche să caute pretutin- 
deni pînă și în pivniţă. O întîmplare: neprevăzută produce însă evi- 
denţa : stingîndu-se lampa “din: cameră, se:zăreşte lumina din du- 
lapul în care amantul se instalase ca într-un adevărat apartament. 
Duelul dintre bărbat și femeie ajunge acum corp la corp, deşi 
printr-o răsturnare a rolurilor, şi tocmai aici e comicul situaţiei : 
Boubouroche e cetatea ce' n-așteaptă decit să se predea, pe cînd 
Adela e un cuceritor ce-şi rafinează mijloacele de cucerire. Ceta- 
tea se predă : toate enormităţile trec drept adevăruri și Boubouroche 
sfirşește prin a cere, iertare. Adelei: —.apoteoză supremă a biruin- 
ţii vicleniei și strivirii definitive a eternei bunei-credinţe masculine. 


4. E incontestabil. așadar, că preferăm pe risipitor avarului, pe 
amant bărbatului înșelat, pe. datornicul neplatnic creditorului cins- 
tit, şi că acestei realităţi cu aparențe paradoxale, literatura i-a dat 
o consistenţă sintetică, 'creind din avar sau din bărbatul înşelat, de 
pildă, tipuri definitive şi fixînd prin prestigiul ei un fel determinat 
de a vedea în contradicţie cu morala. Dominată de jocul forţelor 
fizice, viaţa ignorează directivele morale în întreaga scară biologică ; 
ieșită din conștiința omenească, numai morala a putut rectifica pro- 
cesul latent al forțelor, după norme ideale şi face, astfel, posibilă 
viața socială prin înfrînarea tuturor acțiunilor dăunătoare colecti- 
vității. De valoare; inegală, esențiale sau numai subsidiare, din pure 
concepte aceste principii morale au devenit cu. timpul instincte 
neraţionale ce constituie fundamentul oricărei alcătuiri sociale. 

Împinsă prea departe şi în domenii ce nu sunt esențiale protec- 
țiunii vieţii colective, intransigenţa morală ar duce însă la unifor- 
mitate și ar rezuma jocul liber al actelor omeneşti la un mecanism 
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riguros ... Împotriva acestei tendințe de uniformizare se ridică Spi- 
ritul de libertate care, fără a porni dintr-o dezordine principială, 
atacă ordinea, contribuie la procesul vieții printr-o! rectificare de 
valori, introduce în cursul normal al lucrurilor un element de fan- 
tezie si raritate — fără să sape, totuşi, viața în izvoarele ei adinci, 
întrucât nimeni n-a făcut pînă acum apologia, de pildă, a crimei. 
Numai prin această nevoie de variaţie ne putem explica, așadar, 
atitudinea morală a opiniei publice consfințită și de literatură 5 
adevărată protestare împotriva tiraniei  milenare a „rigorismului 
etic, printio evadare temporară într-o lume de fantezie. Deși apa- 
rent arbitrară, această evadare. se 'face, totuși, la lumina unui pro- 
ces principial; nu e numai o protestare' împotriva regulii, ci și o 
aspirație spre o libertate împodobită cu intenţii generoase. Risipi- 
torul, datornicul neplatnic, amantul‘ nu:-sunt priviţi prin atitudinea 
lor negativă, ci prin 'calităţile lor‘ pozitive, prin dărnicie, îndărătul 
căreia stă iluzia. altruismului' și a mărinimiei ; prin puterea amo- 
rului, principiul vieţii universale; :prin tot ce pare îndrăzneală, 
risc şi, mai ales, independenţă. ;şi afirmație a personalităţii în luptă 
cu forțele ce cauţă:să o'înlănţuie în/forme imúabile = “ 


[Extra din; E.“ Lovinescu, Scrieri, vol. 1, Bucu- 
„rești,'E.P.L., p. 88—93]. 


N i Crai] 7i 


[ARTA NU SE PREZINTĂ APROAPE NICIODATĂ 


ÎN STARE GENUINA] - 


[...] Reiese, așadar, cu destulă claritate că emoția, tradusă chiar 
sub forma vizibilă a. lacrimilor, nu constituie un criteriu de jude- 
cată, cînd nu este. efectul operei de artă luate în categoria sa este- 
tică, ei al unei. serii întregi de, elemente intrate. în compoziţia ei 
intimă pe cale, pur asociativă şi lăturalnică: privitoare la umanitate, 
la patrie, la afecţiuni. de ordin social sau personal, răscolind inti- 
mitatea vieţii sufleteşti,' Prezenţa lacrimii nu exclude, fireşte, va- 
loarea estetică,';dar nu 0 condiţionează; ea porneşte din aliajul 
obişnuit al artei, în funcțiunea ei umană şi socială, şi nu dintr-o 
puritate, dealtfel greu de izolat și de determinat. Nimeni n-a plins 
în fața unui apus de soare sau a făcut-o numai din evocarea unor 
sentimente: redeșteptate, cu duioşia de care se impregnează tot ce 
a dispărut fără reversibilitate, Întrucit arta smulge sufletul ome- 
nese din propriile lui cătuşe, ale egoismului, deci, ridicîndu-l la 
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înălţimea contemplaţiei, natura emoţiei estetice este mai muit de 
ordin abstract şi intelectual, şi, deși în elementul ei prim e efectul 
unei intuiții, nu poate fi sporită; decît prin cultură și posesiunea 
tehnicei artistice, Privită în sine, nu se traduce în lacrimi și, cu 
atît mai puţin, în acțiune: —- a cărei negaţie, dimpotrivă, e. 

Ca şi metalul preţios, arta nu se prezintă însă aproape nici- 
odată genuină, ci într-o compoziţie de elemente străine, profund 
omenești, ce-i imprimă  ductilitatea necesară pentru a-i da o cir- 
culaţie socială, așa că se explică de ce, din incapacitatea disociaţiei, 
în ochii multora, emoția estetică a ajuns să fie judecată prin inten- 
sitate şi nu prin calitate. Peg ei ră 


(Extras din “E. Lovinescu, Scrieri, 3, Bucuresti, 
BS:PL.A:, 1970, p.. 281]. 


[ABUZUL DE ESTETISM] . 

[...] Atitudinea' împotriva „periticei ştiinţifice“ de acum treizeci 
de ani reprezintă, desigur; o, reacțiune: fericită față de o metodă 
care, ignorînd sau trecînd. în al doilea plan esteticul, se pierdea în 
consideraţii lăturalnice: de.. natură. biografică, psihologică sau so- 
cială ; era timpul ca; problema.:.artei -să fie readusă în cadrele sale 
estetice, singurele; importante.. A disocia însă cu desăvîrşire şi 
întotdeauna personalitatea artistică- -de personalitatea umană, a o 
izola! deci de viaţă, de: ambianța morală, de toate aderenţele ei 
sociale și literare, este o. exagerare, cu care ne-au deprins spiritele 
sistematice -fără regulatorul simțului comun. Din tot ce am afir- 
mat pînă acum şi din ce vom dovedi mai tîrziu reiese inexistenţa 
unor astfel „de indivizi psihotizici“, numiţi „capodopere“, ce tră- 
iese dincolo de timp, spaţiu și cauzalitate. Ca orice creațiuni ome- 
neşti, operele de artă trăiesc în timp, spaţiu şi cauzalitate şi sunt 
semnul estetic al unor civilizaţii, al unor momente istorice, pe 
care nu-l putem. descifra decit prin studiul acelor civilizaţii, al acelor 
epoce, al acelor momente istorice : numai la tascicolul de lumină al 
acestui studiu, putem păși înăuntrul marilor creaţiuni literare, ca 
Iliada sau Divina Comedie. Și nu e vorba numai de un minimum 


de cunoștințe istorice necesare înțelegerii artei trecutului, ci de. 


pătrunderea stilului acelor civilizaţii, epoce sau momente istorice ; 
de arta trecutului nu ne putem apropia, pe calea sensibilităţii es- 
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tetice, cu totul diferențiată azi, ci pe calea pur intelectuală a ra- 
portării la timp, spaţiu și cauzalitate ... Iată, aşadar, cum o teorie 
îndreptată împotriva unui abuz de istorism şi de sociologism, con- 
siderînd arta în afară de condiţiile icreaţiunii omeneşti, privind-o 
ea în de ea“ și judecînd-o după niște inexistente legi imutabile 


y 

cade în abuz de estetism. 
[Extras din E. Lovinescu, Scrieri, 4, Bucu- 
reşti, E.P.L., 1973, p. 266—266]. 


[DESPRE EVOLUȚIA NOASTRĂ LITERARĂ] 


Întrucît cadrele lucrării de față nu îmbrățișează întreaga lite- 
ratură română, ci se limitează la 30 de ani ai veacului nostru, spa- 
tiul restrîns al timpului, ca şi lipsa de perspectivă, evidenţiază mai 
puţin mutaţiile de valori, fără a le anula însă. Căci de ne între- 
băm, de pildă, de mai e cu putință poezia sămănătoristă în forma 
de acum un sfert de veac, răspunsul nu poate fi decit negativ, 
deoarece, deși ruralismul literar, sentimentul de solidaritate na- 
ţională există şi acum şi vor exista probabil întotdeauna, expresia 
lor a evoluat. Nimic, de asemeni, nu face mai vizibilă dislocarea 
produsă în conștiința noastră estetică decit cazul poeziei arghe- 
ziene... Apărută în' plin sămănătorism, ea a fost sau ignorată sau 
considerată ca un fenomen de modernism exagerat ; după o scurtă 
trecere de timp, este privită; astăzi de toţi cei ce reprezintă con- 
știința estetică a epocei: ca:cel mai remarcabil fenomen de la 
Eminescu încoace; şi dislocarea e cu: atit mai vizibilă, cu cît, după 
ce l-au combătut, foştii sămănătoriști vor să-l anexeze astăzi pe 
poet în beneficiul lor ca pe un tradiționalist ortodox. 


De ar fi să schițăm, în cîteva cuvinte finale, evoluţia noastră 
literară în acest prim pătrar de veac, am putea-o face precizînd că 
ea s-a produs în sensul esteticului, adică în sensul desprinderii de 
elementele cu care se află în simbioză. Căci, deşi, după expresia 
lui Baldwin, arta e „autotelică“, sau după cea a lui Kant „o fina- 
litate fără scop“, nu e mai puţin adevărat că a pornit, în fond, 
dintr-o utilitate ; privilegiul oferit în materie sexuală de podoabă, 
ajutorul dat de ritm în munca făcută laolaltă (Karl Bücher susţine 
că din analiza mişcărilor muncii — a lovi, a călca în picioare, a 
freca — s-ar putea explica principalele elemente metrice ale ver- 
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sificaţiei vechi), nevoia de a stăpini forţele invizibile (incantaţiile 
cabalistice aduc muzica, imaginea dușmanului străpunsă în inimă 
aduce sculptura etc.), sunt, la începutul tuturor artelor. Cu timpul 
însă, ca în toate categoriile de valori, mijloacele se transformă în 


scopuri în sine; mijloc, la început, de atragere sexuală, podoaba: 


este apoi căutată în sine; ritmul nu mai răspunde nevoiei de a 
accelera munca în comun; muzica nu mai e în serviciul magiei 
şi așa mai departe ; din acest moment arta devine autotelică, adică 
cu adevărat artă. 

Literatura trăiește şi ea, sub alte raporturi, sau vine în con- 
juncţiune cu alte valori; adresîndu-se, unui public, adică unui me- 
diu social, căruia îi comunică și îi sugerează 'stări sufleteşti, emoții, 
care trec peste individ: şi interesează  colectivitatea (ura de: rasă, 
sentimente religioase, ura de clasă ete.),' literatura are o latură 
socială şi morală. Amestecul de valori: există, incontestabil, într-o 
bună parte a literaturii, ce nu se prezintă totdeauna sub forma es- 
ieticului pur. Nu conjuncțiunea de valori voim să tăgăduim, ci 
afirmăm numai evoluţia literaturii noastre în sensul primatului 
esteticului asupra, celorlalte valori cu care întră în compoziţie. În 
ceea ce privește. eticul, stăm încă pe poziţia schopenhaueriană, ex- 
primată cu atîta constanţă. la: noi de Maiorescu, a caracterului me- 
ral al oricărei opere -de artă ; există în fenomenul contemplaţiei 
estetice o astfel: de 'înălțare, de despersonalizare, de obiectivare, 
încît devine de la sine morală ; cînd nu s-a făcut într-însa com- 
bustiunea tuturor elementelor operei contemplate, elemente im- 
pure şi imorale 'considerate în sine, atunci imoralitatea operei e 
de natură estetică și nu etică. Paradoxul wildean al inexistenței mo- 
ralului și imoralului ci numai a frumosului și uritului se îndreptă- 
țește tocmai prin puterea de combustiune a artei, a tuturor rezi- 
duurilor intrate în compoziţia ei. Şi pentru a reveni la scurta epocă 
obiect al acestui studiu, constatăm că faţă de acţiunea lui Maio- 
rescu de a desprinde esteticul cel puţin de sub tirania eticului, 
cele două mișcări succesive de la începutul veacului — sămănă- 
torismul şi poporanismil — reprezintă un regres în sensul pri- 
matului ețicului si al etnicului în simbioza lor cu esteticul. Numai 
prin dispariţia acestor curente, descătuşarea esteticului e într-un 
proces de înfăptuire, ajutat nu puţin de mișcarea simbolistă. 
[Extras din E. Lovinescu, Scrieri, 5, Bucu- 


rești, Ed. Minerva, 1973, p. 412—414]. 
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[LINIA DE DEMARCAȚIE, A „ACȚIUNII; LUI MAIORESCU) 


[...] Fără a micşora“ întru nimic importanța culturală a lui 
Gh. Asachi sau Ion Eliade-Rădulescu, pentru epoca de la începutul 
veacului al XIX-lea, fără a micșora acţiunea lui M. Kogălniceanu 
şi a oamenilor din jurul Daciei. literare din 1840 — se poate afirma 
că adevăratul spirit critic, începe.la noi odată cu apariţia lui Titu 
Maiorescu, adică acum vreo. 60 de ani, şi a luptei lui împotriva 
„minciunii“, de orice natură ar fi fost ea. Pentru a ne limita nu- 
mai la literatură, singura ce ne preocupă, T. Maiorescu e cel din- 
tii la noi (şi marea lui cultură filosofică şi estetică i-a slujit ca 
punct de sprijin) care a considerat fenomenul estetic ca un feno- 
men izolat, eliberindu-l. din simbioza altor” elemente, cu care se 
amesteca și se confunda: Lupta'era'cu atît mai necesară și mai grea 
cu cît epoca era mai haotică și confuziunea mai totală. Prin însăşi 
structura elementelor: materiale. ce o compun, arta e naţională și 
poate afirmaţia cea;mai înaltă a etnosului ; prin însuși efectul ei 
de a ridica prin contemplaţie la emoţii impersonale, arta este mo- 
rală, şi poate expresia cea mai puternică a moralității, care constă 
în anularea egoisșmului ; naţională: şi morală, arta nu trebuie să fie 
nici naționalistă, nici moralistă. Iată linia de demarcaţie a acţiunii 
lui Maiorescu 'în cadrele literaturii noastre : de o parte confuziunea 
culturalului, a educativului, a patrioticului cu noţiunea artei, iar, 
de alta, izolarea; ei în cadrul unor legi interioare și cu singurul scop 
al emoţiei. estetice, 'care: de la sine e: și culturală și educativă, şi 
națională: şi morală. O..astfel 'de acţiune. oarecum revoluţionară nu 
putea. fi primită, fără lupte într-o epocă de .nediferenţiere ; împo- 
triva ei, s-au ridicat, așadar, toate misticismele, naţionale și morale 
ce bîntuiau, pe la jumătatea veacului trecut, toate curentele na- 
ționaliste de comandă ale oficialităţii culturale... (Academia, Minis- 
terul Instrucţiei Publice, Universitatea etc.). 


„ „IExtras din E. ' Lovinescu, Scrieri, 6, Bucu- 
„eşti, Ed. Minerva, 1975, p. 361—362]. 
Paul Zarifopol “ 
[NEAMESTECUL RUBRICILOR] 


[L=] Însă nu e demn de buna gîndire să s< amestece rubricile, 
cu oricît de frumos temperament pot să practice această operaţie 
unii dintre noi. Și chiar în domeniul din ce în ce mai modest al 
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criticii zilnice de artă, să tindem la precizie, să avem totdeauna în 
minte desenul curat al cuprinsului artei ;: și oricând vorbim de le- 
găturile ei cu alte planuri ale vieţii, să o avem clar tot numai pe 
ea în vedere. Altminteri, rămînem prea aproape de metoda preote- 
„sei Tarsiţa : prea mult temperament, prea puţină eleganţă, şi ne- 
a aaa ocazii de a cădea în obscurantismul propriu gîndirilor 
vulgare. i , 


` [Extras din Paul Zarifopol, Pentru arta lite- 
rară, vol. I, Bucureşti, Ed. Minerva, 1971, 
p. 235]. i ; 


MAHALAGISM ȘI CRITICĂ DE ARTA 


Librăria pariziană, deci numaidecât şi cea bucureşteană, oferă 
de cîteva luni maldăre de biografii. Cu deosebire ispititoare este 
acum istorisirea întîmplărilor amoroase ale răposaţilor sau răposa- 
telor ilustre : la vie 'amoureuse de ... este titlul unei delicioase 
serii care lasă gura apă cetitorilor și cetitoarelor foarte tinere şi, 
se înţelege, celor sur le retour: = j ; ? 

De vreo douăzeci de ani, cîţiva literați curioşi dar serioşi s-au 
înverşunat asupra vieţii lui Sainte-Beuve, cu nemiloasă atenţie pen- 
tru capitolul erotic. al existenţei. criticului. Era de prevăzut. Mais- 
trul care consacrăse' în chip. exemplar indiscreţia biografică, tre- 
buja să plătească odată posterităţii cu propria lui biografie inaugu- 
rarea metodei. Pe: cît știu, familia Sainte-Beuve e astăzi stinsă; 
despre partea aceasta scrutătorii aveau dar libertate fără margini. 
Nu tot așa stă lucrul cu familia Hugo, aşa încît de partea aceasta 
cercetările au trebuit înfrînate. Totuşi, s-a aflat destul pentru ca 
să fie mulţumiţi şi cei mai lacomi de „psihologia“ iatacului. Încă 
de mult, de la publicarea corespondenţei lui Flaubert, mai ales din 
scrisorile lui către şi de la George Sand, se aflase că Sainte-Beuve 
fusese un vajnic vinător de fuste, pînă la disgraţiozităţile senile 
care încoronează clasic asemenea cariere. Frumoasă nu e biografia 
lui amoroasă ; divulgarea ei dă însă, mi se pare, o satisfacție logică 
celor care găsesc oarecare cusururi metodei sale de studii literare. 

Renașterea adusese o viaţă literară de o vigoare nepomenită 
în cetăţile europene medievale, Concurența literară se făcea, „pe 
atunci, lesne violentă ; rivalitatea era adesea brutală, şi eruditul 
Charles Nisard a strîns în două considerabile volume bucăţi alese 
din injuriile pe care şi le aruncau umaniştii cînd se certau de la 
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explicarea” unui vers latin sau pentru fixarea unei date istorice. 
Şi, fără îndoială, batjocurile: loveau, fără omenie sau scrupul lo- 


gic, viaţa privată a adversarului. Sub influenţa curților şi a saloa- 


nelor, tonul polemicii, ca şi al întregii productii literare s-a tempe- 
rat şi subțiat. Dar trebuie ţinut minte că, din invectiva grosolan 
personală în maniera vechilor umaniști se văd încă urme destule 
la Boileau și la Voltaire ; şi pînă la sfîrşitul epocii clasice certurile 
literare nu uită de tot violențele barbare de la origini. 

Alături şi, orișicum, deasupra injuriei şi a mahalagismului ne- 
cumpănit se născuse din doctrina umanistă o critică estetică, pueril 
pedantă la început, mai pe urmă inteligentă, deși tot școlăreşte 
strimtă, așa cum o vedem la Boileau, la continuatorii lui francezi 
şi la imitatorii din celelalte țări europene. Însă, naiv dogmatică 
cum era și cu înguste idei estetice, critica. aceasta avea totuși justi- 
ficarea inteligentă și onestă că trata opera de artă ca operă de artă, 
ori cel puţin cuprindea în ea statornica indicație că arta trebuie 
să fie întîi de toate considerată 'ca artă. Acestui dogmatism estetic 
i-au pus capăt romanticii;, sub steagul şi în interesul- cărora s-a 


-popularizat aşa-numita: metodă istorică. :Formele de: artă aveau 
de acùm înicolo să fie tratate relativist şi explicate prin caracterul 


etnic sau istoric: al. națiunilor și societăților respective. Cît n-a 
dărîmat istorismul romantic din vechea teorie şi critică estetică a 
isprăvit să ruineze! naturalismul. Înţeleg : spiritul şi metoda ştiin- 
telor naturale: Astfel s-au născut „fiziologiile“ în disciplinele mo- 
ralé ; fiziologia artei, a literaturii, a geniului, a liricii ... Se înţe- 
lege că biografia artiştilor capătă atunci o însemnătate exagerată : 
viaţa ajunge să mascheze opera. Opera, s-a zis, e totdeauna o con- 
fensiune deghizată pe care criticul are s-o descifreze raportind-o 
cît mai amănunţit la viața particulară a scriitorului. 

Sainte-Beuve s-a făcut maistrul biografiei psihologice, al „fi- 
ziologiei spiritelor“. Taine, inspirat de glorioşii Hegel şi Stendhal, 
pe care cu venerație îi mărturiseşte ca învăţători, dar şi de obscurul 
și romanticul istoric al picturii olandeze și flamande, Alfred Mi- 
chiels, pe care nu-l mărturiseşte, ajunge reprezentantul ilustru şi 
popular al explicării operei de artă prin „mediul“ etnic şi istoric 
în care a luat naștere. Aceste noutăți prin excelență „științifice“ 
înfloriră neapărat în dauna oricărei încercări de analiză, clasificare 
și teorie specific estetică, „Estetica“ ajunge un cuvînt şi o idee 
compromisă și compromiţătoare. 

Sainte-Beuve invocă pentru critic dreptul „de a introduce in- 
drăzneţ, deși cu discreție, scalpelul „pentru a cerceta persoana ar- 
tiștilor și a-i da pe față slăbiciunile, „Va pierde oare literatura, se 
întreabă maistrul, prin această procedare ? Se poate ; dar știința mo- 
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rală va cîştiga. Într-acolo mergem fatal. Chestiunea. de gust nu: se 
mai poate pune izolat“, „Dacă aş avea vreo deviză, apoi, n-ar. nai 
putea fi decît adevărul, singur adevărul. Frumosul şi binele să iasă 
la capăt cum vor putea.“ Nu cred că este exagerat să zicem că, 
adeseori, sub. cuvîntul de „istorie naturală“ și „fiziologie“ a spiri- 
telor şi talentelor, neobositul iscoditor de vieţi (şi cu atît mai mult 
nenumăratele şi măruntele sale maimuțe) a făcut mahalagism dis- 
tractiv, cîteodată poate instructiv, nu totdeauna discret pe socoteala 
scriitorilor, şi cu lăcomie manifestă pentru viaţa sexuală a celor 
pe care binevoia să-i disece... Avea slăbiciune mare pentru acest 
paragraf, în toate direcţiile. Nu rareori biogralul fiziolog diseca 
viața oamenilor pe care-i frecventase intim : cartea lui despre 
Chateaubriand și grupul său literar fusese un început caracteristic 
și spinos.. E meritul ca și păcatul „psihologilor“ să comită nedeli- 
cateţe cu mai multă sau mai puţină graţie ştiinţifică ; și, roman- 
cier, critic ori poet, psihologul operează bucuros prin aluzie şi 
e totdeauna în risc. să scrie cărţi cu. cheie, adică mahalagism cu 
iile, agrementat prestigios cu generalităţi „ştiinţifice“. În zileie 
noastre, Sainte-Beuve a fost și continuă a fi tratat după metoda 
ilustrată de dînsul — şi urmașii dovedesc că au învăţat-o' serios ... E 
ciudat şi hazliu de văzut că, acum șaizeci de ani, Taine, admirator 
respectuos al lui Sainte-Beuve și al ştiinţificelor și necruţătoarelor 
metode, s-a supărat ca o cucoană nervoasă pentru niște inocente 
indiscreţii „știinţificei ale fraţilor Goncourt: care aveau numai ne- 
ajunsul că îl priveau pe Taine personal. 

Metoda psihologic-biogratică și cea istorică, numită mai tirziu 
(şi cu deosebire în, ţările latine) sociologică, au exercitat autoritate 
glorioasă și. absolută. Ele au vulgarizat un. nou dogmatism: s-a 
hotărît, ca de la-sine înțeles, că opera de artă în ea însăşi e feno- 
men secundar, şi nu importă decit ca document biografic sau de 
istorie socială.. S-a suprimat analiza structurii artistice ; sau ase- 
menea analiză a fost categoric condamnată ca procedare învechită, 
neștiinţitică, inutilă, frivolă. Serios şi ştiinţific e să afli bine-bine 
cite amante a avut omul-poet, și care, şi cum, și unde, şi de cite 
ori, și cît timp „.. Sau să vezi cum se potrivesc sau nu se potrivese 
figurile închipuite de literat cu oamenii şi cu regimul societății 
respective, să găseşti oarecum cheia istorică a operei, În chipul 
acesta s-a întronat o grosolană contuzie în privința obiectului spe- 
cific, al teoriei şi istoriei artei, şi s-a ajuns a nu se mal întreba ce 
e opera de artă, a nu se mai simţi structura el distinctivă : a fost 
o vreme de obtuzitate estetică remarcabilă, şi un paradis fără gard 
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nici paznici pentru diletanţii care își închipuiau că au viață și mai 
ales amoruri interesante. 

Curentul istoric și psihologic a fost atit de uluitor, încît lungă 
vreme a uitat lumea să întrebe : de ce adică ar fi numaidecit frivol 
şi inutil să cauţi a înţelege cum e făcută o lucrare de artă în ea 
însăşi, s-o clasezi şi s-o judeci în legătură cu instinctele propriu 
artistice, cu mijloacele pe care le-a lăsat tradiţia genului și cu 
particularităţile talentului pe care-l avem în vedere ? ... Şi de unde 
urmează că evaluarea estetică e o procedare definitiv învechită sau 
poate chiar inferioară ? E cumva absolut mai ușor, şi deci frivol, 
să analizezi o procedare artistică a lui Eminescu decit să aduni 
citate pentru a arăta — ce vede orice prost — că Eminescu e 
pesimist, şi a combina explicaţii din mahalagisme biografice și ba- 
nalităţi istorice ? pat pe TĂI 

Înainte de a căuta explicări unei opere de artă n-ar fi rău, 
desigur, să arătăm ce e acea operă, cum e tăcută, din ce intenţii 
artistice e născută, cu ce mijloace artistice e: realizată, ce e în ea, 
ca artă, individual şi ce e tradiţional. Căci nu melancolia, nu „ideile 
reacționare“, nu femeia: „cu braţe subțiri și reci“, nici budismul, 
nici dragostea de: trecutul „naţional sunt arta lui Eminescu. Dom- 
nișoara Miţa și domnul Mitică sunt singurele tipuri de cetitori că- 
rora li se poate ierta asemenea confuzie din topor ; totuși, presti- 
giul metodelor ştiinţifice, ori istorice, ori psihologice a fost atit 
de orbitor, încît au făcut-o posibilă la cetitori cari nu erau nici 
domnişoara Miţa, nici domnul Mitică. Şi atît de puţin sensibilă e 
încă lumea la tot ce e intenţie şi procedare specific artistică, încît 
s-au întrebat oamenii dacă Roș, galben și albastru sau Manechinul 
sentimental sunt ori nu izvoare utilizabile pentru istoria societății 
românești, şi s-au supărat chiar, mi se pare, că operele acele nu 
tratează serios realitatea istorică, sufletească, umană, națională ete. 

Cîtă vreme opera de artă nu e lămurită în structura ei speci- 
fică, „explicaţiile“ cari se vor da nu explică o operă de artă, ci 
un cuprins ideologic şi sentimental. E simplu și e din topor să iai 
intîmplătorul cuprins — pesimism, erotică bolnavă, idei conser- 
vatoare ... sau orice alte necazuri sau bucurii ale unei cetăţean ori- 
care ar fi el, și oricum vei fi aflat d-ta de ele — drept operă de 
artă, E în adevăr un minimum de înţelegere care se cere aici: să 
deosebești instinct, intenţii și structură artistică în mijlocul unor 
complexe intelectuale, să le deosebeşti prin natura şi dispunerea 
simboalelor în care ţi se prezintă acele complexe; să prinzi de 
veste, în sfîrșit, că un rînd, o strofă de Eminescu se deosebește 
doar (şi d-ta, dacă îţi baţi capul puţin, trebuie să simţi că se deose- 
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beşte) de o piftie oarecare de idei pesimiste, chiar dacă cel ce ţi-o 
oferă cunoaşte înţelepciunea lui Buda înzecit mai complet decit 
Eminescu. Altfel rămîne numai atît: fiindcă, din întîmplare, unul 
Eminescu a seris pe româneşte idei pesimiste, conservatoare şi așa 
mai departe, atunci ai d-ta document seris despre pesimismul ro- 
mânesc, „Și exploatezi documentul cum îţi convine. Dar aceasta 
înseamnă, mi se pare, c-ai trecut mult prea distrat pe lîngă poezia 
lui Eminescu, că mintea d-tale prea se risipeşte lacom după idei 
şi deosebește foarte slab lucrurile unele de altele. 

Fără îndoială, metoda istorică şi psihologică sunt abuzive, pro- 
babil prin exces de popularizare, Aplicările acestei metode au ajuns 
să escamoteze şi arta, şi teoria artei. Și, după cum era logic, ar- 
tiştii au refuzat să accepte atotputernicia acelor procedări, au de- 
anunțat aplicaţiile. lor deplasate, și obtuze, au dat chiar exemplu de 
analiză specific estetică. Flaubert şi așa-numiții „artiști literari“, 
Fromentin şi. cîțiva pictori impresioniști, dramaturgul Otto Lud- 
wig, pictorul Whistler și sculptorul Hildebrand, arhitectul Godfried 
Semper, muzicantul 'Hanslick.. au: clarificat - energic - specificitatea 
artei, arătînd că ea trebuie înţeleasă și judecată în mod propriu, 
hotărît de propria ei natură, Şi istoricii şi criticii de artă au sfîrşit 
prin a înţelege. îti di ; zi 

Publicul încă n-a început să ia bine seama. E adevărat că ana- 
liza estetică poate fi o lucrare subtilă și: aducătoare de idei inge- 
nioase, dar greu poate fi; amuzantă: E deci nepopulară prin natură. 
Analiza estetică este meșteșug ingrat. Multor artişti le e foarte 
antipatic, din motive “diverse, să li se cerceteze marfa la labora- 
tor ; ar vrea, poate, oainenii să 'o strecoare fără vamă. Iar publicul 
se amuză numai dacă-ţi bâţi joc cu haz de persoana artistului, 
și nu vrea să fie încurcat și obosit cu vreo cercetare atentă a operei, 
adică a tehnicii sale. Din contră, dacă lungești vorba despre cerul 
Greciei, despre Versailles şi viaţa de curte, despre ţăranii, boierii, 
arendașii şi micii-burghezi români, despre amantele lui Goethe, 
despre „les petites femmes“ ale lui Sainte-Beuve, despre ce se în- 
timpla între neistovita idealistă George Sand şi solidul doctor 
Pagello în cămăruţa de lîngă odaia bolnavului Musset — poţi fi 
sigur că cetitorul, oricare și cît mai oricare, te va binecuvinta că-i 
dai informaţii profitabile culturii sale personale și că al tăcut să-i 
sticlească ochii de omenesc apetit pentru cele omenești. 

[Extras din Paul Zarifopol, Pentru arta lite- 


rară vol, 1, Bucureşti, Ed. Minerva, 1971, 
p. 236—241]. 
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Felix Aderca 
ARTISTUL „BINECRESCUT ŞI MORAL 


Opera de artă a artistului „binecrescut și moral“ nu este o 
iscodire a bonelor sau editorilor de biblioteci roze, pentru uzul fe- 


telor pînă la 11 ani. | 
Dacă s-a făcut confuzie între sănătate (funcţia normală a or- 
ganelor) şi estetică, cu atât mai lesne s-a' făcut confuzia între edu- 
caţie și estetică. 
Viaţa oarecum dezordonată a unor mari scriitori din veacul 
trecut, începînd cu romanticul Byron și sfîrșind cu estetul Oscar 
Wilde sau perechea Verlaine-Rimbaud, a pus în discuţie problema 
din rezolvarea căreia trebuia să rezulte în sfîrșit eliberarea defi- 
nitivă a valorilor estetice, din ganga şi din zgura valorilor de alt 
ordin. Se pare că estetica a ieșit de aci eliberată — dar cu o mare 
rușine, despre care e mai bine să nu se vorbească, „fecioară ne- 
bună“, al cărei libertinaj e tolerat numai în societăţi închise. 
“Confuzia, de data aceasta, își are originea în faptul că valorile 
estetice avînd curs social, au fost asimilate cu unele condiții abso- 
lut: necesare  viețuirii. oamenilor în societate. Societatea nu poate 
exista fără- respectarea unor.anumite principii morale, de toţi cu- 
5 noscute.: Opera: de artă care ar zdruncina prin cuprinsul ei temelia 
morală a societăţii (a familiei, a:statului, a omenirii) ar zdruncina 
temelia propriei: ei existențe de operă de artă. Fără societate arta 
neputînd exista, de. unde ia arta atîta necredință și desigur, in- 

j conştiență, încît să puie în lumină, fără a le osîndi cu toată aspri- 
mea, furtul, adulterul, asasinatul, trădarea de patrie, violul mino- 
relor și alte crime? Și iată-ne în această dilemă: Sau nu mai 
sîntem oameni morali (ceea ce este exclus) sau nu vom mai recu- 
noaște valoarea estetică a unor astfel de opere de artă (ceea ce de 
asemenea este exclus, întrucît se-ntîmplă ca valoarea estetică să 
fie evidentă). 

Și peste. alte noduri de acestea dăm, dacă urmăm firul îm- 
pletit al moralei şi esteticii. Se ştie, bunăoară, că în şcoli, pînă 
foarte tîrziu, e oprit să se rostească vreun cuvînt asupra funcţiilor 
sexuale. Deodată, pe neașteptate, prin clasa a 5-a de liceu i se oferă 
elevului și elevei texte de literatură universală care presupun o 
îndelungă practică și experiență amoroasă. S-ar putea eluda, pen- 
tru ocrotirea moralei, capodoperele literaturii universale din pro- 
gramele de învăţămînt ? 


X 


198 


À 
Që Scanned with OKEN Scanner 


Se știe apoi din cele mai elementare tratate de. istorie! că: mo- 
ravurile au diferit (n-au „evoluat“, cum se crede îndeobște) de la 
popor la popor și de la epocă la epocă. Moravurile cetăților gre- 

şti au fost altele decît ale oraşelor de. azi, moravurile din timpul 
naşterii, altele decît cele din timpul. regilor italici. Moravurile 
 cacului XX nu vor conveni veacului XXI. Ceea. ce-i era:îngăduit 
lui Socrate nu-i mai e îngăduit lui André Gide. Cum, vom. trata. 
"operele de artă dintr-o epocă și o cultură ale cărei moravuri. con- 
„trazic, umilesc şi jignesc moravurile de azi.?. Acele opere nu..pot 
fi nesocotite ca opere de artă, fără a ieși din domeniul artei. — cu 
watit mai mult cu cât unii critici de: artă: dovedesc că fără cil 

| Qui! ‚Alcibiade n-ar fi. fost: cu putință arta lui Fidias. ... 

| Ne dăm bine seama 'de :toată gravitatea problemei și n-avem 

| delc intenţia să micşorăm pericolul artei imorale, pentru societatea 
| dinlcare, uneori, şi-a luat elementele: esențiale. 

Dar. cu toate. pericolele care'ar decurge pentru existenţa socie- 
tăţii, noi vom susţine supremaţia artei numai: pentru acest simplu 
cuvînt : că ne găsim aci într-un tratat de estetică și nu unul de 
morală. 

Ni se va obiecta, și pe drept, că un adie tori tratat de estetică 
are menirea să lămurească şi 'să găsească un mijloc de împăciuire 
a valorilor etice și estetice în societate. Căci — ni se va spune — 
societăţi care: au pierit: prin ldezagregare morală s-au văzut, dar nu 
se cunosc societăţi salvate și menținute prin estetică ! 

Făgăduim 'şi noi o încercare de împăciuire. Nu ne luăm însă 
cîtuși- de puţin îndatorirea să dăm oamenilor binecrescuţi în so- 
cietate, deplină satisfacţie logică şi sentimentală. S-ar putea ca 
încercarea noastră să n-aibă nici un succes, biruită de observații 
acute și judecăţi sintetice dar, şi în acest caz destul de trist, noi 
vom continua să dăm în lucrarea noastră valorii estetice calitatea 
de prima inter pares. 

Se va recunoaște totuși că vina grelei dizarmonii între valori, 
nu poate cădea în întregime asupra autorului acestor rînduri. Noi 
n-am contribuit cu prea mult — poate chiar cu nimic — prin stilul 
și credinţa noastră de artă, la existenţa reală şi vădită la tot pasul 
în lume, a unor atit de dureroase antinomii. Focul, apa, uliul, puiul, 
rugina, fierul nu s-au împăcat niciodată. Aşa a voit Dumnezeu — şi 
ele sînt cu atît mai dumnezeiesti, cu cît rămîn ceea ce sînt. Tot 
astfel, cu toate pericolele și relele lui, artistul nu e mai puțin 
dumnezeiesc în lume... 


[Extras din Mic tratat de estetică sau Lumea 


văzută estetic, Bucureşti, Ancora, 1929, p. 31— 
35]. 
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EDUCAȚIA ȘI NECESITATEA ATITUDINII ESTETICE 


Dacă însuşi peisajul fizic îndeamnă adesea să ne transpunem 
în atitudinea spectaculară producătoare de plăceri speciale pe care 
le-am indentificat cu plăcerile estetice, o. carte nu îndeamnă la 
atitudine spectaculară decît în cazul cînd cititorul e prevenit că 
se află în fața unei opere literare şi că nu va avea de simţit nimic 
alt decit o plăcere estetică. i 

Deşi promptitudinea la plăcere este un caracter comun. tutu- 
ror vieţuitoarelor, promptitudinea: la plăcerea estetică în faţa căr- 
ţii este foarte. adesea înfrîntă, la oamenii simpli, de prejudecata li- 
terei tipărite, la. oamenii educați, de preocupări intelectuale de 
alt ordin. ; ; i stă fie 3 

O educație a insului în sensul de a se transpune ușor şi pînă la 
cel mai înalt grad în atitudinea. estetică, ar fi cu neputinţă fără 
unele elemente înnăscute și fără necesitatea biologică a plăcerilor 
estetice. i a E gi D - 

Copilul nu piere, deplin în omul matur. Spiritul voios care e 
însuşi mediul exploziilor -şi sintezelor „cerebrale, şi căruia îi da- 
torim invențiile tehnice, soluţia: problemelor şi intuiţia realităților 
noi, dăinuiește. în parte. și după apariția pubertăţii. Aplecat asupra 
pămîntului, asupra uneltei,, omul nu pierde cu totul dumnezeiasca 
lui însuşire de a se bucura de: înfăţișările lumii și de a voi să 
schimbe şi el, cu voinţa. lui, înfăţișările care-i stau la îndemînă. 
Contribuie în bună măsură la menţinerea. spiritului pueril prezenta 
pururi. înnoită a copilului, .care îndeamnă la jocuri şi la imposibi- 
litatea pentru omul matur de a se înţelege cu copilul ‘altfel decît 
prin joc sau mit. pia . i 

Arareori, pînă-n zilele noastre, scriitorul a creat fără ali scop 
străin; de cele mai adeseori a slujit idealuri. religioase, morale, 
naţionale sau umanitare. Educația. estetică a scriitorului ar tinde 
prin urmare la o disociere a acestor valori pentru o creaţie pe un 
plan curat estetic, spre a, scoate în lumină și mai prielnică — dacă 
nu cumva, i-ar seca izvorul creației | — peisajul cu farmec al 
propriei lui personalităţi. 

Scriitorul dublat de alte valori decit cele estetice e în situaţia 
actorului pentru care piesa în care joacă e totdeauna artistică ; el, 
actorul, s-a transpus odată în „joc“ şi greu îi vine să creadă că 
jocul lui pune abia în lumină alt „joc“, valoarea artistică a piesei. 

În ce priveşte pe spectator, el trebuie astfel educat, ca nici o 
credinţă religioasă, nici o idee filosotică, nici o faptă morală sau 
imorală din cuprinsul operei artistice să nu-i tulbure plăcerea es- 
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tetică : ele fac parte din „joc“, iar nu din realitatea în care valo- 
rile își dau luptele. În chipul acesta influenţa operelor artistice va 
Îi numai de natură estetică, iar prigoana împotriva operelor de 
artă „imorale“, „anti-naționale« sau „anti-umanitare“ precum și 
lunga dispută teoretică asupra „moralității“ în artă, vor lua sfirsit. 
Această treaptă a educaţiei estetice e atît de elementară încît n-am 
fi amintit-o dacă cea mai mare parte a scriitorilor şi artiştilor noştri, 
și toate instituţiile noastre de cultură n-ar fi sub ea, iar la a doua 
treaptă a educației estetice — clasificarea artiștilor și operelor de 
artă pe familii, descrierea şi explicarea farmecului lor specific, spre 
a se face selecţia și a se elimina identitățile — nu cred să ajungem 
atit de curînd : o atare activitate n-am aflat în vreo lucrare scrisă, 
știm că nu are loc nici în vreun institut de artă. Institutele ser- 
vesc alte discipline. Tratatele de;estetică sînt în faza luptelor dintre 
definiții, iar acestea merg pe,drum, păzite de, îngrozitoarele arme 
ale teoremelor filosofice [...] i 


A ; (Ibidem, p. 83—386) 


Nicolae Tonitza 
„MORALA PUBLICĂ“ ȘI NUDUL 


În artă ca și în natură, tot ceea ce întruchipează o armonie, 
în faţa căreia şi simţurile și cugetarea noastră rămîn într-o clipă 
senină de odihnă estetică, nu poate fi imoral. 

Este deci nudul — nudul viu, zugrăvit sau cioplit în marmoră 
— un element imoral? Desigur nu — cum nici adevărul gol nu 
poate fi imoral... ; cea 

Ne vin în minte acele splendide gimnazii din Grecia lui Fidias 
și a lui Praxitel, unde — sub baia diamantină a luminii — se în- 
frățeau în mișcări de o senină şi curată plasticitate, zvelte trupuri 
dezvelite ale feciorilor şi fecioarelor vechii Elade. | 

Deprins de mic copil cu albul viului gol, grecul — devenit 
matur — nu-și mai acoperea ochii, cuprins de o falsă ue e 
vederea soldurilor marmoree ale aproapelui său şi nu area si 
franca nuditate dăunătoare bunei lui morale, aşa SO at urg a 
zul de azi, cu decadența lui scrobită, nu ma! ganone vă iara i se 
tru morala publică — ca orientalii — obrazul d re ulii eul Tatala 

Noi suferim însă de adînci cangrene sutietert, ae te A pp 
şi rincede ale stăpinirii bizantine, Ipocrizia este u 
triste moșteniri... 


201 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


“Tată pentru ce, în ţara unde avem — anual — cea mai întinsă 
producţie de artă, vedem așa de rar apărînd nudurile prin expozi- 
tiile care se succed cu repeziciunea rulourilor cinematografice. 

Un înalt funcţionar al statului nostru, «eminent om de legi» 
şi foarte apreciat de presă ca un dirz propovăduitor al sincerităţii 
în orice domeniu de activitate, mi se'jăluia într-o zi despre maes- 
trul de pictură al fiicei sale, care — fără vreo prealabilă autori- 
zaţie din partea părinţilor — ar fi adus elevei, pentru studiu, o 
statuetă în ghips — un Bachus «literalmente gol». 

Cu toată pledoaria mea pentru artist, «eminentul om de legi» 
concedie peste cîteva zile pe profesorul de pictură, fiindcă purtarea 
acestuia fusese în flagrantă contrazicere cu «bunele principii ale 
casei». i i EN 

La o săptămînă — era ziua'celor șaptesprezece roze împlinite 
ale domnișoarei — primesc 0 invitaţie. : 

Masă, muzică, dans. 

Tango. 


Prin șerpuirea voluptuoasă a dansatorilor împărecheaţi, zărese 
pe domnișoara : pîntecele ei zvelt se freca convulsiv de pulpa cava- 
lerului sclivisit, și sînii ei ţișneau rotunjimea pîrguită, aproape de 
buzele, de dinţii dănţuitorului îmbătat de parfumul răcoritor al 
cărnii fragede.., CI pa Mă Et 

Alături, în sufragerie, «papà» primea — ciocnind pahare de 
şampanie — urările prietenilor casei. . 

În ochi îi luceau lacrimile părinteștii bucurii. 

O diabolică curiozitate mă împinse să-l întreb : 

— Ce-ai făcut cu. statua aceea «literalmente goală» a lui 
Bachus ? ped i 

— Am sfărîmat-o ! 


__ Apoi, plecîndu-şi grav capul lîngă urechea mea, îmi şopti con- 
fidenţial : pentru bunele principii ale casei mele era — cum să 
spun — prea, prea ... A 


Către miezul nopţii părăsii pragul casei cu «bunele principii» 
și, în drum spre căminul meu, pierdut în bezna unei mahalale, îmi 
veni în minte priveliștea groaznică din noaptea de 18 ianuarie 1504 
cînd, în inima subtilei Firenze, cetăţenii îndobitociți de morala sa- 
vonarolică, lapidară divinele forme albe şi reci ale lui David (de 
Michelangelo) — pentru că erau «literalmente goale». 1920. 

[Nicolae Tonitza, Extras din lucrarea Scrieri 
despre artă, ed. a II-a, Bucureşti, Meridiane, 
1966, p. 46—47]. 
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O. Densusianu 


UN PROCES ÎNCHEIAT 


(Notiţă literară) 1 


În istoria generală a activităţei literare, ca și într-aceea a dez- 
voltărei tuturor. ştiinţelor, se întîmplă foarte adeseori ca să întîl- 
nim chestiuni şi probleme care, după numeroase cercetări şi analize, 
primesc, de la un timp, o soluţiune destul de aproape de adevăr 
pentru ca să nu se mai simtă în viitor atit de mult necesitatea de 
a reveni mereu şi a insista asupra lor. Este adevărat că, în ma- 
terie de literatură, sînt teorii care de zeci de ani stau încă în dis- 
cuţiune nedîndu-li-se nici o'dezlegare, sau, dacă li s-a dat vreuna, 
aceasta nu se poate considera ca cea din urmă și ca cea mai 
probabilă ; dar nu-i mai puţin adevărat că sînt altele care timp 
îndelungat au fost studiate din atîtea puncte de vedere și privite 
sub atitea feţe, încît astăzi le. putem socoti îndeajuns lămurite 
pentru a nu ne mai întoarce. iarăși la punctul de unde am plecat. 
Iar aceia care vin şi se-ncearcă'să pună din nou în discuţiune fapte 
asupra cărora studiile literare şi-au dat, mai mult sau mai puţin, 
ultimul aviz, aceștia par sau că sînt în afară de curentul cercetă- 
rilor mai noi :sau că ei le cunosc pe acestea din urmă şi li s-a 
întîmplat de multe ori să audă vorbindu-se despre ele, dar nu 
pot ori nu vor. să le înțeleagă, Unul dintre aceştia ni se pare 
d. Perret, care, nu demult, publică o lucrare intitulată : Le român, 
étude morale, titlu pe atît de vag, pe cît şi de laconic. 

Scopul acestei notițe nefiind de a face o recenziune asupra 
lucrărei d-lui Perret, de aceea noi nu vom căuta decît să luăm 
opera amintită ca o ocaziune binevenită pentru ca să ne lămurim 
asupra unor chestiuni de critică sau estetică literară. 


1 


Astăzi, într-adevăr, romanul este unul din genurile literare 
căruia i se dă cea mai mare importanţă prin faptul că se ceteşte 
și se scrie mai mult decît toate alte ramuri de literatură, Cu toate 
acestea însă ușor se poate vedea lipsa de studii serioase „făcute 
asupra literaturei romanciere, și care le avem pina acum pt Su 
rari excepţiuni, numai nişte încercări nereușite i necomnp sta, a 
cute cu scop de a trata chestiunea romanului din fel de fel de 


~i 5 n mi 2 
1 Apropo de cartea d-lui Perret: Le roman étude morale, Paris, 1892. 
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puncte de vedere, fără ca vreunul din cei ce se ocupă în această 
direcţiune să ne deie un studiu mai de merit. Astfel, d. Pẹrret, 
publicînd volumul mai sus amintit, se sileşte, în curs de peste 
200 de pagini, să arate care este criteriul pe care trebuie să-l aibă 
dinaintea ochilor cel care vine să compună un roman. Pe lîngă 
defectul că autorul ne amintește numái despre romanul din Franţa 
şi nu se ocupă nici într-un loc de activitatea romancieră din alte 
literaturi, asupra cărora trebuia să insiste cîtuşi de puţin pentru ca 
studiul să fie cel puţin mai complet, un alt neajuns este și acela că 
d. Perret privește chestiunea dintr-un, punct, cum credem, defec- 
tuos. Aşa el, încă de la început, ne spune că ideea principală pe 
care o va lua ca fir conducător în tot:cursul dezvoltărei subiec- 
tului său va fi de'a arăta că adevăratul romancier este numai acela 
care în operele sale-și. propune să: probeze o teză morală fixată de 
mai nainte în mintea lui: şi care priveşte lucrările sale ca un 
mijloc pentru a pleda în: favoarea unei cauze plăcute lui. „Il faut 
que le romancier. ait une fin, zice el, subordonée ă la principale, 
qui est -Linstruction -de l'esprit: et du 'coeur,.la correction des 
moeurs ... Polir l'esprit, former. le! coeur, censurer les vices, les 
travers, les mechancetâs des hommes, tel nous semble être le pre- 
mier et simple devoir des nos romanciers. Cu alte cuvinte, d. Per- 
ret susține că orice romancier: mài nainte de a lua în mînă con- 
deiul trebuie să gîndească la'o teză morală pe. care el s-o aibă 
fără întrerupere dinaintea: ochilor, cînd vine să pună în mișcare 
întregul resort al- acţiunei și! că aceasta din: urmă să graviteze 
cătră un singur punct, adecă: probarea tezei pe care romancierul 
şi-a fixat-o-n minte încă de la început. “Dacă lucrurile ar fi aşa 
cum le crede d. Perret, atunci un roman n-ar fi decît un fel de 
teoremă. matematică pe care-artistul caută s-o dezlege, şi acesta 
n-ar fi chemat şi n-ar trebui să aibă altceva în vedere decit de- 
monstrarea problemei propuse. Cum că acesta ar fi scopul oricărui 
roman și oricărei opere artistice, în general, chestiunea s-a discutat 
de mulţi și era un timp cînd se credea că artistului trebuie să i 
se impună cu orice preţ susținerea și probarea unei teze morale. 
Să cercetăm însă la ce se reduc toate cele cuprinse în această teo- 
rie și în ce sens trebuie interpretată valoarea morală intrinsecă a 
unei opere de artă pentru a se vedea dacă principiul amintit mai 
nainte este în conformitate cu chipul de a fi al unei opere și cu 
adevărata natură a artistului, si dacă acestui din urmă trebuie să 
i se impună observarea riguroasă `a celor susținute de Perret și 
cei din aceeași credinţă cu el. 

„___ Toţi aceia care au cunoscut în ce consistă principiul esenţial 
și adevărata condiţiune de existenţă a artei au fost convinși întot- 
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deauna de faptul că o operă de artă numai atunci trăiește cînd 
este izvorită din tot ceea ce mintea și inima omului pot gîndi și 
simţi mai nobil și mai înalt; cînd ea este în stare să miște și să 
cutremure fiecare fibră din organismul nostru sufletesc ; "cînd ea 
ne pune înaintea ochilor o altă lume și o altă viaţă decît aceea pe 
care o vedem zi cu zi şi o întîlnim la fiecare pas, si cind toate 
acestea sînt expuse sub o formă pe care numai mintea artistului 
o poate concepe şi găsi. Un fond avut de idei și de sentimente îm- 
brăcate într-o formă aleasă : acestea sînt cele două condițiuni care 
constituie substanţa şi miezul oricărei opere de artă, şi cînd una 
dintre acestea lipsește emoţiunea estetică produsă de o operă este 
atît de slabă şi de palidă, încît de-abia atinge și impresionează 
sufletul nostru. Dacă au fost momente în care artiștii au crezut că 
fondul intern al unei opere este de mică însemnătate faţă de 
forma, care era ridicată la un adevărat cult, ei au fost consideraţi 
ca niște talente necomplete, care n-au înţeles care este principiul 
de viaţă al unei opere de artă şi de aceea toate lucrările lor n-au 
putut să se impună admirațiunei, ci s-au uitat odată cu genera- 
țiunile care le-au creat. 

Rezultă dar din cele spuse pînă aici că ideile sînt, am putea 
zice, sîngele care nutrește organismul artei şi că numai acele crea- 
iuni pot avea forță de viață care întrupează în ele o idee mare, 
un ideal. La acest lucru se gîndea Victor Hugo cînd scria urmă- 
toarele 'wersuri, cărora de multe ori nici el nu le-a rămas cre- 
dincios : j 


La forme, o grand, sculpteur, C'est tout et ce west rien, 
C'est tout avec, Pesprit, ce mest rien sans Vidée. 


Acesta este criteriul după care se judecă valoarea oricărei cpere 
artistice, fie ea un roman, fie o poezie, fie o dramă, si numai în 
acest sens și în considerațiunea influenței pozitive pe care o poate 
avea ea asupra mersului progresiv al unei societăţi se poate spune 
dacă este sau nu morală. 

Dacă ne amintim cele cîteva linii pe care le-am citat mai sus 
din lucrarea d-lui Perret, constatăm deosebirea mare ce există în- 
tre chipul său de a vedea şi acel pe care l-am stabilit noi mai 
nainte. În adevăr, d. Perret măsură valoarea morală şi socială a 
unei opere de artă şi în special a romanului după existența sau 
lipsa de o teză morală pe care s-o susțină artistul în operele lui. 
Cu alte cuvinte, după d. Perret, romanul şi orice operă de artă ar 
ți un fel de tribună de pe care artistul, înarmat cu citeva principii 
de morală, vine să cenzureze şi să dogmatizeze. Dar să vedem dacă 
nu cumva faptele contrazic cele spuse de d. Perret în privința 
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scopului pe care trebuie să-l aibă un adevărat romancier sau un 
artist în general. pe 

Fiecare din noi știe că un roman în care autorul caută cu orice 
preţ să susțină o teză morală produce asupra cetitorului un fel de 
dezgust, prin faptul că în acest caz autorul își arată prea pe față, 
intenţiunea lui de a învăţa și din acestea rezultă că el cade cele 
mai adeseori în declamaţiuni și în tirade emiatice, care întotdeauna 
displac cetitorului. Pe de altă parte, artistul avînd în vedere numai 
scopul de a dogmatiza urmează că. el silește prea mult faptele, cu 
riscul de a schimba chiar realitatea numai pentru a putea găsi 
sprijin pentru teza sa ; ceea ce de asemenea contribuie la discre- 
ditarea unei opere. Şi acest defect îl vedem la mare parte din ro- 
mancierii englezi, și în naraţiunile.în proză ale lui Francois Coppée, 
şi în alte multe opere care tocmai din această cauză se uită după 
un timp mai mult sau mai puţin îndelungat și nu rămîn decît 
ca niște lucrări de .a doua sau a treia mînă.. Şi dacă am pătrunde 
mai adînc în țesătura internă a tuturor creaţiunilor artistice care 
trăiesc de secole întregi, nu cu mare greutate am constata faptul 
că nu este poate nici una dintre acelea la care autorul să proclame 
intenția lui de a urmări şi de a proba o teză morală. Iar dacă s-au 
văzut și se văd și astăzi critici care voiesc să arate că opera cutărui 
sau cutărui autor celebru nu. este „decît demonstrarea continuă a 
unei teze morale iubite.de autor, aceștia trag asemenea concluziuni 
numai fiindcă nu-nţeleg confuziunea pe care ei singuri o fac.. Şi 
iată în ce consistă această confuziune. 

Mult timp filosofii ... au crezut că fiecare fenomen din na- 
tură are în sine un scop ascuns, o intenţiune şi o forţă conştientă, 
gravitînd cătră o anumită direcțiune. Fiecare obiect se zicea că 
posedă un impuls, propriu al lui, care-l face să realizeze scopul: pen- 
tru care a fost creat şi destinat. Pe atunci filosofii nu vedeau că 
chipul acesta de a -interpreta fenomenele din natură este numai o 
deducțiune subiectivă și abstractă a minţei lor şi ei, neputînd să-si 
explice într-alt chip mecanismul complex al naturei, credeau că 
soluţiunea cea mai probabilă și mai apropiată de adevăr este aceea 
care vede intenţiuni sau voințe și în lumea exterioară, după cum 
există în organismul omenesc, Astăzi însă nu mai poate fi vorba 
de un asemenea principiu metafizic precum este cel al finalităței ; 
deoarece altfel ește privită natura, Ea, prin ea însăşi, nu se poate 
zice că are vreo intenţiune, și de aceea toate fenomenele nu par 
în ochii noștri decît ca manitestarea unor forțe oarbe, care se 


condiţionează și se determină unele pe altele, lipsite finid de orice 
scop conștient, Dacă nou 


CA ă ne vine cîteodată să credem că obiectele 
in lumea exterioară par a avea o intenţiune, o asemenea inten- 
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țiune nu există decit în mintea noastră şi aceasta din urmă o 
proiectează oarecum în afară, așa că noi interpretăm natura după 
chipul în care fenomenele exterioare ating eul nostru individual. 
Aşa, de exemplu, dacă un obiect din natură ne cauzează într-un 
moment dat o nenorocire, nouă ni se pare că aceasta a fost inter- 
ționată de natură, pe cînd în realitate ea nu este decit rezultatul 
interpretărei pe care o facem. asupra unui obiect din natură, care 
prin indiferența sa nu caută și nu ţintește să ne facă nici bine, 
nici rău. În rezumat dar, natura nu are nici intenţuini, nici sco- 
puri, ci ea ni se pare că le are numai pentru că nouă ne place să 
le vedem. - 

Aceeaşi observare se poate face şi asupra chipului cum tre- 
buie privite creaţiunile artistice. Orice operă presupune un autor 
care s-o producă și ideile pe care mintea lui le-a conceput n-au 
putut să se nască decît sub influenţa unor cauze. şi împregiurări 
anumite. De aceea de multe ori singur autorul nu știe cum a ajuns 
la o idee oarecare și pentru ce el:o comunică și altora, reprezen- 
tind-o fie sub o formă, fie sub alta: Ca și oricare alt fenomen din 
natură, tot așa şi o idee, născută în mintea artistului și întrupată 
de el într-o operă, nu-i decît rezultatul natural şi inevitabil al 
unor forţe pe care cele mai de multe ori nu le putem cunoaşte. De 
aici urmează că spiritele superioare lucrează într-un mod spontan, 
fără mult calcul, ci mai mult fiindcă simt un impuls şi o forţă 
internă care-i îndeamnă să-și exercite activitatea lor într-un sens 
sau într-altul. Și dacă se admite faptul, pe care cu multă dreptate 
îl crede Guyau 2, că cu deosebire la artiști există în organizaţiunea 
lor psihică internă o atît de strînsă legătură între emoţiunea 
lor artistică şi cea morală, încît una nu-i decît derivata celeilalte, 
si dacă ambele aceste emoţiuni sunt inerente naturei lui şi dacă 
ele se nasc într-un mod spontan în mintea lui, atunci concluziunea 
cea mai firească pe care o putem trage din aceste fapte este că 
artiștii, superiori lucrează departe de a pune vreo intențiune în 
operele lor şi inconştienți chiar de influența ce o vor exercita-o 
asupra cercului în care trăiesc, aşa că ei singuri nu-şi dau samă 
de forţa morală și socială a ideilor născute în mintea lor. Numai 
diletanții, simţindu-şi slăbiciunea, se gîndesc incontinuu la etectul 
pe care-l vor produce scrierile lor şi de aceea vedem că fiecare 
vorbă pe care o scriu ei este calculată cu cea mai mare minuțiozi- 
tate și îngrijire și ei nu fac un pas fără să nu se-ntrebe asupra 


2 Les problemes de V'lsthâtique contemporaine, p. 50. 
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A . 
chipului în care vor impresiona ei publicul și în care vor fi apre- 
ciați de acesta. , _ | i 

De aici provine prezumţiunea adeseori „enormă a diletanţilor, 
pre cînd geniile sînt în general modeste, întocmai ca adevărata 
putere creatoare, care lucrează în natură fără să se arate. Artiştii 
superiori nu caută, nici nu calculează efectul moral, ci acest efect 
rezultă într-un mod natural din creațiunile lor, după cum din razele 
soarelui rezultă căldură şi lumină. Dar dacă astfel stau lucrurile 
și dacă noi, cunoscînd geneza operelor. de artă și chipul de a lucra 
al autorilor lor, nu putem admite existenţa de vreo intenţiune sau 
calcul pe care artiștii să-l. urmărească în creaţiunile spiritului lor, 
cum se-ntimplă de unii critici văd în ele un asemenea calcul, ad- 
miţind un fel de finalitate în artă, după cum și metafizicii credeau 
într-o finalitate în natură ? A 

Fiindcă operele unui artist îşi formează un mediu nou şi un 
cerc de admiratori %, urmează că ele trebuie să aibă în viitor un 
efect social şi moral, dar acest efect nu se poate zice că a fost 
căutat de artist, ci există numai pentru aceia care au fost influen- 
taţi de el și care, printr-un fel de confesiune, cred că efectul mo- 
ral ce a rezultat din operele lui a fost premeditat şi intenţionat de 
el. „Arta prin ea însăşi, zice. Hegel, n-are niciodată ca scop imora- 
litatea ; dar nici nu-şi pune: ca'scop imediat acela de a produce un 
efect moral. Dacă din toate producțiunile artistice se poate trage 
o idee morală, aceasta. se-ntîmplă numai după ce cineva: explică 
acea operă, şi morală nu există decît pentru, acela care o caută.“ 4 

Rezumînd toate, cele ce le-am 'spus pînă aici, faptele care reies 
din observaţiunile pe care le-ani: făcut nu pot fi decît următoarele. 

„Pe cînd. d. Perret crede că opera de artă și în special un roman 
este moral atunci, cînd, artistul își propune şi își arată intenţiunea 
sa de a proba.o teză morală, și că el trebuie să fie conștient de 
efectul moral pe care-l va produce asupra cetitorului, noi susţinem 
că o operă de artă, ori dece gen ar fi ea, are o valoare şi un efect 


3 Vezi studiul nostru nr. 1 al acestei Reviste, Legea evoluțiunei și 
critica literară, p. 34, i 

* Foarte bine a exprimat această idee şi Socrate în ur 
vinte atribuite lui de către Platon : „Şi ducîndu-mă, 
compun tragedii, comedii, ditirambi şi multe alte felu 
sai cătră ei rugindu-i să-mi explice înțelesul citor 
ceva din răspunsurile lor, Dar văzui că toţi aceia care erau de față la această 
convorbire mi-ar fi putut spune mai mult decît poeţii însisi asupra faptelor 
cuprinse în poemele acestora, Atunci m-am convins că poeţii nu lucrează 
cu calcul la operele lor, ci că le compun printr-un fel de inspirație, ca aceea 
a profeților, care și ei spun multe şi frumoase lucruri, fără ca să ştie ce 
ȘI pentru ce le spun“ (Apologia lui Socrate, VII), i 


mătoarele cu- 
zice el, la poeții care 
ri de poezii, mă adre- 
va pasagii, dorind să învăţ 


Q Scanned with OKEN Scanner 


morai numai prin faptul că ea este produsul unor idei pe care 
artistul, întrupîndu-le în creaţiunile sale, acestea au o influenţă 
pozitivă din punct de vedere al progresului social, și că acest efect 
moral nu este căutat de artist, nici nu este rezultatul unui calcul 
al lui, ci produsul natural și inevitabil al organizaţiunei artistului, 
care mai totdeauna este inconștient de forța ideilor pe care el le 
concepe. La aceeași concluziune a ajuns și Guyau cînd ne spunea 
următoarele cuvinte : „Sîntem departe de a crede că artistul trebuie 
să-și propună o teză morală pe care s-o susțină, sau un scop moral 
pe care să-l atingă, luînd arta ca mijloc; sîntem departe de a 
condamna «un talent poetic care n-ar avea în vedere un scop în 
afară de el». Dar ideile cele mai înalte ale spiritului, care sînt, 
după noi, tema adevăratei poezii şi a adevăratei arte, noi ni le în- 
chipuim ca intrînd chiar în esența poeziei, ca constituind sufletul 
poetului sau al artistului. Şi în ceea ce privește scopul exterior, 
moralizator sau utilitar, pe care poetul, poate să şi-l propună, noi 
vom zice, cu Schopenhauer, că intențiunea nu preţuiește nimic în- 
tr-o operă de artă. Moralitatea poetului trebuie să fie tot aşa de 
spontană ca şi geniul său,-ea trebuie să se confunde chiar cu ge- 
niul ... Arta fiind prin excelenţă un fenomen de sociabilitate, 
fiindcă ea este întemeiată pe. legile :simpatiei și ale transmisiunei 
emoțiunilor, urmează că ea are'prin ea însăși o valoare socială prin 
faptul că ea face sâu să progreseze sau să deje înapoi societatea 
asupra căreia își exercită acţiunea sa, după cum ea ne face să sim- 
patizăm cu o societate mai bună sau mai rea. În aceasta consistă, 
pentru sociologist, moralitatea artei, moralitatea intrinsecă şi ima- 
nentă, care nu este rezultatul unui calcul, ci se naşte în afară de 
orice scop sau intenţiune preconcepută.. Frumosul artei este prin 
el însuși moralizator .şi el este expresiunea adevăratei sociabi- 
lități“ 5, 

Odată ce am lămurit această chestiune, căreia cercetările mai 
noi i-au dat dezlegarea cea mai plauzibilă şi mai conformă cu rea- 
litatea faptelor, pentru ca s-o putem considera ca un proces în- 
cheiat, să trecem la alte observaţiuni pe care le putem face cu 
această ocaziune, [...] 

[Extras din O. Densusianu, Opere, IV, Bucu- 
vești, Ed, Minerva, 1981, p. 80—37]. 


5 L'art au point de vue sociologique, p. 380 şi 383—384. 
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G. G. Antonescu 
[EDUCAȚIA ESTETICA ȘI CEA MORALĂ] 


[...] Odată stabilit caracterul specific. al atitudinei estetice, deci 
al educaţiei estetice, — precum şi condiţiile ce trebuie să îndepli- 
nească arta pentru a avea valoare educativă, se impune chestiu- 
nea, dacă se pot stabili legături între educaţia estetică și cea morală 
de o parte, între educaţia. estetică şi cea intelectuală de altă parte, 
în vederea unei acţiuni educative unitare, armonice. 

1. Prima parte -a chestiunei e mai complicată, căci ne izbim 
de problema raportului dintre artă şi, morală. La Schiller găsim 
educaţia estetică servind ca mediu de. tranziţie de la starea fizică 
la cea morală ; educaţia estetică servește direct moralitatea. Pentru 
a trece de la motive subiective la legea. morală (kantiană), de la 
înclinații la rațiune, e necesar un mediu psihic, care să contopească 
cele două elemente opuse și acest mediu ni-l dă educaţia estetică... 

Dacă la Schiller educaţia estetică 'e considerată ca sprijinind 
moralitatea, la Ruskin predomină celălalt punct: de vedere : morala 
sprijină arta. „Trebuie să posedăm starea morală, pentru a putea 
simţi arta“. Odată ce sîntem capabili de a pătrunde arta, ea întă- 
rește starea morală de care a fost provocată. 

Arta unei naţiuni, e expresia stărei sale. morale. Expresia, nu 
cauza : nu poți numai prin muzică sau pictură să: devii om bun, 
dar trebuie să fii om bun, pentru a putea să cînţi şi să pictezi în 
mod desăvirşit. Posibilitatea perfecțiunii în artă stă în raport di- 
rect cu frumuseţea (morala) cauzei. și puritatea sentimentelor ; o 
fată poate să-și cînte frumos iubirea pierdută nu însă un avar 
banii pierduţi. Ruskin merge atît de departe, încît consideră ma- 
ximum de frumusețe la care poate ajunge arta unui individ, a unei 
societăţi, a unui timp, ca un criteriu sigur pentru a stabili calitatea 
morală și puritatea sentimentelor cari au produs-o. Deci : arta, 
pentru a fi desăvirşită, trebuie să izvorască din sentimente sincere 
și morale, deci artistul trebuie să fie însufleţit de sentimente mo- 
rale (nu e suficient să le simuleze). Această încercare a lui Ruskin 
de-a (invinge dualismul dintre artă şi morală, nu e destul de 
reușită, întrucît morala își păstrează suveranitatea, arta nu se simte 
liberă în manifestările ei, 

„Evident că arta nu trebuie să aibă alt scop, decît acela de-a 
satisface necesitatea sufletească ce se manifestă în atitudinea este- 
tică. Dar, dacă — ceea ce psihologiceşte e natural — această nece- 
sitate nu evoluează izolată de celelalte, dacă atît în sufletul artis- 
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tului care creează, cît .și în sufletul celor ce apreciază opera de 
artă, diversele necesităţi — morală, științifică, estetică — evoluează 
armonic, opera de artă va satisface cerințele estetice, fără a le 
contraria pe cele morale. 

În legătură cu aceasta, trebuie să ţinem seamă de faptul că 
celor mai multe produse literare şi artistice de o valoare cu totul 
dubioasă, nu numai că le lipseşte acea legătură cu cultura, dar le 
e caracteristică tendinţa de a satisface cu totul alte necesităţi, decit 
pe cele estetice. Spre exemplu, o mulțime de romane și drame, a 
căror temă e crima, furtul, adulterul etc. Şi dacă nu ne e permis 
să punem arta sub suveranitatea moralității, nu ne e permis nici 
să o punem în serviciul imoralităţii ; dacă s-a permis artiștilor să 
ignoreze cultura timpului, nu li se poate permite să o distrugă în 
elementele ei cele mai prețioase. 

Dar, datoria de căpetenie. a educatorilor poporului nu este atit 
de a lupta contra unor producţii, tot atît de imorale, ca şi de anti- 
estetice, ci mai ales de a îngriji pentru o serioasă educaţie estetică 
și morală a tinerimei, de a-i inspira acesteia dezgust și dispreţ 
pentru atari produse cu pretenţii de: artă, dar de fapt puse în ser- 
viciul altor scopuri, decît cel estetic... 


„Arta şi morala (educaţia estetică. şi cea morală) trebuie să 
meargă mînă în mînă ca două. surori, fără însă a-și încălca dreptu- 
rile una alteia și păstrindu-și. fiecare. individualitatea. 


[ G. G. Antonescu — docent, conferenţiar la 
Facultatea de litere și filosofie, profesor la se- 

i minarul „Nifon“ și la seminarul pedagogic uni- 
versitar: în Studii asupra educaţiei morale şi es- 
tetice,. București, 1912, p. 167—171]. 


Petre Andrei 
VALORILE ESTETICE 


Caracterul cel mai propriu al valorilor estetice este însă au- 
tonomia. Valorile în general pot fi heteronome şi autonome. Sunt 
heteronome valorile, atunci cînd ele sunt impuse de cineva străin 
nouă, exterior eului nostru, sunt insă autonome atunci cînd noi 
înşine alcătuim acele valori şi le recunoaştem ca atare. Valorile 
estetice. sunt autonome, deoarece norma frumosului şi-o dă su- 
biectul, Nu urmează de aici că pot fi atîtea norme, deci atîtea: va- 
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lori estetice, cîţi indivizi sînt, ci norma e aceeași — deşi e subiec- 
tivă — căci e o subiectivitate general omenească. Valoarea estetică 
trebuie să fie generală şi durabilă, deoarece tot ceea ce aparţine 
momentului dispare cu momentul. Adeseori putem avea iluzia va- 
lorii prin strălucirea momentană a unui obiect estetic, totuși dacă 
acel obiect nu exprimă ceva general omenesc, viața în ceea ce are 
mai înalt, el dispare. Cu drept cuvînt zice Goethe : 


Was glänzt ist für den Augenblik geboren, 
Das Echte bleibt der Nachwelt unverloren 1. 


Un alt caracter al valorii, estetice e absolutul. Valoarea este- 
tică e considerată împreună cu adevărul şi binele ca fiind absolute. 
Sint însă păreri deosebite în această privinţă. Valoarea estetică a 
fost uneori înglobată în alte valori, luîndu-i-se acest caracter al 
absolutului. De pildă : pentru Platon, valoarea estetică era cuprinsă 
în cea morală. Platon considera frumosul ca o parte a binelui. Va- 
loarea morală este, după dînsul, absolută, iar celelalte valori sunt 
subordonate acesteia ; chiar valorile logice sunt considerate ca ele- 
mente ale valorii morale. Valoarea estetică este însă pe același 
plar: cu binele şi adevărul, e absolută, căci izvorul ei este altul de- 
cît al adevărului și. binelui : fiecare dintre aceste trei valori rezultă 
din altă putere sufletească deci. fiecare este de-sine-sătătoare. De 
aici nu trebuie să se tragă concluzia că ele n-au nici o legătură între 
ele, ci din contră, ele se întreţes, se ajută reciproc. Arta, de pildă, 
are un scop în sine, totuși valorile estetice pot fi şi etice şi reli- 
gioase. Valoarea estetică poate servi ca factor moralizator atunci 
cînd contribuie la realizarea unor scopuri etice. Tot așa arta poate 
servi religiei. E cunoscută influenţa muzicii pentru dezvoltarea 
sentimentului religios. Valoarea estetică și cea logică sînt scopuri 
în sine, sînt autotele, cum zice Utitz 2. 

Din cele pe scurt arătate pînă acum, se poate vedea că ceea 
ce în celelalte valori constituie procesul de cunoaștere a valorii 
este aici procesul de intuire, căci în celelalte valori avem de a face 
cu reflexiunea și gîndirea, pe cînd aici cu simţirea, cu intuirez 
momentană, datorită unui sentiment spontan. Rămine să arătăm 
care e procesul de valorificare. 


[Fragment din Filosofia valorii, București, 1945, 
p 217—218]. 


1 Goehe, Faust, herausgegeben von Georg Witkowski, Leipzig, 1910, 
p. 6. Vorspiel auf dem, 

? Emil Utitz, Ästhetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Jahrbücher 
der Philosophie, 1913. 
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Mihail Dragomirescu 


[PRINCIPIUL SEPARĂRII SFERELOR] 


„Căci una e a face critică estetică, unde e vorba de știință 
și de obiectivitate ştiinţifică, şi. alta e a face politică, unde e vorba 
de practică şi de subiectivitate tendenţioasă, şi judecăţile uneia nu 
trebuie confundate cu ale alteia și nici nu e nevoie să fie con- 
fundate. În loc de judecata. falsă ; „cutare operă nu e frumoasă, 
pentru că e primejdioasă“, n-ai decit să pui judecata adevărată : 
„cutare operă e frumoasă, dar e primejdioasă“, şi, ajungind la ace- 
eaşi concluzie practică : înlăturarea ei, nu falsifici adevărul asupra 
obiectului în discuţiune., .... Și 

Principiul separării sferelor cere.:să-ţi mărturisești și să nu-ţi 
fie teamă că: o faci — ca una ce-ţi garantează dreptatea inimii — 
energia faptei și limpezimea vederii, că una e a face ştiinţă (din 
care face parte şi critica sub diferite forme), alta este practica (din 
care face parte și politica cu feluritele ei înfățișări) şi alta e arta 
(în care se cuprind, producţiile poetice. şi literare propriu-zise) ; şi 
că, fiind radical deosebite unele de altele,.nu poţi să fii excelent 
într-una din aceste activităţi, decît în timpul cît poţi face completă 
abstracţie de celelalte două. şi-ţi dai silinţa, potrivit cu darul tău, 
să-i satisfaci cerinţele proprii. 

Un om de știință care se gîndeşte numaidecit să stabilească 
teorii care să vină în sprijinul unei anume politice; un om politic 
care se gîndeşte să realizeze cutare ideal de frumuseţe sau să înte- 
meieze cutare sistem științific, făcînd abstracţie de împrejurările 
de fapt în care lucrează; un artist, care caută să-şi cîrmuiască 
puterea creatoare pentru ca, prin. creaţiunile sale, să justifice cu- 
tare lege ştiinţifică sau cutare ideal politic — sînt toţi, şi cel dintii, 
si cel d-al doilea, și cel din urmă, fundamental rătăciţi în activita- 
tea lor, și nu pot înnemeri adevărul, binele şi frumusețea decit cu 
greu şi fără voia lor. Fiecare, ca să lucreze potrivit cu obiectul 
căruia i se destină, trebuie să poată subordona cerințelor acestui 
obiect toate celelalte cerinţe privitoare la celelalte obiecte. Eşti om 
politic ? Întrucît vrei să faci un act politic, un act pe care-l crezi 
bun pentru societatea în mijlocul căreia lucrezi, nu te lăsa ţinut 
în loce de nici o consideraţie de natură ştiinţifică sau artistică ce 
ti s-ar pune în cale, și fă-l! Eşti om de ştiinţă ? Trebuie să ai 
curajul adevărului și puţin să-ţi pese dacă ar putea veni în conflict 
cu cerințele vieţii politico-sociale în care trăieşti, sau cu trebuin- 
tele ei estetice, fie ele superficiale sau oricît de adinci. Eşti artist, 
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artist în toată puterea cuvîntului ? Creaţiunea ta n-are altă lege 
decît aceea a geniului tău, şi nimic nu i se poate pune împotrivă, 
chiar cind politica ori ştiinţa ar avea puterea să-ţi nimicească fiinţa 
ta trecătoare. Acestei legi, de altminteri, geniile politice, științifice 
şi artistice i se supun cu o preciziune matematică, și oricine se 
gindeşte la desfriul războinic al lui Napoleon, la îndrăzneala poetică 
a unui Moliăre, a unui Schiller, a unui Byron, la curajul ştiinţific 
al unui Giordano Bruno -și al unui Galilei,:nu se poate să nu aibă 
simţămîntul fatalității cu care: această lege se îndeplinește. 

Dacă nu i s-ar fi supus ei, cum ar mai fi scris în împrejurările 
în care le-a scris, Gr. Alexandrescu fabulele sale pline de înțeles, 
satirele sale și monumentala sa poemă Anul 1840? Cum ar mai fi 
scris Eminescu scrisorile sale și poemele sale pesimiste dacă s-ar 
fi gîndit, el, optimistul politic, la consecinţele operelor sale? În 
viesparul publicistic din 1868—1874, cum ar mai fi dus Maiorescu 
lupta sa în contra rătăcirilor filologiei, istoriei şi artei naţionaliste, 
dacă n-ar fi ţinut mai presus de toate la adevărul pe care se în- 
temeia în această luptă ? Și cum oameni politici ca Ion C. Brătianu 
sau Lascăr Catargi, ar fi putut pune în practică gindul lor activ, 
dacă ar fi privit în dreapta şi în stînga la injuriile și batjocurile 
mai mult sau mai puţin literare ale unora și altora, și dacă ar fi 
căutat să nu se manifeste decît atunci: cînd ar fi putut face discur- 
suri tot atît de frumoase ca, de pildă, ale unui Mihail Kogălniceanu ? 

Acestei legi, căreia geniile şi talentele superioare i se supun 
cu o necesitate bio-psihologică, trebuie să ne supunem toţi cu con- 
ştiinţa că numai așa putem atinge adevărul în ştiinţă, binele în 
viața social-politică și frumuseţea în artă și în literatură. Aşa fiind, 
şi dacă împrejurările sau anumite înclinări sufleteşti te-au adus 
să faci nu numai știință, ci și politică sau artă, cea dintii regulă 
pe care trebuie să ţi-o impui activităţii tale este să te fereşti să 
nu amesteci sferele lor. Cînd faci artă, fii numai artist; cînd faci 
politică fii numai om politic; cînd faci știință, fii numai om de 
știință ; și deci, fie că faci politică ori nu, fie că preferi un ideal 
artistic sau altul, cînd faci critică, fii mai înainte de toate critic, 
adică oglindă limpede și rece, care, cînd raza frumuseţii adevărate 
o izbeşte, se pătrunde de ea şi o răstrînge totuşi caldă în afară, 
dar care, în același timp, se turbură de întunericul lipsei de talent, 
indiferent. dacă tu, din alte puncte de vedere, ai vrea mai mult 
talent unde nu este, și mai puţin unde este. 


[Mihail Dragomirescu, din Direcţiunea literară 
a Conwvorbirilor critice (Critice, I, p. 45—47.] 
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[PRINCIPIUL AUTONOMIEI ARTEI] 


-Sub influența Convorbirilor critice s-a putut forma o ade- 
vărată „şcoală nouă“ — a putut lua naştere un întreg curent literar, 
limpede, puternic și fecund, care a izbutit să scoată la supra'ață 
şi să impună, ca fruntași ai literaturii noastre de azi și de miine, 
mai multe și mai felurite talente nouă decit toate celelalte organe 
mari literare la un loc. Iar această influenţă, care a determinat 
această școală, n-a putut să aibă sorții de izbindă pe care i-a avut, 
decît tocmai din pricina limpezimii și puternicei idei pe care a 
avut-o la temelia ei cugetarea critică care -a cîrmuit-o. 

Această idee care a fost adoptată, ca un articol de credinţă 
de către scriitorii noii școale, a fost autonomia artei. 

Această idee a fost fundamentul Convorbirilor critice şi, în 
acelaşi timp, pricina esenţială pentru care m-am despărțit, acum 
pairu ani, de Convorbirile literare. Ea constă în credinţa că arta, 
ca și ştiinţa: și pragmatica (în: care intră morala, politica şi religia) 
îşi are domeniul său propriu ; că avînd propriul, său domeniu, ea 
își are legile, ei autonome ; că respectind aceste legi, care nu sînt 
nici ale ştiinţei, nici ale pragmaticii, ea are de scop să întrupeze 
un fel de adevăr, adevărul sufletesc, simţirea omenească, clară şi 
adîncă, în formele -nouă şi unice ale genialităţii creatoare ; şi că, 
deci, cel ce vrea să dea dovadă că pricepe arta — şi deci şi poezia — 
trebuie să aprobe și să admire opera de artă, nu după satisfacția 
vreunui ideal teoretic sau practic, ci numai după satisfacția crite- 
riilor artistice. . | 

Artistul care, în loc să se gîndească. la noutatea formelor cu 
ajutorul cărora să-și pună în cel mai puternic relief simţirea, se 
gîndeşte mai întîi cum să satisfacă cutare ideal științific sau poli- 
tic ; criticul care, în loc să cerceteze şi să judece adevărul simțirii 
și noutatea imaginaţiunii, ce; se găsește într-o operă, se ingeniază 
sub ce formă să-și dea curs necazurilor lui personale sau politice, 
prejudecăţilor lui de clasă și de neam ; cititorul, care, într-o poemă, 
caută nu adevărul omenesc, nu partea care-l ridică deasupra sa 
însuși, ci satisfacția apucăturilor sale individuale, parte care-l sco- 
boară sub sine însuşi, acest artist, acest critic, acest cititor — pot 
fi buni cetăţeni, buni clienţi ai unui partid, buni părinţi de fa- 
milie, dar nu artiști și critici adevăraţi, şi nici într-un caz repre- 
zentanţi ai bunului gust, 

Din această idee a izvorit directiva de critică obiectivă a 
acestei reviste ; critică mai presus de patimi şi interese; critică 
ce nu cruţă pe adversar, dar nici pe prieten ; critică ce se entuzias- 
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mează de prieten, dar și de adversar, ca una ce înlătură omul și 
nu priveşte decît opera ; critica, în fine, pe care unii condotieri ai 
condeiului au căutat s-o înjosească, nu pentru că e schimbătoare, 
ci pentru că e prea nepărtinitoare. 


[Mihail Dragomirescu, din Școala nouă (Cri- 
tice), I, p. 79—80]. 


Ştefan I. Neniţescu 


[ARTA ŞI CONCEPTUL VIEŢII CA ÎNTREG] 


[...] Idealul nu-i este ideal, arta este totdeauna el, și de aceea 
arta nu poate fi imperativă, nici didactică, nici prozelitică, nici pură 
pedagogie, decit ne mai fiind artă, ci morală ... Arta nu este artă 
pentru artă, adică străină de 'omenire, ci, dimpotrivă, cu cit ʻe 
creaţia mai cuprinzătoare, cu atît mai puţin este de despărțit de 
pămîntul 'omenescului şi al naționalului, și numai de aceea unei 
rafinări artistice îi corespunde şi una morală... Ci mai degrabă se 


poate spune că binele este imanent în artă... Privită dintr-un punct: 


de vedere străin (exterior — n.ns. D. M.) se poate numai spune 
că arta „înlătură simbolurile practic utile, generalităţile primite 
social și convenţional, în fine tot ceea ce maschează realitatea, 
ca să ne pună faţă în faţă cu realitatea însăşi“ (Bergson, Le rire, 
p. 10). Realitatea aceea este viață. Și pentru că orice (ceea ce) sur- 
prindem mai nemijlocit este mai sigur pentru noi, şi totodată mai 
aproape de fiorul veşnic şi nesăcuit al vieţii, realizarea omului ca 
operă-de-artă, aceasta este „cheia de boltă a oricărei educaţii es- 
tetice, care prin aceasta devine totodată şi morală“ (Theobald 
Ziegler, Allgemeine Padagogik, Leipzig, 1901, p. 97). Căci nimic 
nu este mai sigur pentru noi decît noi înșine, dar în noi sînt toate 
atitudinile, și toate sînt în fiecare în parte, de vreme ce în fiecare 
atitudine insul stă într-unul din cele trei feluri arătate şi ca re- 
prezentant al omenirii întregi ... Ceea ce încă o dată explică şi 
fundează şi îndreptățește procedeul și concepția cercetărilor noastre, 
arătînd hotărît că este cu neputinţă o stabilire a autonomiei artei, 
dacă nu se pornește de la conceptul vieţii ca un întreg ... Morala 
care într-adevăr întră în artă, nu aceea în care arta este vîrită cu 
de-a sila, este un moment moral făcut estetic, numit de obicei 
„gust“. El este inerent artei, însă nu este însăși judecata estetică, 
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așa cum vor unii, şi mai ales toţi acei care văd în plăcere şi neplă- 
cere baza valorii. Ei iau gustul drept caracteristica esteticului, 
tiindcă în valoarea estetică ei cred să afle o formă sau o formaţie 
de sentiment, şi astfel confundind cunoașterile, şi dînd precădere 
celei zămislitoare de morală, ei logic aleg elementul moral în cu- 
prinsul artei, și tot logic, dar greşit, îl fac și caracteristicul aces- 
teia. Cu atit mai ușor cu cît nu-și dau seama de confuzie, căci plă- 
cerea şi neplăcerea au fost privite și în afara sentimentului, așa că 
noțiunea lor este dintre cele mai înșelătoare, schimbăcioasă ca 
apele curcubeului. Gustul. nu este decit moralul în artă și ca artă, 
gustul este moralitatea artei. 


[Ștefan ïI. Neniţescu, Istoria artei ca filozofie 
>` a istoriei, Teoria criticii I, Bucureşti, 1925, 
p: 118—121). i 


Lucian Blaga 


AUTONOMIA ARTEI 


:Despre autonomia artei: s-a vorbit mult şi în fel și chip. Ter- 
menii aceştia, în: accepţia: lor uzuală, circumscriu atît o stare de 
fapt, cît și lozinca sub egida căreia s-au făcut şi se fac eforturile 
teoretice de a legaliza o stare de fapt. Îndelungă vreme gîndirea 
filosofică a manifestat o neînțelegere cel puţin ciudată faţă de 
autonomia artei. Atitudinea neînţelegătoare se explică probabil prin 
aceea . că filosofii aveau mai mult o formaţie etică sau ştiinţifică, 
decît artistică. În general se poate spune că estetica şi critica lite- 
rară-artistică, luate de val-virtejul ofensivei întreprinse pentru 
afirmarea autonomiei artei, sunt preocupate mai ales de indepen- 
dența artei faţă de celelalte domenii ale culturii. Se urmăreşte cu 
alte cuvinte mai ales apărarea artei față de orice încercare de a 
i se impune structuri morale, politice, filosofice, sau alte structuri, 
care nu sunt «estetice». Grija cea mai mare a autonomiștilor este 
să delimiteze arta faţă de celelalte creaţii de cultură. Ei sunt paz- 
nicii gelogi ai unui ținut, pe care îl vor ferit de orice incursiune. 
E neîndoios că acţiunea de purificare estetică a artei a fost în 
unele momente pe deplin justificată. Nu e mai puţin adevărat însă 
că această acţiune a degenerat. uneori, ea însăși, luînd formele unui 

. foarte condamnabil «estetism», Ca termen pejorativ, «estetismul» 
denumeşte o atitudine, ce tinde spre izolarea cît mai ermetică a 
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artei, faţă de toate celelalte rămuri ale culturii. Estetismul este 
atitudinea corespunzătoare artei, înţeles ca un rafinat și foarte 
steril joc decadent. Estetismul favorizează în artă apariţia formelor 
rare şi artificiale, despoiate de conţinutul viril al unei viziuni mi- 
tice. Estetismul favorizează creşterea parazitară a structurilor este- 
tice ca atare, şi însoţit fiind de o curioasă fobie față de orice sub- 
stanţă sau semnificaţie mai amplă sau mai profundă, duce inevi- 
tabil la o anemiere a artei. Se mai poate ridica împotriva estetis- 
mului si acuza că încearcă să absolutizeze esteticul în lume. Este- 
tismul tinde spre dictatura anemiei. Estetismul vrea să instaleze 
egemonia artei în cultură. Dar arta nu eşte deloc servită de acest 
iperzel estetist. Artei îi prieşte numai climatul paralelismului cul- 
tural, și o anume discreţie cât privește cultivarea esteticului pro- 
priu-zis. Estetismul se face vinovat de două mari greșeli : 1. Prin 
tendinţa sa de izolare şi de purificare estetică a artei, el duce la 
evaporarea substanţei acesteia. 2. Estetismul năzuind să instaleze 
egemonia esteticului, atît în cultură cît şi în viaţa în general, con- 
duce în ansamblul culturii la un fel de elefantiază cvasi-artistică. 

Arta face pare integrantă din cultură, prin intenţiile ei «re- 
velatorii», și prin «categoriile ei stilistice». Admiţind aceasta, e 
lesne de înţeles că arta nu poate fi nici izolată de celelalte ramuri 
ale culturii, și că ea nu poate să reclame noi privilegii. Ea nu poate 
nici să: domine celelalte ramuri de cultură, nici să se substituiască 
lor, nici să divorţeze 'de ele. Trebuie să mai ţinem pe urmă seama 
și de o altă împrejurare. Există oarecum o substanță flotantă co- 
mună, care circulă prin toate rămurile de cultură, adică o masă de 
conţinuturi și de semnificaţii, care ţin: de metaforismul creaţiei în 
general. Arta, care se izolează, voit, de restul culturii, arta nehră- 
nită de chiagurile flotante, se aneantizează. Artistul, care-și ima- 
ginează, copilăros, pe cît de rafinat, că nu are nici o legătură cu 
celelalte ramuri de cultură, şi că nici nu trebuie să aibă, e jertfa 
unei amăgiri, care se.răzbună. 

Şi totuşi într-un anume fel, în cadrul culturii și pe un plan 
orizontal, adrnitem, și noi o autonomie a artei. O autonomie para- 
lelă cu autonomia -oricăreia dintre ramurile culturii. Dar aceste au- 
tonomii, care se condiţionează reciproc, înlătură din capul locului 
orice veleități de egemonie. Știm că așa-numitul act revelator, ce 
ține de artă, înflorește pe un cotor stilistic întru totul la fel ca 
și în celelalte creaţii de cultură, totuşi actul revelator artistic se 
realizează cu mijloace, care aparţin numai artei. Precipitatul ar- 
tistic are loc în cadrul sensibilităţii, al concretului, al intuiţiei, al 
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simţurilor, cîtă vreme actele revelatorii ale celorlalte ramuri de 
cultură se realizează pe alte planuri, adică fie pe planul concepte- 
lor și al schematismelor imaginare, ca în ştiinţă, fie pe planul vi- 
ziunilor abstracte ca în metafizică, 


[Extras din Trilogia valorilor, Bucureşti, Fun- 
daţia pentru literatură și artă, p. 587—589] 


Tudor Vianu - 


OBIECTUL PROPRIU ESTETICEI 


[...] Recunoscînd: în frumosul artistic obiectul. propriu al este- 
ticei, am situat cercetarea noastră în domeniul teoriei valorilor. 
Frumosul artistic este în adevăr o valoare, valoarea estetică. Dar 
valoarea estetică nu trebuie confundată cu opera de artă, .adică 
cu obiectul sau cu bunul estetic. Un obiect nu devine pentru noi 
estetic decît atunci cînd îl gîndesc în sfera valorii respective. Ace- 
lași obiect poate fi introdus printr-un act de gîndire în sfera altor 
valori, caracterul lui schimbîndu-se în consecinţă. Astfel, chiar un 
obiect care pentru. artist sau amator. trece drept o operă de artă, 
adică drept un bun estetic, poate fi gîndit de un negustor de artă 
ea o marfă, el poate fi subordonat valorii economice și în cazul 
acesta se transformă într-un bun economic. De asemeni, obiectul 
care pentru unii din noi trece drept artă, poate fi înţeles cînd ca 
un mijloc de educaţie morală, cînd ca un instrument de propagandă 
îm serviciul unor idei politice, cînd ca un obiect de devoţiune..., 
și în toate aceste împrejurări același obiect este introdus pe rînd 
în sfera valorii morale, politice sau religioase şi se transformă 
pentru noi în bunuri aparținînd uneia sau alteia din aceste ca- 
tegorii. 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, Bucureşti, 
Ed. Fundațiilor, 1945, p. 65] 


ARTA ȘI CUPRINSUL REALITĂȚII 

[...] Atitudinea estetică îşi poate dovedi astfel eficacitatea ei în 
oricare din domeniile valorilor culturale, grupîndu-le în perspectiva 
ei și dîndu-le o formă în consecință. Se poate deci spune că prin 
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subordonare în sfera esteticului, cuprinsul realităţii nu se împuţi- 
nează, reducîndu-se la singurele valori de. artă. Din unghiul este- 
ticului, spiritul poate atinge -totalitatea culturii, împlinînd o icoană 
a lumii şi vieţii, a cărei fecunditate a fost de mai multe ori dove- 
dită în decursul istoriei. ; 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, 1945, p. 85] 


EXPRESIVITATEA ARTEI 


[...] Un sens moral sau politic, teoretic sau religios se degajează 
din orice experienţă făcută. Tot. astfel un artist plastic, un pictor 
sau un sculptor, nu își: clădese opera- decît după ce au reactivat 
în realitate anumite valori latente.! Înainte de a fi artist, creatorul 
de artă este un:om capabil de a răsfrînge lumea într-un mod per- 
sonal. Dar după ce a trăit întăţișările vieţii şi lumii în felul acesta, 
el le introduce în unitatea artei. Expresivitatea artei, adîncimea ei 
spirituală, sînt făcute din. aceste valori de ordin eteronomic între- 
tesute în unitatea ei.- Din: punctul de .vedere al teoriei valorilor, 
opera de artă are aşadar o structură ierarhică. Se reprezintă sub- 
sumarea mai multor valori sub; categoria largă a valorii estetice. 
Şi ea devine un scop'în: sine, o unitate autotelică, numai după ce 
a înglobat o. serie de alte scopuri şi mijloace. Hrănită din sub- 
stanța tuturor + valorilor „vieţii, abia după aceasta arta se poate 
înălța la condiţia mîndră și. solitară- a unui lucru care îşi ajunge. 


ini [Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, Bucureşti, 
Ed. Fundațiilor, 1945, p. 103] 


ATITUDINEA ESTETICA 


[...] Estetismul este acea atitudine care reactivează în realitate 
numai valori de artă, rămînind într-acestea închisă celorlalte va- 
lori ale culturii sau profesînd: chiar o anumită ostilitate faţă de 
ele. [...] Estetismul inspiră pe acela care apreciază în conduitele 
practice ale vieţii, nu valoarea lor morală, binele sau răul pe care 
ele îl pot conţine, ci pitorescul lor, forţa plastică a unui gest sau 
atitudini, caracterul sugestiv al unui cuvînt exprimat într-o anu- 
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mită imprejurare concretă. [...] Neatenţia pentru realitate, substanța 
în care se plăsmuiește fapta morală, și prețuirea cu mult supe- 
rioară a expresiei faţă de acţiune, iată manifestările unei atitudini 
estetiste a spiritului. Această aţințire asupra singurelor momente 
ale realităţii care pot fi răsfrinte ca valori estetice, îl face pe 
estet insensibil nu numai la celelalte valori, dar, și la negația şi în- 
fvingerea lor. „Ce frumos lucru este o crimă frumoasă“ exclama 
odată foiletonistul francez J. J. Weiss, dînd astfel expresie unei 
parţialităţi care poate jigni. O crimă nu poate reclama ca atitudine 
corelativă adecvată decît: pe aceea morală, şi persoana care se 
înșală asupra acestei împrejurări crezînd că poate substitui este- 
ticul moralului, dovedește o supărătoare mutilare a integrităţii ome- 
niei în el. Umanitatea în om presupune totalitatea punctelor de 
vedere şi potrivita lor distribuţie față de situaţiile vieţii. Din 
această pricină, nesocotirea unor, regiuni întinse din domeniul va- 
lorilor, în avantajul singurei valori estetice, se însoțește totdeauna 
cu grave defecte omenești. Egoismul, lipsa de pietate şi uneori 
mărginirea intelectuală a estetului nu se pot compensa prin sensi- 
bilitatea sa ascuţită pentru frumos. În această constelație spiri- 
tuală, înseși valorile estetice par. înjosite. Căci ceea ce alcătuieşte 
preţul suveran al artei şi frumosului este situaţia lor într-o lume 
care nu este în întregime artistică şi frumoasă şi în care ele sînt 
chemate să ne odihnească şi să ne regenereze din încordările vieţii 
practice şi din ostenelile și luptele adevărului şi binelui. Numai 
alternanţa şi contrastul lor cu alte bunuri le conferă preţul lor 
suprem. Nici unul din aceste neajunsuri nu este însă al atitudinii 
estetice. Cine adoptă poziţia ei nu nesocoteşte şi nu se închide ce- 
lorlalte valori şi bunuri, ci numai le interpretază cu optica şi din 
perspectiva ei. De aceea, pe cînd estetul ocupă un loc excentric 
în viaţă, insul care adoptă atitudinea estetică poate da un centru 
existenței sale și o privire liberă asupra orizontului celorlalte 
valori. i i 

O problemă de o mare importanţă sistematică ne apare însă 
în acest moment în cale. Cum poate deveni atitudinea estetică o 
formă generală de interpretare a realităţii, fără a provoca acea 
înlăturare a teoreticului, moralului, veligiosului etc. pe care o ves- 
tejim în estetism ? Cum este cu putinţă cu alte cuvinte de a răs- 
frînge unele obiecte ca adevăruri, fapte morale sau bunuri reli- 
gioase și în acelaşi timp a le privi din unghiul unei atitudini este- 
tice? A găsi răspunsul unei astfel de întrebări înseamnă a afla 
întemeierea aptitudinii care ne preocupă. Să spunem acum că posi- 
bilitatea acestei regrupări stă în împrejurarea că feluritele valori 
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nu reacţionează unele lingă altele și sepanat, ca într-o conexitate 
făcută cu putință prin asocierea lor în interiorul unei structuri 
psihice, adică a unui fel sufletesc de a fi dominat de o valoaze 
determinată. Există într-adevăr, după cum a arătat E. Spranger, 
în renumitele lui cercetări despre «Formele vieţii», o structură ti- 
pică a omului economic, teoretic, estetic, politic, religios etc. Ori- 
care ar fi structura unei individualităţi, ea nu-i răpește posibili- 
tatea de a răsfringe aspectele realului în raport cu alte valori, 
decit aceea care domină complexiunea sa. Prin aprofundarea speci- 
ficităţii structurii, deosebirile dintre valori pot fi întrecute, toate 
srupîndu-se. ârmonios în perspectiva valorii centrale și dominante... 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, 1945, 
p. 72—75] . 


[FRUMUSEȚEA ARTISTICĂ ; 
ȘI MORALITATEA ARTISTULUI] 


[...] Binele este şi el obiectul unei aspirații și, din acest punct 
de vedere, se opune frumosului. Dar pe cînd adevărul este tot- 
deauna o ţintă, binele rămîne o cale, încordarea eroică de a atinge 
ținta [...]. Este evident că adevărul nu devine posibil fără actul 
de voință morală al cercetătorului care îl urmăreşte. În momentul 
însă în care adevărul este găsit, el este resimţit ca o valoare auto- 
nomă şi separată. de valoarea care l-a făcut cu putinţă. În acelaşi 
fel, frumusețea artistică se dezvoltă și ea pe trunchiul moralității 
sale de a se sacrifica. Trebuie citită biografia unui Michelan- 
gelo sau Beethoven pentru a vedea care este întinderea bazei 
morale pe care se ridică o operă artistică de primul ordin. Cine 
crede despre creaţia artistului că poate să se înalțe în frivolitate, 
se gîndește desigur la opere de mică adincime, pentru care au fost 
necesare. numai scăpărarea fanteziei și abilităţile talentului, nu 
acea concentrare a întregii personalităţi pe care o percepem în rea- 
lizările mai de seamă... 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a I-a, 1945, 
p. 77] 
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ETERONOMIA ARTEI 


[...] Dar în afară de această exigenţă quasi-eternă a operei, re- 
zultată din însuşirea ei estetică, ea se leagă cu întreaga viaţă isto- 
rică şi este supusă mobilităţii și fluctuaţiilor ei prin cuprinsul de 
valori extraestetice pe care le însumează și le supune unităţii sale. 
Pornind de la această constatare, am putut spune și altă dată că 
arta este eternă prin forma ei estetică şi vremelnică prin conţinutul 
ei. Prin cea dintii, arta durează ; prin cel de-al doilea, se uzează și 
îmbătrinește. Desigur, din dorința de a asigura o durată cît mai 
întinsă operelor lor, atâţi artişti moderni au profesat purismul este- 
tic, eliminarea tuturor conţinuturilor relative din artă, a tendin- 
telor filosofice sau sociale din literatură, a anecdotei și motivului 
din pictură, a elementului programatic din muzică. Astfel de aspi- 
raţii sînt însă destul de noui în artă. În lunga ei dezvoltare, arta 
a întreţinut raporturi strînse cu formele felurite ale vieţii istorice 
şi a evoluat cu ea. Chiar apariţia artei 'este un fenomen. pentru 
a cărui producere au conlucrat forțe felurite ale vieţii sociale. 
Este îndreptăţit deci a studia producerea și evoluţia artei, în ra- 
port cu forțele extraestetice cui care viaţa ei s-a încrucișat... 


(Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, 1945, 
p. 196—197] 


AUTONOMIA, ETERONOMIA ŞI PANTONOMIA ARTEI 


[...] O artă purificată de eteronomie, redusă la simpla ei expre- 
sie estetică, izolată în unicul plan autonom, se leagă cu mai puţine 
rădăcini de sufletul mulţimii. Esoterismul artei moderne, arta pen- 
tru rafinaţi, este un alt fenomen al timpului nostru decurgînd din 
procesul autonomizării ei. În locul artei religioase a altor epoce, 
se constituie astfel o religie a artei, un amatorism delicat în care 
se cultivă valori estetice dificile. Dar zeitatea căreia i se aduc 
aceste închinări, scoasă din aerul modei care întreţine vitalitatea, 
ameninţă să moară. Arta esoterică a rafinaţilor, construită pe afir- 
marea autonomiei neîntinate a valorilor estetice, este un fenomen 
nobil, dar crepuscular, actul final al unei decadenţe care se con- 
sumă cu demnitate şi distincție. Fenomenul devine cu atît mai în- 
grijorător, dacă ne spunem că în această vreme, nevoia artistică 
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a maselor nu piere, dar ea este captată și întrebuințată de artişti 
și opere de o valoare cu totul inferioară. Publicul pierdut pentru 
marea artă, devenită prea specială, este lăsat sub influența medio- 
crităţii sau a josniciei artistice. Cultura artistică a timpului nostru 
vede astfel problema ei cea mai însemnată în restabilirea contac- 
tului mulțimilor cu arta superioară a timpului, prin resolidarizarea 
acesteia cu tendințele eteronomice ale societăţii contemporane. Nu- 
mai o artă pătrunsă din nou de spiritul timpului și în care omul 
de azi să-și recunoască destinul și aspiraţiile lui, poate reda inspi- 
raţiei moderne vechiul ei ecou şi influența pe care în mare parte 
a pierdut-o. 

[Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, București, 

Ed. Fundațiilor, 1945, p. 256] 


[...] „Şi dacă este adevărată observaţia lui Schiller din «Scrisori 
asupra educaţiei estetice», că frecventarea artei produce acea stare 
de armonie lăuntrică favorabilă moralității, nu este mai puţin ade- 
vărat că armonia internă şi un anumit grad de rafinare morală 
sînt condiţii indispensabile pentru a stabili contactul cu frumu- 
sețeat. 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a Ill-a, 1945, Ed. 
Fundațiilor, p. 388] 


[...] „Întocmai ca senzațiile cenestezice, tot astfel asociațiile, 
rolul lor în procesul receptării artistice este incontestabil, nu apar- 
țin laturii lui estetice. Asociațiile aparțin laturii extraestetice a 
acestui proces. Ele alcătuiesc în răsunetul subiectiv factorul core- 
lativ cu elementul eteronomic al operei de artă. Prin mijlocirea 
lor, individul poate răspunde artei cu ansamblul intereselor mo- 
rale, sociale, filosofice sau religioase ale ființei sale. Cine nu este 
în stare să răspundă cu acest ecou artei, nu o poate absorbi în 
toată multiplicitatea intenţiilor ei. Dar cine s-âr mulțumi numai 
cu acest ecou, n-ar nimeri ceea ce este specific estetic în recep- 
tarea artei“, 


[Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a, 1945, 
p. 404] 
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"D. D. Roşea e A ENTENEN KETAT e e 


pT alei H ajitoa r 


lg MAREA ARITA "PRODUCE EFECTE DE ORDIN I MORALI“ 

[...] Şi dats știința este, biologic vorbind, direct necesară, deci 
utilă, filosofia poate „apărea — ca şi arta — drept lux în judecata 
sinceră a majorităţii covirşitoare a oamenilor. “Ştiinţa ne dă soluţii 
la probleme ce ni le pune lumea exterioară în care sîntem nevoiţi 
să trăim! Decit, problemele acestea sînt totdeauna parțiale, impu- 
nîndu-ne adaptări parțiale. În timp ce nevoia de a lua atitudine 
faţă de existență ca totalitate nu 'e de ordin propriu-zis biologic. 
Omul poate trăi foarte Bine fără să caute vreodată soluţii care răs- 
pund imperativelor ! acestei nevoi; cum poate trăi tihnit fără de 
artă. Înrudită adînc cu atitudinea estetică, atitudinea faţă de Întreg, 
comandată 'de această nevoie de ordin spiritual și nu biologic, ‘este 
chestiune de. ținută sufletească. personală. Ținută subiectivă cu ne- 


Ei elül ei' 'şiin' sensul pretizât mai “sus, filosofia mare, este, 
prin urmare, oarecum mai aproape de artă' decît de știință. 

Dar, întocmai, cum, marea, artă poate produce şi efecte de na- 
tură mâorală,, ca_pe un.surplus,;ce vine şi se adaugă la cele pur 
estetice, tot astfel filosofia autentică poate produce efecte morale 
neurmărindu-le direct, exaltind şi pe această cale puterea noastră 
a RL e cal ;püterea noastră de acţiune și forţele noastre vitale... 


iD D: Rosea, i e tragică, Edit. ştiinți- 
fică, București, 1968, p. 23—24] 


YA KORIE ST- FUNCȚIILE EMOȚIONALE” 
ALE CONȘTIINȚEI) 


[...] Dar, considerate în' lumina inteligenței critice, care are 
“grijă și icuraj'să! nu'"depășească limitele ‘experienței, toate aceste 
certitudini! optimiste ise transformă în propoziţii problematice, dacà 
nu chiar în certitudini “absolut pesimiste. 

Idealul unei lumi perfecte din' punct de vedere moral, este; ca 
orice ideal, rezultatul unor. judecăţi de valoare. Şi, ca orice valoare, 
el nu poate fi dedus 'şi scos numai din existenţa empirică. Dasco- 
perirea valorilor se face nu atât .cu ajutorul funcţiilor pur intelec- 
tuale, sau: pretinse atare şi concretizate în judecăţi de existenţă sau 
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de constatare, ci valorile sînt descoperite — „create“ în ultimă ana- 
liză — de funcţiile emoţionale ale conștiinței. Într-un anumit sens 
(vezi mai jos, cap. IV), ele nu sînt proprietăți ale lucrurilor, cum 
crede de obicei simţul comun. Nu pot fi descoperite prin inducţie 
din notele comune ale obiectelor, cum cer, ca să le poată recunoaşte 
caracter obiectiv, pozitiviștii. Sînt calităţi ireductibile create de 
emotivitatea noastră, într-o anumită măsură independent de deter- 
minaţiile obiective pe care le pot avea lucrurile. Sint în prepon- 
derentă măsură independente de existenţă. Sînt relaţii emoţionale 
pe care le creăm între noi şi realitatea exterioară, în eforturile ce 
le facem ca s-o transformăm după dorinţele noastre. Adevâratul 
prim suport al valorilor morale este spiritul, persoana, sîntem noi. 
Experienţa ne şi arată că ceea ce este şi ceea ce trebuie să 
fie sînt despărțite, cele mai de multe ori, de un interval prăpăs- 
tios. Şi nu știm să se fi născut pînă în prezent ginditorul care să 
fi reușit să scoată cu adevărat pe „trebuie să fie“ numai din „este“, 
deși doctrinele amintite adineaori caută să prezinte atitudinea mo- 
rală drept afirmare conștientă. şi continuare a unor tendințe ima- 

nente firii. , , iba 
[D. D. Roşca, Existența tragică, Edit. ştiinți- 

fică, București, 1968, p. 118—119] 


[ATITUDINEA ESTETICĂ, MORALĂ ȘI FILOSOFICĂ 
IN FAȚA EXISTENȚEI] 


Intenţia de a traduce faptele de strictă şi obiectivă experienţă 
în elemente de viață interioară implică cu necesitate o schimbare 
radicală de poziţie sufletească : atitudinea pe care am ţinut s-o ob- 
servăm pînă acum în fața existenţei a tins cu grijă atentă să fi- 
cît mai spectaculară posibil. Ea va ceda locul de aci înainte unei 
poziţii, în ultimă analiză, de esenţa, afectivă în faţa realităţii. 

Schimbarea de atitudine va atrage după sine înlocuirea aproape 
generală a procedeelor de gîndire : locul analizei de pînă acum îl 
va lua cu preponderență „construcţia“ ideologică. Construcţie în 
sfera lumii morale și-n împărăţia sentimentului estetic. E 

„Moral“ şi „estetic“ în sensul cel mai larg al cuvintelor. În- 
trucit nu credem că conţinutul acestor noţiuni se epuizează com- 
plet între limitele faptelor exteriorizate în elemente de natură 


palpabilă, Căci există, în domeniul moral şi estetic, fapte nude 
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ale spiritului. Intenţii şi realizări dincolo de frontierele exprima- 
bilului cu ajutorul mijloacelor obișnuite și oarecum clasice de expre- 
sie. Categorie de acte pure, aș zice, acte; de cea mai autentică 
esență morală şi estetică 

Sensul acestor din urmă afirmaţii se: va preciza și clarifica în 
partea a doua a prezentului capitol. í j 

Dar, mutîndu-şi obiectivele între frontierele sus-amintitelor 
domenii, consideraţiile ce urmează nu vor mai putea avea carac- 
terul a ceea ce în limbajul științei pozitive se numeşte fapt de 
experiență sau experienţă obiectivă. Însă nici nu vor căuta să se 
prezinte ca atare în ochii cititorului. 

Ne dăm bine seama că, pornind, ce e drept, de la experienţă 
în sensul amintit (ele pleacă de la constatările înşirate în capito- 
lele I—III), ele o depășesc. Starea emoţională din care se desprind- 
și atmosfera de ordin afectiv, ce se va degaja din ele n-au nimic 
comun cu ceea ce ştiinţa pozitivă obișnuiește să numească. expe- 
rienţă. i ; 4 Ea 4 
Şi, dacă în tot cursul dezvoltărilor : precedente am anunţat 
pretenţia că fixăm constatări cu caracter experimental în sensul 
științific al termenului, spunem lămurit, chiar de la începutul re- 
tlecţiilor ce vor urma, că acestea renunţă de: acum la o astfel de 
pretenţie. Nu credem deloc că este necesar să prezentăm drept 
experienţă „ştiinţifică“ ceva ce, adevărat, este „experiență“, dar 
e de alt ordin. Greşeală în care au căzut cei mai mulţi metafizi- 
cieni, dînd prin aceasta însă drum la păgubitoare confuzii de ati- 
tudini-spirituale și de valori sufleteşti. 

Dar declaraţia de mai- sus nu implică în nici o măsură depre- 
cierea valorilor care se: cheamă morală, estetică, metafizică. Ea nu 
vrea să enunţe nicidecum. „capitularea“ acestora în faţa valorii nu- 
mite știință pozitivă. : 

Căci, mărturisind adevărat cult pentru înalta valoare intrin- 
secă a acesteia, și respect mare pentru meritele ei practice, noi nu 
sîntem posedaţi totuși de ceea ce s-ar putea numi : superstiţia ştiin- 
tei. Adică nu credem că atitudinea spirituală proprie ştiinţei poate 
înlocui, fără pierdere pentru viața noastră spirituală, atitudinea 
estetică, morală ori filosofică. Şi aceasta, pentru motivul că, graţie 
acestor din urmă trei atitudini, descoperim aspecte ale existenţei, 
altele, calitativ altele, decit cele pe care le descoperim adoptînd ati- 
tudinea proprie ştiinţei, Sau, vorbind metaforic şi pe plan mai 
metafizic : atitudinea de la care porneşte știința „creează“ o rea- 
litate calitativ alta decît cea estetică, morală sau filosofică. 

Nu e apriori exclus ca ştiinţa să sfirşească prin a „explica“ 
complet, cu metodele-i specifice, elementele de trăire descoperite 
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şi: create de spiritul omenesc datorită 'acestor trei” atitudini din ur- 
mă. Dar este apriori exclus că ea va ajunge vreodată să le creeze. 
După cum; ştiinţa nu: poate crea senzaţia care-i furniza material 
spre elaborare, tot astfel ea s-ar angaja în aventură <donchișotescă 
voind. să creeze sentiment: estetic, pasiune morală” ori interiori- 
zare metafizică. După cum un orb din naştere nu va ști! niciodată 
ce este „culoarea cunoscîrid : numărul vibraţiilor și lungimilor de 
undă ale';tuturor'culorilor;;știind chiar toată optica pe :de rost, tot 
astfel cine. e incapabil să: iia vreodată atitudine estetică: in: faţa iu- 
crurilor, 'cine n-are — cum se spune — simţ estetic, cine e născut 
orb pentru frumos nu va ști niciodată cu adevărat ce este fru- 
MOSUL: ri pi tie dage Ge rar ete Ba thi i 4 
;Cunoască. toate .operele.:de artă; ale -tuturor neamurilor și: vre- 
murilor ; citească toate istoriile posibile ale-tuturor literaturilor. și 


înveţe-le pe 'de rost ; îmibătrînească: în! muzee ‘gi oraşe de artă. şi 


devie: savant 'mare' în' “istoria lor ; “facă, pe deasupra, și filosofia 
artei, precum și migăloasă analiză psihologică a ei, tot nu va ști! 
cu adevărat: ce este: frumosul. cel:ice: s-a născut orb pentru: fru- 
mos:fa. Ji laica ee aatan pa În de rzuan m5 ni 

Constatări: formulabile, după 'același tip de raţionament se pot 
face şi-n ce privește filosofia, precum. și cu privire la pasiunea 
morală. if ie e nar ajaa n Ie ada Idu E 

: Cea mai: întinsă cunoaştere: a metafizicii şi a istoriei ei nu va 
face: pe:ciheva' filosof. După cum știința, sociologică sau nesocio- 
logică “a : moravurilor, ori::analiza' psihologică a “sentimentului. etic 
nu vor fi în stare să sădească în sufletul nimănui pasiune morală. 

“Nici chiar exemplul viu nu'e: în morală: atit de: eficace cum se 
afirmă de 'obicei:: După: cum destul de: redusă este eficacitatea lui 
și în celelalte sfere despre care a fost vorba. ' : 

Scurt : nu credem că știința pozitivă este competentă în toate 
domeniile” de -creație omenească; Spunînd acestea, ne rezemăm 
— luînd învăţătură din “spiritul autentic al adevăratelor ştiinţe — 
pe experienţa: de pînă' acum. ` ? 

Științific este simţul: de relativitate a valorilor: și atitudinilor, 
și nu dogmatismul, orice haină ar îmbrăca el. Ştiinţific este să nu ai 
nici un fel de superstiție, nici chiar pe aceea-a ştiinţei. 

Convingerea noastră e, prin urmare, că însăși ştiinţa, făcută 
cu spirit critic și nu ridicată pe dogme de credinţă, ne deschide 
perspectiva  măritoare de orizonturi de unde putem întrezări că 
pasiunea morală, atitudinea estetică și speculaţia metafizică sînt 
atitudini creatoare de valori cel puţin tot atît de mari şi cu drept 
de existenţă tot atît de neprescriptibil ca și valorile dorite atitu- 
dinii ştiinţifice. Că sînt, îm consecinţă, atitudini care, împreună cu 
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cea ştiinţifică, se completează reciproc, Adică, nici nussint: reduc- 
tibile la aceasta din urmă; prin confuzie dar nici nu exclude una 
pe: celelalte, depreciindu-se reciproc la rangul: de: nonvalori. 

__ Personalitate spirituală completă nu este decit cel ce e în stare 
să concilieze toate aceste atitudini într-o sinteză interioară cu rezo- 
nanţe şi ecouri sufleteşti nemărginite.., caise ati 
lui [Apărut în;vol: Existenţa tragică. Incercare, de 
i ua Sinteză filosofică, Fundaţia pentru literatură şi 
regiei „us Artă, București, 1934, p, 181—186. Reprodus din ; 

: iei: D.” D’ Roşca, Existența tragică (ediţie defini- 

H3 i tivă), : Editura Științifică, ! București, ` 1969, 
sul app 185—158]. i, 


je ci 


Mircea Florian i 


upe 
PI Cheii 


mon SP pi y 
- MORALITATEA ÎN ARTA: 


Uist 


zi “Dl STI ATI PU E ARICI aia 34, FIAT 73 +5 å 

[...] Cum se va reveni asupra etapelor evolutive ‘ale noțiunilor 
de îrumos şi artă, consemnăm o nouă antinomie : este esteticul 
„obiectiv, o'stare de'lucruri n€atîrnată-de conștiință, sau e subiectiv, 
0. modificare a unei: conştiinţe individuale sau generale ? Această 
antinomie se reduce la alta mai semnificativă pentru relaţia dintre 
artă și filosofie, întrucît aceasta din urmă pune în discuţie putinţa 
unei „concepţii estetice, a. lumii“, „sau a estetismului., „O. formă se- 
cundară a antinomiei' obiectiv-subiectiv este cunoscută în discuţiile 
altă dată vii, asupra ecoului ce are arta, deci asupra numărului 
celor chemaţi a se împărtăși din comorile ei. Este. arta pentru toţi, 
cum! cere Tolstoi, este arta în stare a avea un efect nemijlocit asu- 
pra oricui o admiră sau contemplă, sau arta e rezervată unei elite, 
unui cere de rafinaţi care se pregătesc îndelung pentru a o primi, 
gusta și înţelege ? Pe alt plan, pe acela al comunicării, se repetă 
problema universalităţii : este opera de artă universal comunica- 
bilă sau e rezervată numai celor culţi şi cu un gust format. 

Latura secundară a antinomiei Gbiectiv-subiectiv are. la rin- 
dul ej un corolar, de asemenea izvor nesecat de discuţie, pe care îl 
putem cuprinde sub eticheta „moralitatea în artă“. Antinomia se 
referă mai mult la raportul dintre artă şi morală, însă are în acelaşi 
nte cu antinomia : obiectiv-subiectiv, De o parte arta şi 
A același. gînd. de înnobilare prin purificare 
ud, brutal, animalic în om, de altă 


timp. adere ntin 
morala par a fi unite în 
sau smulgere a ceea ce e cr 
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parte arta e, sub raport etic, neutrală sau se mulţumeşte doar cu 
un îndepărtat răsunet moral, deoarece gustăm estetic obiecte amo- 
rale, trăim o satisfacţie 'estetică în faţa durerilor, lacrimilor și. ne- 
dreptăţilor. Nu e chiar. latura întunecată și tristă a vieţii tema de 
predilecție a artei ? 

Antinomia subalternă duce la o alta care se referă la una din 
definițiile frumosului şi artei: este arta un joc, un act de „liber- 
tate* sau e ceva serios, organul tuturor idealelor umane sau na- 


tionale? Sînt în artă „numai spectatori“, ca şi cum viaţa ar fi- 


doar o priveliște pitorească, o. ficţiune scenică, un prilej de dile- 
tantism spectacular, sau e o temă aspră, o invitaţie de fiece clipă 
la fapte și luptă ? Cuvîntul de „dramă“ sau „tragedie“ poate fi 
solicitat în ambele accepţii : spectacol exterior sau muncă, încor- 
dare, „încercări“ ce ne angajează ? Sensul vieţii și lumii stă doar 
în desfătarea reprezentării, în perindarea aparenţelor caracteristice 
sau în încordarea dureroasă de a pune ordine în haosul evenimen- 
telor ? Sensul vieţii stă în renunţarea la orice scopuri morale pe 
care năzuim să le atingem sau el rezidă numai în scopurile ce ne 
propunem și în munca ce depunem pentru a le realiza? Cum se 
va arăta, estetismului nu i se poate lăsa numai un loc; el vrea 
totul. sau: nimic... -:! 4 i 


.[Exras din Mircea Florian, Metafizică şi artă, 
București, Casa  $Şcoalelor, 11945, p. 105—107] 


RAPORTUL DINTRE FRUMOS ŞI BINE 


[...] Opera de artă, datorită irealităţii sau caracterului ei ne- 
raţional este „scop în sine“, își e sieși destulă, e autotelică. Este- 
ticul e o „trăire“ în prezent, este prezentificarea pură; de aceea 
opera de artă e fără legătură cu voința care se referă necesar la 
trecut, și mai ales la viitor, împărăţia înceţoșată a tuturor Grijilor 
și Necazurilor. 

Întrucît și morala, deși e scop în sine, ne situează în mijlocul 
realităţii, ne solicită la faptă, la intervenţia activă, esteticul stă 
dincolo și de opoziţia moral-imoral. Frumosul nu e nici utilul, nici 
moralul. 

Raportul dintre frumos și bine e una din cele mai delicate 
probleme. Între moralism care face din bine un îndreptar pentru 
frumos și estetism care așază frumosul mai presus de bine și pro- 
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clamă atitudinea spectacul 
se instalează o tez 
virtuţii sale 


ară ca justificarea deplină a existenţei, 
ă mult mai aproape de fapte. Esteticul, datorită 
de a face din fiecare lucru un „Scop în sine“, de a-l 
contempla izolat, este o armă cu două tăișuri. El ne desparte de 


viaţă, el rupe legăturile lucrurilor cu utilul şi binele şi ca atare 


se înfăţişează ca un blasfem, cum spune Roger Fry : „ochii au fost 
daţi pentru a vedea lucrurile, nu pentru a le contempla“. De altă 
parte, tocmai această izolare și „dezinteresare“, tocmai liberarea 
de voința robită egoismului, făcea din estetic o „înnobilare“, o ra- 
finare a conştiințelor și deci, cel puţin indirect, un mijloc peda- 
gogic şi un auxiliar al moralei. Însă această rafinare poate intra în 
conflict cu cerinţele moralei. : 

În principiu, orice obiect, oricît de urit sau dezgustător, poate 
deveni prin magia artei, a izolării şi. însufleţirii, un irezistibil pur- 
tător al frumosului. Obiectul în sine-poate fi imoral sau respingă- 
tor, „transfigurarea“ lui pe planul estetic îl izbăveşte de răul moral. 
Artistul are moralitatea „actului estetic“,-a muncii în gîndirea ar- 
tistică şi se interesează de morala inerentă esteticului, nu de crite- 
riile externe ale unei moraâle limitate. 

Cine nu vede primejdia unei asemenea atitudini „estete* ? Nu 
oricine poate transfigura respingătorul şi dezgustătorul în artă; 
am putea chiar spune că această transfigurare reușește rareori. 
Ceea ce ne dezgustă sau răscoleşte animalitatea pune în calea ac- 
tului de „izolare“, de -rupere cu voința -de a trăi, cele mai serioase 
opreliști. Sînt obiecte ce prin natură lor rezistă contemplării şi tot- 
odată sînt condamnate “și de morală. ‘Ultimul cuvînt în această 
controversă, necontenit renăscută, îl are:un fel de instinct, de „gust“ 
în care, cum credea: Herbart, se unesc intim frumosul și binele. 


Ta [Extras din Mircea .Florian, Metafizică şi artă, 
Bucureşti, Casa Școalelor, 1945, p. 215—216] 
Radu I. Paul 
FRUMOSUL MORAL 
Cînd zicem : un caracter frumos, un suflet frumos, o pasiune 
frumoasă, o idee frumoasă, un gest frumos, o faptă frumoasă, cu- 


vîntul frumos în aceste expresii nu este întrebuințat în sens fi- 
gurat, cum sustin cei mai mulţi esteticieni de astăzi, ci în sens 
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propriu; Nu va putea nimeni; susține că numai admiraţia, simpatia, 


faţă. de, triumful forțelor: fizice. ori biofizice poate fi o admirație 
sau o simpatie, estetică. Fapta care manifestă triumful voinţei crea- 
toare şi binefăcătoare, suscită și ea admiraţia și. simpatia noastră 
dezinteresată ; şi. fiindcă şi în, acest, caz: avem de a face cu tri~ 
umful unei valori, de existență, și deci ne: găsim în aceeași situație 
ca şi în cazul frumosului, fizic, despre care în mod comun se crede 
a îi frumosul, propriu-zis, și în, acest caz, zic, avem de-a face cu o 
apreciere. estetică; „uiti aia iri i iri ; 

Dacă;i sîntem „îndemnați  ;să, :ċonsidetäm frumoase mai multe 
forme. plastice, -adică; formele care 'se adresează simțurilor văzului 
și auzului, aceasta se explică foarte simplu prin: faptul: că acestea 
sînt, formele cele mai comune şi (în;acelașşi timp.cele mai obiective, 
universal:.şi;.etern valabile. -Colorile, sunetele, ritmul şi formele 
regulate; are +sînţ,: elementele, de:bază::ale. tuturor. frumuseţilor 
plastice, sînt şi. aufost-pretutindeni şi- întotdeauna; sub” orice: formă; 
considerate -ca frumoase: Dimpotrivă, valorile. morale variază de la 
epocă- la epocă. si. dela ;popor: la popor, în: așa fel: încât ceea ca 
pentru o epocă sau pentru un popor.este: moral, pentru o altă epocă: 
şi pentru. alt popor:ieste, imoral. Pelingă aceasta nu- au acest ca- 
racter. de mâterialitate, de permanenţă și ubicuitate,: care le face 


atit. de ușor. şi. chiar-involuntar accesibile. intuiţiei. Faptul: moral- 


apoi. este ceva, unic,..care,. nu. se poate reproduce, pe: cînd formele 
frumoase: plastice, un obiect, 0 muzică se poate reproduce la infinit 
cu aceeași valoare. Același.lucru-ca: şi despre faptul moral, se poate 
spune şi despre; faptul, intelectual; Apoi frumosul: plastic este ge- 


neral răspîndit. în universul 'fizic;: în lumea externă, putînd: s-o- 


acopere pretutindeni într-o: haină de sărbătoare şi: lumină, pe cînd 
frumosul spiritual, pe lingă faptul că în cea mai mare parte este 
invizibil, e restrins numai la sfera vieţii şi mai ales la sfera vieţii 
umane. lată atitea motive care ne determină — fără dreptate însă, 
ceea ce şi simţul comun a recunoscut, cum dovedeşte uzul ling- 
vistic — să considerăm numai formele plastice ca propriu-zis fru- 
moase, iar valorile morale şi intelectuale să le considerăm numai 
impropriu frumoase, Ceea ce a făcut şi pe esteticieni să considere 
frumoase numai valorile fizice şi mai ales cele fizice de natură 
mecanică, nu și cele biofizice, morale şi intelectuale, a fost faptul 
că aceste valori au și o funcţie practică directă întru susţinerea 
vieţii. Această judecată însă „este! greşită, fiindcă, după cum am 
arătat, orice” realitate poate: fi şi obiect de ‘judecată estetică. De- 
altfel: şi energiile fizice sau 'biotizice au un rol practic foarte în- 
semnat! în susținerea vieţii; ele, în parte, constituie însăși viața. 
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Susţin posibilitatea unei aprecieri estetice a faptului moral nu 
pe simpla constatare á unui uz de limbă, ci pe baza teoriei gene- 
rale a valorilor, 'expusă în capitolul introductiv. Constatăm însă 
că şi uzul limbii se contormează acestei teorii, și am putea spune 
că o îndreptățește 1. Ki ) ! 

„Nu vom putea fi ińvinuiți de nimeni că facem o confuzie 
între noţiunea de moral şi estetic, căci dimpotrivă, noi constatăm 
o deosebire netă între criteriul judecății estetice şi între criteriul 
judecății practice,! morale. Vom preciza deci, că în fața unui act 
moral âvem o atitudine estetică, nu cînd judecăm acest gen numai 
sub "raportul utilității sale sociale, cu sentimentul empiric de sim- 
patie 'și recunoștință, pe care în mod natural îl avem cu toţii faţă 
de persoanele care'prin faptele și: atitudinea lor servesc interesele 
societății;:și deci :și'ale “noastre, ci atunci 'cînd privesc acest gest 
ca valoare în sine, adică. ca manifestare și triumf al unei forţe su- 
perioare de :conştiinţă, de, care;e. capabil cineva. Această judecată 
este cu totul altceva decit judecata, practie-morală.. Facem. în acest 
caz o judecată de valoare, măsurăm, apreciem şi prețuim. forța. mo- 
rală care a făcut posibil acest, gest. Facem deci judecata unei va- 
lori' de existenţă și chiar aceasta, înseamnă atitudine estetică. De 
asemenea un adevăr teoretic, pot să-l.apreciez şi din punctul de 
vedere al științei, al valorii sale în progresul cunoașterii, dar îl pot 
aprecia şi din punct de vedere practic, ceea ce nu înseamnă deloc 
o confuridare 'a punctului de vedere al științei pure cu practica. 

Că și în faţa valorilor morale putem avea o atitudine sau o 
judecată estetică, care ne apare deosebită de atitudinea şi judecata 

10 figură Umană care fizicește nu e frumoasă, dar exprimă multă 
bunătate, înțelepciune sau inteligenţă, ne produce o. impresie plăcută, stir- 
nindu-ne multă simpatie, dar totuşi nu 'spunem că e frumoasă, deşi acea 
figură exprimă ' valori 'morâle sau intelectuale. În acest caz simţul comun 
şi uzul limbii contrariază 'oare teoria noastră ? De fapt, nu! Și acest lucru 
se explică! foarte ușor. Limba, în cazul corpurilor care manifestă şi valori 
estetice fizice, dar exprimă şi valori: morale şi intelectuale, rezervă atributul 
de frumos numai frumuseţii fizice, căci altfel s-ar produce ‘confuzie. Într-ade- 
văr, dacă și expresia blindă, înţeleaptă sau inteligentă ar fi numită tot 
frumoasă, atunci nu s-ar mai şti despre ce este vorba: despre frumuseţea 
fizică, sau despre cea morală și intelectuală. De aceea o expresie inteligentă 
sau blindă, fără a fi numaidecit frumoasă fizicește, o numim simpatică (dră- 
guţă sau drăpălașă în cazul fiinţelor mici, nevinovate sau nostime). Simpa- 
tică (respectiv, drăgălașă, drăguță, nostimă) este însă şi frumuseţea fizică, 
dacă nu e contrariată de o non-valoare intelectuală sau morală. Confuzia 
de care vorbeam mai sus, nu e posibilă în cazul taptelor morale, de aceea 
acestea se şi numesc fapte frumoase. Aici avem dovada, că nici în primul 
caz, al figurilor, nu este vorba de a se fi refuzat calificativul de frumos unei 
valori morale şi intelectuale, cl de o necesitate a limbii de a evita o contuzie. 
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practic-morală, se poate. vedea şi din următorul fapt : adesea un 
gest, din punct de vedere practic-social este considerat ca imoral 
şi criminal, valorificat însă gestul în sine, adică din punct de ve- 
dere estetic, îl găsim; totuși frumos. Un criminal politic, cînd ucide 
din convingerea serioasă şi cinstită că face un act salutar pentru 
interesul superior al națiunii, sau al asocietăţii, sacrificîndu-şi pro- 
pria lui viață, chiar atunci cînd gestul din punct de vedere politic 
nu l-am aproba, ca nefiind strict necesar, și chiar merită o repri- 
mare, gestul în sine totuși, nu ne sfiim s-o spunem că e frumos ?. 
Si e frumos fiindcă motivul său a fost frumos, şi fiindcă spiritul 
de jertfă în acest grad înseamnă triumful unei mari forțe morale. 
(Umbrită puţin de lipsa unui triumf intelectual.) Este cred dovedit 
că și în faţa faptei morale putem avea o atitudine, o judecată și 
un sentiment estetic, adică de. preţuire: dezinteresată (ne-practică). 

Omul virtuos, a spus Aristot, este un artist, artistul cel mai 
desăvirșit, căci -el realizează un stil superior de viaţă, care stir- 
neşte admiraţiunea noastră. Ceea ce numim bine, pentru Aristot 
nu era altceva decit frumusețea vieţii. O viaţă frumoasă este o 
ordine superioară. În republica lui Platon nu se greșeşte cînd se 
spune : „virtutea este frumuseţea sufletului ; viţiul este urîțenia 
lui“. „În suflet, spune Sf. Toma, frumosul și binele nu fac decit 
una : nu există suflet cu adevărat frumos, care să nu fie bun, nici 
suflet adevărat bun. care să nu fie frumos ; onestitatea şi frumu- 
seţea spirituală nu fac decit una.“ 3 


2 „C'est beau crime“ (Jaques Weiss), „Q'importent les victimes, qu'im- 
porte la mort des vagues umanites, si le geste est beau“ (Tailhade). 


Tot în acest sens avem o mărturisire a lui Flaubert, care mai pre- 
sus de orice admiră atitudinea : „Nu stimez adînc și cu drept cuvint decit 
doi „oameni : pe Rabelais şi pe Byron, singurii care au scris cu intenţia de 
a dăuna genului omenesc și de a-i ride în faţă. Ce poziţie imensă a omului 
astfel așezat în fața lumii“ ! (Corespondance, 1853, II, p. 286, 24 Iunie 1837, 
I, p. 16, Ap. T, Vianu, Estetica, II, p. 102). 

3 În cunoscuta poezie a lui Andrei Mureșanu Omul frumos recunoaștem, 
în fond, purul adevăr și nu numai o plăsmuire poetică ; j 


„Frunos e omul, Doamne, cînd mintea e regină, 
„Virtutea-atunci măreaţă răsare ca o floare, 
„De brumă neatinsă la vumena-i culoare 

În Jragedul lui piept ! 


„Pe fruntea lui senină dreptatea străluceşte 


„Intocmi ca un soare, pe sleră cînd păşeşte 
De nori netulburat, 
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Ceea ce considerăm a fi imoral numim în orice caz urît (in- 
diferent dacă altcineva nu socotește imoral același lucru, dar şi 
pentru acest altcineva, ceea ce este pentru el imoral, va zice și el 
că e urît). Oricum deci, este valabil a zice că ceea ce considerăm 
imoral este urît. („L'immoral comme tel, c'est le laid“, — Le Père 
Sertillanges). Cartezianul Père André avea tot dreptul să spună : 
„morala este frumosul în moravuri“ 4). „Înţelepciunea unui om, 
zice Ecleziastul, îi luminează fața, dar cruzimea feței lui îl face 
uricios“ (VIII. 1.). 

Înţelepciunea, bunătatea și idealismul poartă aureola celei mai 
înalte frumuseți în spiritualitate. Viţiul, adică imoralitatea sub 
orice formă, zice Baudelaire, este un ultragiu al raţiunii însăși : 
„Ce qui exaspere surtout l'homme de goât dans le spectacle du 
vice, c'est şa difformité, sa disproportion. Le vice porte atteinte au 
juste et au. vrai, revolte Lintellect et la conscience; mais comme 
outrage à l'harmonie, comme dissonance, il blessera plus parti. 
culièrement certains esprits poétiques“ 5. 

Valorile morale trebuie să le înțelegem sub un dublu aspect: 
al forţei sau al voinţei morale, și 'al;sensibilității morale. 

Nu numai forţa morală creatoare, voluntară, ci şi sensibilitatea 
morală 'este o valoare.: Facultatea de a aprecia faptele morale şi 
de a te bucura de ele, este semnul unei superiorități sufletești. Nu 
numai faptele morale sînt frumoase, dar și sentimentele morale. 
E vorba chiar de sentimentele'de apreciere a unei fapte morale, nu 
numai de acelea care dau “impulsul de săvirşire a unei astfel de 
fapte. În fond avem de a face cu una şi aceeaşi facultate sufle- 
tească, manifestîndu-se în condiţii diferite. 

Iubirea  admirativă, iubirea duiioasă, prietenia, respectul, de- 
votamentul, fidelitatea, demnitatea, venerația, adoraţia, curajul, 
abnegaţia, eroismul, pâtriotismul, umanitarismul etc. sînt toate sen- 
timente frumoase, fiindcă presupun triumful unei valori spirituale 
în sufletul aceluia care le nutrește. Sint evident sentimente mo- 
rale, dar sînt ca atare și frumoase. De aceea aceste sentimente ne 


„Frumos e omul, Doamne cu inima curată, 
„Cu floarea conștiinței de crime nepătată, 
Sincer, nefăţărit. 

“prumos e omul, Doamne, cu generozitate, 

„Cind iartă pe tiranul... 

(Omul frumos, Din poeziile lui A, Mureşanu, Rd. II, Sibiu, 1881, 
p. 65—66), . N Ă i 

4 Ap, Lalo, Part et la morale, în op. cit, p. 21. 

5 Ibidem, P. 58. 
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produc 'şi nouă plăcere 'şi încă o plăcere sufletească, intensă, fiind 
de cea mai înaltă calitate : sentimentul unei înălțări sufleteşti; şi 
nu numai acelora' cărora se adresează; ci și nouă înșine. Cel căruia 
i se adresează ise poate bucura de aceste sentimente și interesat, 
subiectiv, practic, dar le poate' aprecia şi obiectiv, ca manifestare 
frumoasă, nobilă a unui suflet. 000 01 le pi l 

Tot în această. categorie Vom considera și sentimentele nega- 
tive ale iubirii, dar tot cu motive: morale : ura, revolta, disprețul, 
dezgustul pentru tot ceea ce contrariază sau înfringe o valoare de 
existenţă. Aceste sentimente sînt''o înaltă “și frumoasă manifestare 
a conștiinței: morale. Sînt în fond sentimente depresive şi dure- 
roase, dar: totuși sînt însoţite: şi de o satisfacţie de conștiință, întru- 
cît manifestă triumful: voinței 'și conștiinței morale. "Această 'sa- 
tisfacţie, cînd este „obiectivă. şi dezinteresată, este estetică, fiindcă 
rezultă din prețuirea: triumfului unei” valori. Aceste sentimente ne 
îac:să ne preţuim:pe noi înşine sau pe acei care le manifestă. 

Tot ceea ce am spus în capitolul: Sentimentul estetic, ca sen- 
timent al iubirii, este valabil şi pentru acest capitol, întrucît iu- 
birea (simpatia) sub toate formele ej'faäce parte: din categoria va- 
lorilor morale. dz tar | fugari SIETO ft si 

„Şi acum.ered că'ar. fi inutil să mai arăt înce măsură exaltările 

voinţei, și: sensibilităţii: noastre morale, prin care. înţeleg toate. ela- 
nurile generoase şi: toate.afecţiunile. adânci. și curate ale sufletului 
omenesc, sînt pentru, noi:un izvor de: încîntare sufletească. . 
y E, destul „să; spunem că; numai” în. ordinea: valorilor morale :i-e 
dat omului. să: se. simtă înălţat pe culmile cele: mai înalte ale de- 
săvirșirii şi că tot numai, prin aceste valori. omul își ipoate .redo- 
bîndi paradisul pierdut al:marilor şi. adevăratelor. fericiri; Valorile 
morale sînt esenţa divină a vieţii, și numai prin ele ne învrednicim 
să ne apropiem de însuși Dumnezeu... Nu puține. sînt cazurile cînd 
arta se înalţă pe aceste culmi. — 70. ANE ai 

Despre valoarea; morală ca factor:de divertisment estetic vor- 
besc, pe larg în, capitolul : Arta și, morala. Acolo arăt că nu există 
incompatibilitate între valoarea morală şi divertismentul estetic, 
ci între divertismentul estetic și morală ca teorie sau disciplină. 
Teoria morală e numai știință, speculație despre valorile: morale 
și nu înseşi valorile morale, care sînt viață şi faptă morală con- 
cretă, De asemenea disciplina morală este abia o intenţie sau o 
acţiune practică de a realiza valori morale și nu înseși valorile 
morale, care nu există, cum am spus, decit -în viaţa și fapta con- 
cretă, real trăită sau făptuită, Ei bine, arta nu păcătuieşte estetic, 
decît atunci cînd în loc.de a realiza artistic valori morale concrete 
vii, fie în faptele prezentate, fie în veacțiunile morale ce le pot 
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provoca în. noi aceste fapte. (care în 'sine pot fi imorale), face spe- 
culație sau disciplină, morală, care nu poate impresiona moralicește, 
fiindcă -nu sînt valori, morale reale, ci. abia intenţii;de a realiza 
atari valori, sau, p activitate de cercetare a lor. Eticul ca valoare 
de existență şi esteticul nu sînt două valori distincte, ca să le pu- 
tem opune în vreun chip oarecare. Esteticul nu este decit facul- 
tatea de, divertisment a valorii. etice, după cum poate. fi valoarea 
de divertisment, (plăcere, satisfacţie) a, valorii intelectuale sau fi- 
zice. Iată de ce este atît de lamenţabilă, eterna discuţie, care. s-a fã- 
cut şi.se face în jurul raportului. dinţre-etic şi estetic, susţinîndu-se 
cind compatibilitatea, cind incompatibilitatea lor. f 

u a [Extras din Vieaţa estetică (Psihologia natu- 
DENS MPO iti orală a frumosúlui’ şi a artei), Cluj, 1937, 

2 Bta „itp 40149]; ini g 


i 
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NATURA MORALA A: SENTIMENTULUI ESTETIC 

entru.că valorile: de existenţă: sînt acelea prin care se reali- 
zează. fericirea adevărată a vieţii şi tind indefinit: la desăvîrşirea 
ei, și mai ales:pentru că îri“ trăirea estetică ‘acestea nu angajează in- 


stinctul egoist al conservării,. este evident, că iubirea, prețuirea, 


admiraţia. și aspiraţia 'dezinteresată pentru triumful acestor valori 
ale'vieţii : sînt sentimente morale. * : | i 
Sensibilitatea morală din- care izvorăsc aceste sentimente, nu 
trebuie înţeleasă numai''ca o funcție a vieții sociale, ci în genere 
ca simpatie, preţuire și voință altruistă pentru triumful tuturor 
valorilor de existenţă (deci pentru frumos), ele însele mijloace ale 
triumfului și desăvîrșirii vieții. Aşa fiind am putea spune că viața 
estetică este, prin izvoarele ei cele mai adinci, o funcţie a sensi- 
bilităţii morale (în înțelesul pe care i l-am dat noi acestei sensi- 
bilități), Organul principal al vieţii estetice este această sensibi- 
litate ; fără ea viața estetică ar fi imposibilă. Într-adevăr tot fru- 
mosul din lume ar fi complet inutil pentru viaţa noastră, dacă 
n-am avea această sensibilitate care îl iubeşte, îl prețuieşte, îl 
gustă și îl dorește arzător. 6 Însăși creaţia artistică răsare din im- 


boldul acestei 'sensibilităţi și din retlexele ei în conştiinţa raţie- 


ogg nu contundăm însă mijloacele materiale prin care se realizează 
obiectele. estetice (naturale şi artistice), cu funcția sufletească la care se 
adresează ; sensibilitatea estetică (morală). 


237: 


Q Scanned with OKEN Scanner 


nală. Ceea ce s-ar putea numi instinctul estetic este această sen- 
sibilitate. Fără de ea inteligenţa cea mai vie și imaginaţia cea mai 
bogată, ar fi complet sterile din punctul de vedere al vieţii estetice. 

Se pare că sensibilitatea morală nu este un produs artificial al 
gîndirii și convieţuirii sociale, ci o eflorescență organică a vieții, 
pe care conviețuirea socială și raţiunea au favorizat-o numai. 

Dacă admitem că viaţa a conţinut în natura ei posibilitatea de 
a produce într-un moment dat, 'din sine şi prin sine, gîndirea, in- 
diferent de condițiile care au favorizat-o în acest sens, acelaşi lu- 
cru îl putem admite și despre sensibilitatea morală, ca elan de sim- 
patie şi solidaritate cu viața în întregimea ei. Sensibilitatea morală 
așadar poate fi considerată foarte bine ca un produs direct al vieţii 
şi nu ca un produs al raţiunii. Dacă societăţile mai avansate inte- 
lectualiceşte au și o moralitate mai avansată, aceasta se datorește 
faptului că în timpul care a fost necesar pentru dezvoltarea inte- 
lectului, și în condiţiile sociale favorabile în care s-a dezvoltat acest 
intelect, s4 putut efectua și o dezvoltare organică a sensibilităţii 
morale, independent de rațiune, deși paralel cu ea. Sensibilitatea 
morală este o funcţie a psihicului tot atît de independentă ca și 
raţiunea. Dealtfel se poate observa şi individual, că sensibilitatea 
morală nu se, dezvoltă solidar cu inteligența. O vie inteligenţă nu 
e însoțită totdeauna de o sensibilitate morală de același nivel; şi 
invers, o adîncă și, fină sensibilitate morală nu presupune tot- 
deauna o inteligenţă de mare calibru. {Coincidența fericită de egală 
şi pronunțată dezvoltare. a acestor două facultăți este mai rară: 
Marii artişti de pildă sînt aceia care s-au născut şi cu o mare pu- 
tere de imaginație, măiestrie sau și gîndire adîncă, dar şi cu o ra- 
finată şi profundă sensibilitate pentru valorile de existenţă.) 

După .cele mai sus arătate ne simțim îndreptăţiţi să tragem 
importanta concluzie, că sensibilitatea morală, ca principiu al vieții 
estetice, nu, este un produs artifical al civilizaţiei (al societăţii şi 
raţiunii), ci o eflorescență mai tîrzie, dar organică a vieţii umane, 
eflorescență a naturii celei mai intime și fundamentale a acestei 
vieţi. Nu este oare aceasta esenţa divină a vieţii ? germenele ei cel 
dintru început ? 

Plăcerea estetică este o înaltă mulţumire a sufletului şi anume 
cea mai pură din toate, Pentru această calitate a ei, de a fi cea 
mai pură, adică cea mai dezinteresată, altruistă şi senină, plăcerea 
estetică a fost adesea considerată a fi de esenţă cu totul deosebită, 
de natură supra-pămîntească, divină. Astfel au luat naştere toate 
teoriile mistice şi metafizice asupra artei şi inspiraţiei artistice. 

„__ Arta ca și frumosul, fiind imaginea triumfului vieţii, înflorirea 
el excepţională presupune existenţa tuturor condiţiilor esenţiale ale 
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unei existențe ideale : belșug, putere, pace, ordine socială, mora- 
vuri civilizate, emancipare spirituală, într-un cuvînt apare ca floa- 
rea tuturor acestor bunuri ale unei civilizaţii. 7 De aceea culmile 
artei au fost atinse cînd şi puterea unui popor a fost la culme şi 
atunci cînd şi o viaţă spirituală era în plină înflorire. În felul acesta 
arta este cel mai indicat mijloc de a trezi conştiinţa demnităţii 
umane, şi prin aceasta de a trezi ambiția unor moravuri mai bune, 
ambiția de a se instrui şi de a se ridica peste condiţiile vulgare ale 
vieţii. Observaţi pe orice bădăran, care-l introduceţi într-un mediu 
superior social, într-un mediu de artă şi de ordine, de curăţenie 
şi lux, şi veţi vedea o subită schimbare în întreaga expresie și ati- 
tudine a corpului său. Un aer de respect, de grijă, mişcări căutate 
de a nu viola atmosfera înaltă în care se află, de a nu murdări ceva, 
de a nu supăra cu vreun gest vulgar, şi toate acestea chiar fără a 
fi instruit, ci spontan din instinct. Arta pare astfel mijlocul cel 
mai eficace de a impune respect şi admiraţie, de a impune o ati- 
tudine tot atît de civilizată, pe cît o presupune atitudinea acelui, 
ale cărui viaţă şi mediu sînt înzestrate cu aceste bunuri. 

Arta prin urmare dă şi acest sentiment al superiorității vietii, 
al vieţii ideale. De aceea în faţa artei te simți bun, te simți drept, 
te simţi nobil, superior ; te simți purificat de toate înclinaţiunile 
rele ale sufletului și chiar ale fizicului ; în fața artei vrînd-nevrind 
îţi faci cel mai sever examen de conștiință, căci în acel moment 
conștiința este fără de prihană, liberă și dreaptă ; în faţa artei 
simţi născindu-se în suflet cu o forță impetuoasă toate impulsu- 
rile, ambițiile, aspiraţiile, elanurile frumoase şi mobile ale vieții. 
Arta este cea mai puternică trezire la conştiinţă. lată de ce arta, 
fără a fi o predică morală, este profund moralizatoare. Arta care 
nu dă și acest rezultat, ci numai desfătări frivole, este condam- 
nabilă. 

Chiar în faţa frumuseţii naturale plăcerea estetică se impreg- 
nează de toate aceste sentimente ale vieţii superioare şi binefăcă- 
toare. Ne simţim în armonie nu numai cu noi înşine, ci şi cu întreg 
universul. Rezultă acea senzaţie de vastă armonie universală, în 
care ne simţim şi noi înglobaţi, acel sentiment panteist, care ne 
înalță ființa şi ne-o vrăjește cu o fericire rară, de esență morală, 
înalt spirituală. 

Viaţa estetică așadar nu este numai o frivolă delectare cu apa- 
renţe frumoase, nu e nici numai nevoia de emoţii violente, nici 


1 Toate acestea considerate desigur în mod relativ, după gradul de 
evoluţie a civilizaţiei unei colectivităţi umane. 
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numai exercițiu intelectual, nici, numai, uitare, şi dolce -far-niente 
ci. și o intensă potenţare a, “conștiinței noastre morale, o purificare, 
o tonificare ; Şi o înălţare.a;ei. Viaţa estetică, nu e numai viaţă: pură, 
ci viață, frumoasă şi. înăltătoare,: Arța nu este numai voluptate. de 
viață, ci și ridicare î în, ideal. | îi fi 


s 


din Vieaţa estetică (Filosofia naturală 
osului ' şi; a artei), Cluj, 1937, p. 247— 
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SECŢIUNEA a M-a KA diin 


< Corelațiile artei cu morala. în epoca 
„Prefacerilor socialiste 


pt 


Secţiunea. de faţă, a prezentei Cnesio tii, năzuieşta să ofere ci- 
titorului, specialist sau;doar. avid, de atari: “preocupări, spirituale, o 
selecţie — credem: reprezentativă — de. texte, diverse; ca tematică, 
manieră de; tratare. şi destinaţie iniţială, dar-unitare în dorinţa de 
a. releva, deseori cu strălucire, vastele. corelaţii dintre universul 
mobil şi scînţeieţor., al-artei şi lumea riguros străjuită de orînduiala 
cerinţelor morale. Ineditul;şii:particularităţile 'sale rezidă în faptul 
că ea prilejuiește, examinarea: acestei ample 'şi spinoase problema- 
tici--pe ‘fundalul: unor.: realităţi socio-culturale: radical schimbate, 
guvernate .de concepții ideologico-filosoiice: noi, chemate: să răs- 
pundă unei finalități. mai direct 'conectată'la circuitele vieţii ime- 
diate.: Planul! disputelor cu pronunţată tentă parnasiană, de factură 
teoretico-abstractă! a început; să cedeze “locul, sub imperativele di- 
namicii: actuale, dezbaterilor: nemijlocit legate de angajarea și im- 
-plicarea deliberată . “a tuturor: factorilor de conştiinţă în uriașul pro- 
ces revoluționar“ de redimensionare a “parametrilor întregului 
nostru edificiu social. ~ 

Deschizind epoca! marilor transformări înnoitoare, a preface- 
rilor structurale adinci, de la baza existenţială economico-materială 
pînă la zonele elevate ale conştiinţei individuale şi colective, re- 
voluţia socialistă a redescoperit și revitalizat tradiţiile glorioase ale 
culturii românești, a descătușat inepuizabilele energii creatoare ale 
poporului, inaugurînd, un. climat propice dezbaterilor deschise, fruc- 
tuoase, de întinsă anvergură intelectuală în toate domeniile creației 
spirituale, urmate de o profundă radicalizare a conștiinței inclusiv 
-a celei artistice, 
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Determinată şi expresie a unei experienţe istorice fără prece- 
dent în avîntul ei constructiv, viața culturală și artistică cunoaşte 
o substanțială implicare în miezul evenimentelor sociale, o tot mai 
strînsă racordare la noile realităţi din ţara noastră, o adecvare de 
conținut la ideile înaintate ale timpului. Aderarea entuziastă a crea- 
torilor la făurirea unei lumi mai drepte, la eliberarea de mentali- 
tățile societății istoriceşte revolută, punea pe prim plan latura 
civică a personalităţii lor, actul de opţiune plenară la solicitările 
prezentului, împărtășirea idealurilor democratice, progresiste, ale 
poporului, pentru a realiza o creaţie de înaltă ţinută ideatică și ar- 
tistică, dar și cu o largă audienţă la public, cu sporite puteri de 
înrîurire etică şi estetică. 

De pe această platformă şi într-o atare atmosferă sînt discu- 
tate şi rediscutate problemele esenţiale, de direcţionare a artei şi 
literaturii ; în cadrul lor un loc de majoră importanţă l-a ocupat 
complexa şi mereu actuala temă a relației: artă-morală. 

Paginile secţiunilor anterioare au pus în lumină adevărul in- 
dubitabil că, sub imperativele vieții social-istorice practice și a 
nevoii de clarificare teoretică continuă a specificului naţional, a 
delimitării spaţiului 'cultural-spiritual românesc, problematica mo- 
rală implicată în opera de artă a constituit o preocupare de per- 
petuă actualitate şi adîncă semnificaţie. Asupra descifrării resor- 
turilor sale intime au poposit personalităţi ilustre din varii domenii 
de spiritualitate autohtonă, examinînd-o. din diverse unghiuri de 
înţelegere și apreciere. Filosofi şi esteticieni, filosofi ai culturii sau 
sociologi specializaţi în studiul. artei şi moralei, critici literari şi 
de artă, creatori din toate sferele artei, au trudit îndelung spre a 
elucida raporturile de interacţionare dintre cele două forme ale 
conştiinţei sociale, pentru a releva coeficientul moral al propriilor 
opere, cîtimea lor de moralitate, de investitură etică. Evident, pa- 
leta demersurilor, gradul de pătrundere şi raza de cuprindere di- 
feră după perspectiva de abordare și acuitatea observaţiei ; comună 
rămîne însă chemarea responsabilă de a le discuta, credinţa că in- 
terinfluențarea lor este un fenomen organic, izvorit din reale ne- 
cesităţi de dezvoltare, cu efecte de reciprocitate pozitivă. Chiar 
dacă accentele sînt diferite, iar soluţiile diferenţiate de la un autor 
la altul, problema a rămas aceeaşi, unică pentru toţi, avîndu-şi 
sorgintea în. conștiința acută că arta autentică, literatura adevă- 
rată trebuie să se asocieze indisolubil cu si la comandamentele 
morale cele mai înaintate ale societăţii românesti. 

Pentru întreaga noastră cultură, şi aceasta constituie o trăsă- 
tură distinctivă a specificităţii sale, problema nu era numai aceea 
a constatării și admiterii fuziunii reciproc benefice a valorilor mo- 
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rale cu cele estetice ci, aceea a relevării substanţei și a sensului 
moral implicat inerent în opera de artă, în sincronia ei desăvirșită 
cu natura societăţii, cu modificările relaţiilor sociale şi umane. Pe 
aceste temeiuri, soluţiile întrezărite, multe dintre ele asociate cu 
juste rezolvări de. principiu, venind pe linia de permanenţe ale 
culturii noastre, vor fi, în noua etapă istorică, inevitabil invocate, 
dar și necesar depășite. 

Se cuvine reţinută şi creator preluată, din acest fond de aur 
tradițional, ideea de crucială importanță a raporturilor de coexis- 
tenţă autonom-heteronom și, în contextul lor, a indicării locului 
factorilor de natură etică în geneza și afirmarea valorii estetice 
şi artistice. O atare premisă facilitează sesizarea şi înţelegerea mu- 
taţiilor survenite, ca urmare a iradierii elementului moral — el 
însuşi complex, şi contradictoriu. — în substanţa interioară a di- 
verselor arte, genuri de artă şi opere individuale. În aria acestor 
elucidări de bază își găsește reala dezlegare şi mult discutata şi 
disputata problemă, la noi ca şi pe:plan european, a „artei pentru 
artă“ şi a „artei cu tendinţă. Poziţiile principiale avansate încă 
din a doua jumătate a 'secolului trecut.-de C. Dobrogeanu-Gherea 
şi Titu Maiorescu s-au amplificat și consolidat cu noi suporturi 
argumentative, ca reflex al maturizării gîndirii estetice, critice și 
artistice din România. S-a sedimentat, de-a lungul timpului, în 
conștiința. multor ginditori și creatori, opinia: cu acoperiri de ade- 
văr că . recunoașterea și susținerea relativei autonomii a esteticu- 
lui — cu. corolarul firesc al necesităţii judecării artei, în specifici- 
tatea sa, după un criteriu predominant estetic — nu impietează în 
nici un fel asupra recunoaşterii şi admiterii factorilor extranei — 
sociali, politici, ştiinţifici, morali etc. — în constutivitatea artei. 
Practic, interesul manifestat pentru finalitatea artei, pentru funcţia 
ei educativ-formativă, s-a corelat la. aproape toţi cercetătorii noştri 
cu principiul, explicit. sau implicit formulat teoretic, potrivit că- 
ruja în marele concert al valorilor spirituale există o clară şi 
neechivocă susținere și întrepătrundere între valoarea morală şi 
cea estetică, între conținuturile morale ale operei de artă şi forma 
de exprimare a acestora. Pornindu-se de aici, demersul analitic a 
suit spre descifrarea mecanismelor genetice şi funcţionale ale celor 
două clase de valori, spre elucidarea, din perspective metodologice 
diferite, a deosebit de amplelor legături dintre artă şi morală, 
dintre etic şi estetic, dintre bine şi frumos. 

În anii noștri — şi această a treia secțiune a volumului se 
străduie s-o dovedească în mod peremptoriu — investigarea amin- 
titelor raporturi de organică interferență poartă decisiv amprenta 
prefacerilor şi reclădirilor ce caracterizează ansamblul sectoarelor 
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vieţii 'social-politice şi! culturale din țara noastră. Autofăurindu-se 
în mod conștient, noua orînduire a debutat sub zodia politicului — 
avanpostul cel 'mai înaintat al conştiinţei ce începuse treptat a se 
închega: Toate înfăptuirile în plan economico-material. și cultural- 
spiritual erau așezate și văzute prin această prismă, beneficiind de 
multiplele sale iradieri.: Firesc, dezideratul unei „arte morale“, în 
acord cu aspiraţiile omului, liber și emancipat, confruntat dramatic 
cu proiectarea altui destin; netrăit anterior, dar cu puternice rădă- 
cini în anterioritate, a căpătat'și el un conţinut nou, adînc implicat 
social şi: decisiv impregnat 'de spiritul politic revoluţionar al mo- 
mentului istoric 'dât. Osmoza dintre politic și moral, cu neputinţă 
de realizat în etapele istorice trecute, impune întregii societăți exi- 
gențe noi, creînd ùn spaţiu nelimitat de acţiune și pentru slujitorii 
artei! atrași în procesul''trudnic de! 'clarificare a conștiimțelor, de 
sondare prospectivă ʻa straturilor celor 'inai afunde ale subiectivi- 
tăţii aflate în curs de a se autocontempla' pe sine într-o ipostază 
cu- totul inedită. Dimensiunea: morală, ca atare, nu este în nici un 
caz reductibilă 'la''ceea' ce reprezintă sau pare a fi general-uman ! 
Se evidenţiază acum cu forța unui postulat istoric ideea că, socie- 
tatea în ascensiunea ei socialistă se dezalienează progresiv, îşi lim= 
pezește “cadrele vieţii: sociale și morale la scara întregii naţiuni, 
conferindu-le solidaritatea interioară necesară, aptă să aducă oame- 
nilor demnitatea etică meritată. Așa se explică și se justifică ple- 
doaria augmentativă adresată oamenilor de artă şi literatură ca 
în creaţia lor, produsă şi propusă spre receptare publicului iubitor 
de frumos să fie inoculată, în mod vizibil și conştient, o substanţă 
morală” adecvată noii situaţii existenţiale și calităţii spirituale a 
vieţii oamenilor. Prin 'aceasta, sensul etic al creaţiei şi angajarea 
morală prin 'operă a creatorilor nu mai apar dureros înstrăinate 
de contextele practice și spirituale, izolate de dialectica contradic- 
torie a vieţii, desprinse de efervescenţa tumultuoasă a subiectivi- 
tăţilor ce se confruntă tensiv, dar și creator cu lumea de astăzi. 
Întemeierea reală a pertectei osmoze și compatibilităţii dintre sub- 
stanța morală conținută în însăși densitatea vieţii, în medierile ei 
morale și reflectarea estetico-artistică a realității consistă, în faptul 
că, societatea socialistă face posibilă şi efectivă conexiunea calita- 
tivă între adîncimea subiectivităţii şi existenţa obiectivă. Este astfel 
validată în practică teorema materialismului istoric, conform că- 
reia profunzimea și bogăţia laturii subiective — inclusiv a celei 
morale 'şi estetice — este, ca rezultantă, direct proporţională cu 
amplitudinea  înrădăcinării şi împletirii cu latura obiectivă, cu 
miscarea dialectică a lumii reale. „Morala — spun Marx și Engels 
în Ideologia germană —, religia, metafizica și toate celelalte do-. 
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menii ideologice, precum şi formele de, conștiință corespunzătoare 
lor pierd:deci aparenţa:că ar fi: de-sine-stătătoare ; oamenii, dezvol- 
tind producţia : lor. materială | şi relațiile lor materiale, modifică 
ni cu. această realitate a lor şi gîndirea lor, şi produsele ginr 
irii lor“; A 


Rezultă, totodată: că, însăși viaţa morală işi obieotivările ei 
— implicit: cele dinăuntrul operei, ! "din! „viața operei“ — se funda- 
mentează şi se clădesc pe un univers existențial nou, structural mo- 
dificat, în -care “acţionează” tot mai puternic şi mai profund princi- 
piul practic al;:omului văzut ca scop al devenirii însăşi. Se poate 
vorbi prin urmare — și astfel procedează. autorii antologaţi în 
această. secțiune; — de o nouă comprehensiune a'raportului insti- 
tuit între artă! şi morală. Afirmația vizează nu doar elucidarea teo- 
retică, abstractă a: interdependenţelor,; “prin: conturarea lor într-un 
discurs de: pură! axiologie, 'ci și evidenţierea modului particular în 
care creatorii-artiști se implică în vastele angrenaje sociale, reuşind 
să transmită |prin opera lor un mesaj moral complex, de continuă 
actualitate. Apare: acum. tot mai clar adevărul că, ideile şi idealu- 
rile morâle-nu“sînt şi: nu pot fi niciodată! neutre, că ele se: inte- 
grează pregnant în concepţia despre lume a artistului, mediind, la 
rîndul lor, o'anume: concepţie: Din’ această împrejurare se desprind 
cel puţin două aspecte esenţiale. ; i 
Întîi că, prin conţinutul moral al: ‘operei de artă se reflectă, în 
mod specific și într-o ‘formă expresivă adecvată, înseși padevăru- 
rile vieţii“, csea ce a impus aducerea permanentă în prim planul 
creaţiei  şi'a' teoretizărilor 'asupra ei, a conceptului de realism. În 
al. doilea “mînd, arta şi literatura mmijlocesc, prin chiar natura cog- 
nitivă''a demersului lor, deschiderea unuia dintre drumurile cele 
mai eficiente și penetrante: de cunoaștere, în detaliu și semnificativ, 
“a fluxului! vieţii 'sociale și relaţionare a oamenilor, dezmărginin- 
du-le necontenit orizonturile. În' acest fel, devine posibil să se pro- 
ducă! o 'fericită înfrățire între reflectarea artistică şi cunoașterea 
morală, o desăvîrşită unitate și armonie practică între conţinutu- 
rile morale şi estetice ale celor două clase principale de valori. 
Sub acest raport, remarcăm ca semnificativ faptul că, aproape 
toţi autorii cuprinși în volumul Artă-morală sînt atraşi de intero- 
gaţiile asupra naturii valorii etice şi a celei estetice. Pe lîngă rei- 
terarea unor poziţii binecunoscute în axiologia anterioară — expli- 
cabile din perspectiva largă a demersurilor umanizatoare ale omu- 
lui care au produs şi, produc inevitabil o întrepătrundere a eticului 
cu esteţicul — se detaşează numeroase elemente noi ivite în pro- 
cesul amplu și anevoios. de surprindere şi precizare a modului spe- 
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cific de fiinţare şi analiză a relaţiei extrem de cuprinzătoare a eti- 
cului cu esteticul în condiţiile de astăzi ale orînduirii noastre sociale. 

Cum era şi firesc, am grupat în prima parte a selecţiei între- 
prinse aici cîteva extrase din elaborări de incontestabilă autoritate, 
punctînd, deopotrivă, consideraţia arătată autorilor lor și semnifi- 
caţia deosebită a. problematicii abordate. Am început cu un frag- 
ment edificator din lucrarea Logica frumosului (1946) a profesoru- 
lui Liviu Rusu, personalitate de seamă a esteticii din perioada in- 
terbelică, mai ales prin Essai sur la creation artistique... (1935) şi 
Estetica poeziei populare (1937), dar și cu o remarcabilă continui- 
tate; în epoca noastră. Consideraţiile sale, ce vizează, în principal, 
unitatea şi diversitatea valorilor, sînt centrate pe conceptul de 
adevăr, adică pe esenţa a ceea ce este, deoarece, „calea adevărului 
animă binele, şi tot el animă și frumosul“. Ordonind valorile în 
deziderative şi dignitative, judiciosul interpret al lui Maiorescu, le 
reliefează strînsa corelaţie și. intercondiționare, remarcînd, în ace- 
laşi timp, accentuata lor specificitate. În opinia sa, frumosul este 
apreciat ca valoare coniectivă, autotelică, spre deosebire de core- 
latele acestuia care sînt valori: transgrediente şi heterotelice, defi- 
nindu-l ca ceea ce este sub forma cum trebuie să fie. De aseme- 
nea, este stabilită o relaţie de clară sinonimie între frumos, ca feno- 
menul estetic de bază, și valoarea estetică, idee ce va fi fructuos 
reluată în, cercetările ulterioare. 

Dintr-o altă carte, Falokagathon, apărută tot în 1946, şi pur- 
tînd semnătura prestigiosului istoric și critic de artă Petru Co- 
marnescu, am reţinut cîteva erudite pagini consacrate elucidării 
simbiozei, intuită încă din perioada antichităţii clasice, dintre Kalos 
şi Agathon, fructificîndu-se, în chip. original, cîştigurile dobîndite 
de gîndirea axiologică ca și de cunoaşterea în adincime a evoluţiei 
valorilor speciale de-a lungul vremii. În spiritul înţelepciunii an- 
tice, ilustrată și de aforismul -„cunoaște-te pe tine însuţi“, exegetul 
român caută sorgintea comună a valorilor în personalitatea umană, 
arătînd că „cea mai esenţială creaţie pe care o are de îndeplinit 
omul este de a se realiza pe sine“, iar „realizarea-de-sine este tot 
atît de mult fapt etic cît și fapt estetic“, o „statornicie concretă 
a imaginilor armonizate de rațiune“. 

Prezenţa acestor studii are o dublă semnificaţie : pe de o parte, 
ele exprimă legătura nemijlocită cu modul de tratare a respectivelor 
corelări în perioada interbelică, cu direcţia axiologică preeminentă 
în estetică ; iar pe de altă parte, conținutul lor umanist avansat le 
marchează apartenenţa, prin preluările pe care le-au făcut posibile, 
la configurarea și conturarea altei perspective ideologice şi meto- 
dologice în mișcarea etică și estetică de la noi. Tulburate vremelnic 


246 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


şi parțial de mărginite optici dogmatice, intercomunicările vitale 
dintre, artă şi morală ies din conul de umbră unde fuseseră împinse 
alături de adevăratele valori (însăși axiologia ca disciplină filosofică 
era privită cu neincredere), trecînd în prim planul activităţilor de 
creație și investigaţie ştiinţifică. Simplificările şi schematizările care 
minaseră interesul real pentru subtile clarificări conceptuale, pen- 
tru nuanţările de specificitate şi complexele punți de legătură și 
interferență a celor două sfere de valori, s-au dovedit și cu această 
ocazie inapte de a oferi o imagine adecvată asupra acestor delicate 
raporturi, blocînd viziunea generală, de ordin gnoseologic ce tre- 
buia așezată la baza înţelegerii lor atotcuprinzătoare. Modul rudi- 
mentar în care a fost vehiculată opoziţia Maiorescu-Gherea în pro- 
blema valorii este, eu asupra măsură, pilduitor în acest sens ! Tri- 
butul plătit unei scheme rigide, străine spiritului viu, militant al 
artei noastre a lăsat urme împovărător de păgubitoare pe întreaga 
viaţă culturală românească. Întru depășirea lor s-au angajat, în 
noul climat stimulator de creaţie şi acțiune, personalități ilustre, 
hotărîte ca, prin forța talentului și autorităţii lor, să înlăture ca- 
drele prea strimte pentru vasta respiraţie a spiritualităţii şi creati- 
vităţii poporului nostru : în noua: fază a devenirii sale. Un atare 
strălucit exemplu de misionar în limpezirea şi accelerarea înain- 
tării frontului artistic îl constituie G. Călinescu pentru care „fru- 
museţea morală stă în energia! de a construi şi reconstrui mereu, 
de a renunţa la orice absolut“. 

În viziunea autorului Principiilor. de estetică — situaţie ce va 
deveni apoi relevantă pentru analizele întreprinse în ultimele două 
decenii — nucleul central al disputelor. nu-l reprezintă valoarea 
în sine, în autonomia ei, ci încărcătura valorică raportată la rea- 
litate, la, ascensiunea înnoitoare a vieţii sociale. „Regimul veritabil 
al artei, preciza el, este bucuria, acea încordare senină a sufletu- 
lui, în care viaţa, cu contrarietăţile ei, apare plină de sens şi vred- 
pică de trăit“. Sînt, astfel, aşezate în termeni principiali adecvaţi 
raporturile artei autentice cu adevărul vieții — prin valorizare 
viata devine la rîndul ei inoculată cu sens moral și semnificaţie 
etică — cu valenţele morale ale acestuia, substanţă ce se cere re- 
flectată în operă și transmisă artisticeşte prin operă. Tema se bu- 
cură de un larg interes, fiind reclamată atît de nevoia descurajării 
fenomenului de idealizare a realității provocat de supralicitarea 
şi simplificarea planurilor morale și umane, cît şi din necesitatea 
presantă a stăvilirii tendințelor de „supravalorizare estetizantă şi 
eticistă. De observat este faptul că, în epocă, se ajunge pe căi in- 
directe, mediate la plasarea unor accente echilibrate, mai judicios 
dozate, pe funcționalitatea celor două tipuri de valori, la o sporită 
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clarificare a naturii şi întrepătrunderii lor, la o mai adincă înţe- 
legere a tot; ce derivă dinaceastă iconlucrare. călinescu însuși atră- 
sese stăruitor. atenţia asupra inextricabilei fuziuni ` dintre univer- 
sul moral şi cel estetic, dintre procesele valorizării conexe a celor 
două teritorii. „Frumosul uman se înscrie ideii morale“, mărtu- 
risea făuritorul monumentalei Istorii: a :literaturii române. de'la 
origini pînă în prezent, ceeace: înseamnă „că „adevărata frumusețe 
integrală“ se dobîndește. doar. atunci” cînd zicem „omenește' fru- 
mos, moralmente frumos, căci; 0 frumusețe pură de. orice valoare 
morală, ca a fluturelui sauā‘ nisetrului, ar fi în sfera noastră 'egal 
cu urîtul“ Pentru el,:cași pentru ceilalți: autori incluși în această 
secțiune, nu există: și: nu''poate. exista neutralitate: apreciativă, de- 
oarece situarea: în spațiul evaluărilorietice şi estetice presupune cu 
necesitate o atitudine: participativă, de, 'partizanat intelectual-afec- 
tiv. La-aceste cote: de înaltă altitudine se poate accede printr-o con- 
tinuă „eliberarea spiritului“. şi! „modificare a regimului gîndurilor“, 
a vieţii morale: a omului: pentru căi: oamenii se. fac. frumoși -spiri- 
tual, adică în „virtutea vibraţiei lor ideologice...&;: HEGN 

Postura; lui „Călinescu ide genial- teoretician și creator de artă 
prilejuiește invitaţia la:0 scurtă incursiune ‘în laboratorul de crea- 
ţie al unor. artişti care 'au simţit nevoia imperioasă de a medita 
asupra rosturilor: muncii lor, oferindiui-ne observaţii pertinente ex- 
trase :dinăuntrul “artei ;căpătînd, astfel, o -valoare practică şi con- 
ceptuală deopotrivă de importantă. De: remarcat că, grija perma- 
nentă. a oamenilor noștri: de. artă: faţă de idestinul operelor lor, de 
pătrunderea 'şi influenţa: pe care acestea: o exercită în rîndul celor 
mai largi -categorii populare -— unde sincronia dintre universul 
moral, și orizontul estetic ‘Teprezintă o latură esențială — se: deta- 
şază ca o :altă fațetă. caracteristică a “culturii! noastre, în' special a 
celei artistice. ::: IF E îl j 

Spre `a reînnoda firul expunerii, ne folosim de precizarea fă- 
cută de binecunoscutul poet Mihai Beniuc care declara că „frumo- 
sui uman se înscrie vrind-nevrînd: în zona ideaţională și afectivă 
a vieţii“ de unde rezultă concluzia că nici unui creator adevărat 
„nu-i lipsește o fermă atitudine etică“, o concepție filosofică asupra 
lumii. Fiind o problemă de „conştiinţă individuală integrată în 
destinul colectiv și în epocă“, atitudinea etică se împletește organic 
cu cea estetică configurind caracterul civic şi moral al artistului, 
măsura libertăţii lui de a, milita în numele semenilor sub semnul 
omeniei. i | 

Ideea, gravei responsabilităţi sociale a scriitorului, participarea 
sa însufleţită şi inspirată la marile, mișcări revoluţionare ce au 
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transformat din temelii chipul: țării, slujirea devotată a idealurilor. 


socialiste şi-a găsit un, sclipitor interpret în condeiul lui Zaharia 
Stancu, care, prin scrisul şi: activitatea: sai neobosită aduce ` pilda 
unui truditor. angajat, cu: toată forţa: talentului său: la lupta pentru 
îmbunătăţirea şi înfrumusețarea vieţii din care „va ieși marea lite- 
ratură a, marelui timp pe. care; îl trăim...“ Asumarea responsabili- 
tății civice, morale, atirmate ca atare, fără echivoc, „considerată 
nu numai cao datorie, dar, și ca un drept, ca un; titlu: de onoare“, 
a devenit marca emblematică a făuritorilor de frumos din țara 
noastră, participanţi entuziaști la ridicarea: existențială şi edifica- 
rea spirituală: a omului epocii „socialiste. „Nu' cred, spunea mai de- 
parte subtilul prozator Titus: Popovici, că: vreodată literatura - a 
avut un cimp mai. vast; de cercetare, de explorare, o; răspundere 
mai. durabilă și! mai deschisă! faţă de itoate zonele obiectului său de 
analiză, omul“... iiu îmi tisă peri fate Ep Po BOD! ; Ki 

Pledînd teoretic, aşavcum ó; face -ṣi practic în valoroasele sale 
desfăşurări, epice, pentru.:abordarea realistă a vieții de. azi, Ion 
Lăncrănjan refuză. cu fermitate atât modul de prezentare. idilică, 
edulcorată.. a, realităţii, cit şi.tendinţa:,de înfăţişare nihilistă, nega- 
tivistă ce, presară peste. fapte, şi acţiuni „funingine sau negru de 
fum“. Reflectarea autentică,.făcută cu. patos, dar. și. cu. luciditate, 
cu responsabilitate morală, trebuie. deopotrivă ferită de alunecările 
schematice simpliste, şi. strident moderniste ; ea, caută să surprindă 
pulsul real al dezvoltării, adevărul, vieţii cu conflictele şi contra- 
dicţiile sale, înfățișînd existenţa oamenilor.cu bucuriile şi dramele 
ei, cu împlinirile. şi. căutările sale. „Adevărul vieţii mărturiseşte el 
— a fost și rămîne principalul, punct :de. încercare, factorul dera- 
portare determinant şi hotăritor, pentru orice literatură, cu atit mai 
mult pentru. o literatură partinică, angajată, fără nici o reţinere în 
întruntările sociale și politice ale epocii, cum a fost şi este litera- 
tura noastră contemporană“. Cerinţa zugrăvirii adevărate a reali- 
tăţii, căutarea cu pasiune şi responsabilitate a adevărului vieţii, 
fără „fantezii“ şi, „invenţii“. nevalidate de. problematica umană, re- 
prezintă, îri opinia scriitorului Teodor Mazilu, suprema aspirație 
a artistului, și fundamentala, condiție a ființării artei. Viaţa, declara 
el, nu poate fi „creață“, ea poate fi doar redată, comunicată, iar „a 
prezenta viaţa, așa. cum este, presupune o înaltă atitudine, o mare 
răspundere artistică și morală“, 

“În virtutea acestor. consideraţii demersul nostru poate înainta 
de la funcţia, morală şi moralizatoare a operei de artă spre aspec- 
tele ce privesc moralitatea artistului şi a „celor chemaţi (istorici, 
teoreticieni şi critici) să judece creaţia artistică — aspecte ce au 


constituit și eleo permanentă temă de analiză şi interes. Deși teo- . 


249 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


retic lucrurile par, în general, elucidate — psihanaliza nefăcînă 
în această privință decît să adîncească ceea ce se ştia, și anume 
că există o distanţă reală între structura personalităţii creatorului, 
moralitatea și caracterul acestuia şi straturile morale propriu-zise 
ale operei — imensa diversitate a situaţiilor concrete a făcut nece- 
sară periodic readucerea lor în discuţie. Oprirea cu predilecție asu- 
pra laturilor comportamentale excentrice, a deficienţelor caracte- 
riale, sau chiar asupra unor stări reale de anormalitate ale creato- 
rului — „ființă excesivă“, cum zicea Baudelaire — nu oferă cea 
mai potrivită soluție pentru încercarea obiectiv-critică de a desco- 
peri fondul moral inerent, consubstanțial al marilor creaţii. Meca- 
a, nismele compensatorii apărute ca urmare a unor dezechilibre inte- 
f rioare pot să explice, într-o anumită măsură, actul creator luat ca 
atare, psihologia artistului și chiar tipologia sa morală, însă ele sînt 
i inoperante în elucidarea deplină a naturii valorii estetice a operei 
de artă, a rezistenţei, sale morale în fața timpului. 

Pe acest plan, opiniile competente datorate unor personalităţi 
de primă mărime, au menirea de a lumina, prin diverse prisme 
metodologice, aspectele ‘mai dificile ale acestei complicate ecuaţii 
umane. Beneficiar al unui suport filosofic superior, Alexandru Iva- 
siuc ne înfăţișază o: înțelegere de întinsă comprehensiune asupra 
; profilului moral al creatorului. Dacă vrem să fim în marginile ade- 
L vărului — avertiza el — este necesar să admitem că „nu ne putem 
„imagina civilizaţia fără contribuţia hotăritoare pentru lărgirea ori- 

„ zonturilor morale a unor oameni ce cu greu ar putea fi daţi drept 
„pildă educativă“, dar a căror „operă a avut o adincă înrîurire bi- 
nefăcătoare asupra moravurilor, sensibilităţii și minţilor oameni- 
lor“. Această situaţie își găsește deslușirea în marea dragoste. de 
viaţă în ce are ea semnificativ a artistului, în intensitatea și sin- 
ceritatea trăirilor sale 'morale, în consecvenţa fiinţei lui de a dăi- 
nui operînd o necontenită discernere a perenului de accidental, a 
esenţialului de conjunctural. Fără îndoială că, acelaşi orizont mo- 
ral s-a îmbogăţit și revitalizat datorită existenței unor „nobile tră- 
sături ale tuturor înaintaşilor noștri de seamă, fundament mai ade- 
vărat decit oricare altul al binefăcătoarei lor influențe“. Evocarea 
pildei trecutului, așa cum magistral o face Geo Bogza, ne întîm- 
pină cu puritatea conștiinţelor de neclintit ale neamului românesc. 
Oricine, șovăielnic, ar considera că :„o desăvirşită integritate mo- 
rală ar fi incompatibilă cu talentul“, că „implacabila rigoare mo- 
rală l-ar putea transforma pe artist într-un ascet incapabil a intra 
în clocotul vieţii «, amintească-și de cea mai pură flacără a poeziei 
noastre, Mihai Eminescu ; iar cine s-ar îndoi că un caracter moral 
integru ar fi cumva o piedică în calea celui ce ar năzui „să devină 
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un mare om politic“ să se întoarcă cu gîndul la credința statornică 
a lui Bălcescu care n-a îngăduit „nici cea mai mică tranzacţie cu 
noțiunea de român“. 

Socotind arta mai aproape de natură, și deci de instinct, în ra- 
port cu morala legată mai direct de civilizaţie, de rațiune, Marin 
P reda prevenea asupra pericolului ignorării înrîuririlor morale ale 
artei ca şi a excesului de mesaje educativ-moralizatoare, fiind con- 
vins că, în cazul marilor creaţii se restabilește întotdeauna, expli- 
cit sau învăluit, un echilibru și o armonie funcţionale între cele 
două coordonate de bază ale trăirilor umane. „Arta — declara re- 
marcabilul plăsmuitor al «celui mai iubit dintre pămînteni» — nu 
ne plasează în afara luptei pentru obținerea acestei armonii la care 
aspirăm și care clipă de clipă este pusă în dezechilibru de expan- 
siunea. eului nostru, care foloseşte, cu viclenie, cînd instinctele, 
cînd raţiunea. Opera de artă e seducţie, şi cînd conţine în ea ele- 
mente prea vizibile ale unei morale oricît de fascinante, această 
seducție-se: micşorează. Scriitorii obsedaţi de mari aspirații morale 
sacrifică o parte din seducţia naturală a artei, pîndind însă toi 
timpul să nu ucidă în ei pe artist, fără de care nici moralistul n-ar 
mai avea nici o putere de convingere“. 

Dualitatea sensibil-rațional este reluată apoi, într-o elevată 
ținută filosofică. Tăria și rațiunea principiilor noastre morale, apre- 
cia- distinsul interpret de rostire românească Constantin Noica ana- 
lizind cuplul „se cade — nu se cade“, rezidă în asocierea lor cu 
latura estetică a manifestărilor vieţii. „Se cade“ este o investire 
care-ţi dictează să faci ceea ce ţi se cuvine, ce-ţi şade bine, ce ţi 
se potrivește, ce-ţi revine dinăuntrul tău pe cînd „nu se cade“, în 
calitate de normă etică opusă, dar solidară cu celălalt aspect, di- 
mensionează într-o formă blajină însă mai necruțătoare decît a 
principiilor, interdicțiile, spunînd omului că „nu şade frumos să 
facă un lucru ori altul“: diîndu-i o fermitate morală de neclintit în 
refuzul răului pentru instaurarea frumosului, virtuţii şi binelui. 
Irosirea zadarnică a vieţii, în cazul multora, derivă din „divorţul 
care se instalează între modul de a gîndi şi cel de a acţiona al in- 
dividului în cauză“, arăta Dumitru Ghişe, în prelungirea acestui 
ales colocviu spiritual. Legătura inextricabilă dintre idee şi faptă 
face să pulseze. capacitatea creatoare, de progres şi înnoire care 
arată că în procesul „uriaș de ridicare socialistă a ţării, s-a consti- 
tuit, implicit, și un nou univers uman, cu o altă față morală, cu o 
altă sensibilitate și alt mod de a concepe lumea, de a o gîndi 
adică“. 

Problema noii calităţi a ethosului și a omului nou este ridicată, 
cu cea mai percutantă acuitate, de Dumitru Popescu în elegante 
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formulări interogative de principiu. „De, ce societatea -are nevoie, 
totuşi, de oameni, noi? De ce: trebuie, să-și modeleze omul o nouă 
fizionomie morală ?« şi „Ce model uman oferă. socialismul:?“. Răs- 
punsul ce:se configurează din pătrunzătoarea; sa intervenţie, ca și 
din celelalte care tratează :această temă, porneşte, în mod. firesc, 
de la necesitatea „de a: explica şi înțelege întreaga istorie a: uma- 
nităţii, întregul complex „de. .determinaţii „ce-au produs, prin me- 
dierea antagonismelor sociale, de clasă şi: de castă, o particulară 
structurare a. subiectivității.. morale. :. Apelul. la, luciditate, la. cu- 
noaşterea cauzelor aflate într-o „existenţă socială viciată de inega- 
litate care a ros conștiința ca;un cancer, a deformat-o «pe suprafeţe 
mari pînă la hidoșenie, i-a distrus uneori armonia pînă la nebunie“ 
şi lupta mecurmată pentru definitiva.lor. eradicare constituie: calea 
sigură de renaștere a conștiinței, de perfectibilitate morală a omu- 
lui. Emergenţa unei, noi personalităţi, plămădită din perfecta : ar- 
monizare a celor. mai înalte valențe,morale, intelectuale şi: afective, 
nu. este realizabilă „ca iun. reper, de. cucerit singular. şi izolat. „O 
asemenea . plăsmuire,. ne , încredinţează „același autor, :nu putea fi 
decit rodul „gîndirii, colective, :al. unei. voințe colective, care. să 
exprime nu idealul și intereşul unei „persoane, unui grup sau clase, 


„ci visul “omului; ca. entitate esențială, superioară a universului“. 


Ea marchează, de fapt, ‘saltul omenirii din imperiul necesităţii în 
cel al libertăţii, trecerea de la solitar. la solidar, adevărata. elibe- 
rare şi creaţie conștientă. a omului uman. .. . s3 i 
„„„ Această. grandioasă . desfăşurare; de; forțe sociale solicită. plenar 
aportul artei şi literaturii ai căror. slujitori, cum. inspirat, spunea 
Mihnea Gheorghiu, îi -apreciem, „după rolul pe care fiecare autor 
și-l asumă în spaţiul, său propriu! de umanitate“. Conștiinţa civică 
a creatorilor români, atît. de înălţător prezentă în întreaga noastră 
istorie, se manifestă astăzi cu ọ sporită vigoare în făurirea noului 
univers etico-estetic,-pătrunși. fiind, de importanţa faptului că „fie 
vremea cît ide rea sau; cît de bună, acesta e spaţiul trăirii noastre 
şi nu altul“, si ir 
După. o.scurtă şi inevitabil lacunară iscodire în lumea de mo- 
tivaţii și argumente etice a creatorului să aruncăm o fugară privire 
spre investitura morală a celui. ales să oficieze actul aprecierii „au- 
torizate“, profesioniste a produsului artistic, În acest sens, lan Dodu 
Bălan analizează “statutul şi metodele criticii, câștigurile și” meteh- 
nele ei, autoritatea și îndatoririle etice ale reprezentanților săi. 
Etica actului. critic, care “trebuie să se caracterizeze prin“ compe- 
tență, principialitate și răspundere, impune o mai pronunțată in- 
tegrare în climatul fructuos, creator al tării, o mai „adevărată“ şi 
nepărtinitoare. judecare a valorilor artei şi literaturii. actuale. „So- 
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licitudinea, ` comprehensiunea, dragostea pentru: promovarea cul- 
turii noi, bucuria de a descoperi și afirma! talente se cade să fie 
însoţite: de simţul valorii, de 'exigenţă artistică şi intransigenţă 
ideologică“. O poziţie similară adoptă “Pompiliu Marcea care: re- 
pudiază "cu vehemenţă viziunea ‘fragmentară a unor critici fas- 
cinați de „metodele moderne în analiza literară“ prin care eludează 


aspectele de fond ale creaţiei şi se pullverizează analiza pe laturile - 


formale, secundare, dezinteresîndu-se de unitatea, fuziunea şi con- 
diționarea reciprocă a. valorilor din cuprinsul operei de artă. „Va- 
lorile intelectuale sau morale pot; foarte bine să aibă o încărcătură 
de ordin, artistic, nu “există nici oincompatibilitate între ele, după 
cum valorile artistice comunică perfect cu cele de ordin intelectual 
sau etic, :și:de atitea ori se'sprijină pe acesteat. 

më largă perspectivă comparatistă” Al! Dima discută infu- 
ziile eticului! „în esența anumitor ' 'categorii estetice ca cele ale co- 
micului și sublimului, din 'antichitate' și pînă în'zilele noastre“, su- 
bliniind "apăsat interferenţele dintre “etic! și 'estetic “aflate în "arta 
jumii "din: toate timpurile. “Accentul: moral, precizează el, înlesnește 
circulaţia mondială ! a: "operelor, iar „finalitatea etică a literaturii 
comparăte rămâne 'apropierea “dintre “popoare, „cooperarea jor în do- 
meniul” literar "prin făurirea: unui tezaur comun al capodoperelor 
umanității, izvor “de netăgăduit al unei temeinice și trainice morale 
mondiale“. Dimensiunea '€tică”a “creaţiei este niianțat invocată de 
Octavian Paler 'într- -un savuros “eseu consăcrat relaţiei artă şi 
morală "unde! afirmă că „dacă 'etica are “dreptul. să judece istoria, 
curii spunea Camus, nu "ad! de ce ea 'ar fi un argument impur 
într-o! judecată: estetică: Avem nevoie şi de etică pentru 'a ne feri 
în artă 'de 'greșeli“. Iată, așadar, cum suportul etic contribuie, nu 
numai! la înrîurirea! morală 'a: publicului şi a creatorului, ci şi la 
consolidarea edificiului însuși -al artei, topindu SE în substanța 
intimă a specificităţii sale. - 

Aria următorului “grupaj cuprinde fragmente edificatoare din 
contribuţia unor cercetători preocupaţi în mod aparte de abordarea 
acestei. problematici, cu deosebire pe latura ce antrenează respec- 
tivele corelaţii din direcţia valorilor estetice spre cele etice. Cine 
nui rămîne la suprafaţa semniticaţiilor umane, la anecdotica facilă, 
spunea Marcel Breazu' și pătrunde „pe căile limbajului artistic de 
calitate către mesajul profund al marilor creatori, găsește în artă 
resurse pentru travaliul moral pe care fiecare dintre noi are a și-l 
exercita asupra lui însuși, O operă de artă nu este şi nu trebuie să 
fie un tratat de etică, Arta autentică răspunde unor nevoi umane 
inexorabile, care depăşese normativizarea etică didacticistă. Dar 
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tocmai din cauza asta arta ne face mai «buni», în cel mai amplu și 
înalt înțeles al cuvîntului“. Fie că influenţează direct cursul eve- 
nimentelor, cum se întîmplă uneori, fie că le înriurește mediat și 
sublimat, cum se petrec lucrurile cel mai adesea, „arta ca artă — ne 
asigură Ion Ianoși — nu poate nici schimba forţa unei societăţi, 
nici asigura membrilor ei o viaţă îndestulată“ ; ceea ce şi-a propus 
şi poate obţine ea este însă înnobilarea lăuntrică a procesului și 
produsului muncii, o coeziune morală care asigură „solidaritatea 
de sine a artei şi solidarizarea ei cu spaţiul și timpul său istoric“. 
Vorbind despre dimensiunea etică și estetică a personalităţii în 
condiţiile noii orînduiri Al. Tănase relevă poziţia interschimbabilă 
a celor două planuri ca şi reciproca lor susținere în aspiraţia către 
o totalitate dinamică, bogată, polivalentă. Zăbovind aprofundat 


moralizatoare a artei, de consolidare sau prefigurare a unor prin- 
cipii etice se exercită, dacă este corespunzător susţinută de reali- 
zarea artistică, chiar și în cazurile cînd opera înfățișează aspecte 
urite, hidoase, monstruoase ale realității.: „Asemenea opere au pu- 
terea să zguduie conştiințele, să. provoace un şoc spiritual care are 
forța estetică, dar şi etică, de a sparge conformismul, de a risipi 
falsele iluzii și de a atrage. atenţia asupra unor aspecte cutremură- 
toare ale istoriei contemporane, deloc. lipsită de tragedii şi contra- 
dicţii“. Forma frumoasă sau urîtă a artei se decide dependent de 
scop căci „scopul uman — susţine: Radu Negru — devine continu- 
tul moral al artei“, iar „uritul începe cu mnereușita mijloacelor 
proprii de expresie, de la neadecvarea lor în raport cu idealitatea 
propusă, sau presupusă a.fi în conţinut. De aici nu mai este decit 
un pas pînă la urițenia imorală pe care. o constituie pastişa, imi- 
tația, moftul pretenţios împodobit, sau afacerea cu kitseh-uri“. 
Etica artei, relevă în citeva dense consideraţii Al. Husar, tri- 
mite totdeauna la creaţie deoarece „arta este etică, deci, ca expre- 
sie a virtuţilor creatoare ale omului, a forţei sale morale şi spiri- 
tuale, prin însuși acest proces creator (cînd el este autentic, cinstit) 
ce-i stă la bază“. Activitatea de creaţie presupune însă o poziţie 
angajată, asumată responsabil în consens cu dezvoltarea progre- 
sistă a societăţii, întrucît, aşa cum îndreptăţit afirmă Gheorghe 
Achiţei „actul artistic are întotdeauna o motivaţie socială“. În aceşti 
parametri de obiectivitate se înscrie şi problema libertăţii de crea- 
tie, amplu tratată de V, FK. Maşek care, fără nici un echivoc declară 
ca „arta, ca imagine și speranţă a libertății va trebui să moară, 
ca să dea naștere libertății însăşi, întruchiparea ei socială-coneretă“ 


254 


Q Scanned with OKEN Scanner 


Cu referiri elocvente la numeroase ramuri ale artei contempo- 
rane, Dumitru Matei orientează discuția spre constatarea că „di- 
mensiunea morală sau componenta morală a operei de artă nu se 
exercită în forme imperative și normative, ci doar ca un moment 
optativ, mai cu seamă atunci cînd diagnosticul moral este pus cu 
mijloacele marii arte“, Pe un temeinic suport argumentativ — isto- 
ric şi actual — Grigore Smeu dezvoltă ideea unei tot mai pronun- 
tate „socializări“ a artei, atît în planul creaţiei cit şi al proliferării 
receptării ei, fenomen ce cunoaște în epoca noastră o sporită nuan- 
țare și sublimare sub raportul moralității sale. Eseul convingător 
al lui Cezar Radu încearcă să preîntimpine simplificările şi preju- 
decăţile, mai vechi sau mai noi, privind reala înțelegere a rapor- 
tului artei cu morala. Dintre acestea, cele mai frecvente acum şi 
cu efectele cele mai păgubitoare sînt, după. opinia sa, cele cuprinse 
în tendinţa de a limita funcţia educativ-morală -a creaţiilor de fru- 
mos doar la sfera. artelor care urmăresc direct reprezentarea, și de 
a reduce bogăţia de tilcuri etice ale unei opere artistice doar la 
ceea ce este explicit exprimat şi cel mai lesne perceptibil. Or, arta 
autentică, adevărată care rimează cu marile prefaceri sociale, rea- 
lizate la cotele de sus ale exigenţelor estetice, influențează publicul 
larg și prin ceea ce comunică- nemijlocit, dar și: prin ceea ce trans- 
mite aluziv, sugerează prin analogie, similitudine de situaţii și 
întîmplări: ; 

„Idealul moral al artei — remarca Dan Grigorescu — nu e 
cuprins, desigur, într-un soii de compendiu al principiilor care se 
recomandă. a fi urmate de privitorii operei. El e conținut în în- 
săşi substanța estetică a operei ; din acest punct de vedere, deose- 
birile stilistice acţionează rareori asupra: mesajului“. Analiza, pro- 
fundă şi nuanţată, întreprinsă în studiul de faţă probează elocvent 
această afirmaţie, ca: şi strînsa împletire a viziunii umaniste, pa- 
triotice și morale ce caracterizează orizontul creaţiei plastice româ- 
nești. Căci, spune autorul, „nu poate fi considerată o coincidenţă 
împrejurarea că, în preajma tuturor evenimentelor importante ale 
istoriei noastre, s-a produs o orientare decisivă spre temele cele 
mai semnificative ale unui trecut încărcat de glorie. Arta acţiona, 
astfel, ca o purtătoare a idealurilor patriotice, dînd viaţă unor mo- 
dele morale esenţiale“, 

O reușită demonstraţie face în acest sens Ion Toboşaru folo- 
sindu-se de exemplul teatrului, modalitate artistică de percutantă 
înrîurire etică și estetică, pătrunsă de spirit revoluționar, umanist, 
patriotic. Teatrul se transformă în tribună de modelare a conștiin- 
telor „prin pilda eroilor, prin complexitatea vieţii lor spirituale în 
care voim a ne regăsi, prin adevărul vieţii, prin întruchiparea nor- 
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melor morale superioare, de progres, de bine gi înălțătort, Pascal, 
Bentoiu, un inspirat creator şi teoretician al artei, examinează: in- 
terpătrunderile eticului cu sesteticul în universul” de mare compie- 
xitate al muzicii, furnizînd exemple de netăgăduit în sprijinul :Sus= 
tinerii că ethosul operei de artă depinde de perfecțiunea și valoarea 


estetică a acesteia. 


O interesantă demonstrație a interacțiunii dintre „noblețea 
artei (sau poate a moralei) şi frumuseţea morală (sau mai sigur a 
artei)“, realizează. Ion Iliescu care, raportînd cele două forme spe- 
cifice ale conştiinţei sociale (la: personalitatea: umană, conchide : 
„normele etice și criteriile estetice, calitățile morale și frumuseţea 
umanistă sălășuiesc în natura omului, în conștiința sa, în configu- 
raţia vieţii sociale care, mediat sau în alte cazuri direct, conditio- 
nează întreaga configurație spirituală“. Este de remarcat apoi că 
si dincolo de domeniul artei,::respectiv: al! diferitelor arts întîlnim 
aceeași permanentă osmoză a sentimentelor etice cu cele estetice, 
deoarece viaţa spirituală: unitară: a omului. impune prezenţa ele- 
meniului moral în. orice evaluare: estetică reală. „Convergenţa, 
spune Vasile. Morar, dintre substanţa: morală implicată în relaţiile 
de simpatie, politeţe, ;dragoste şi “prietenie, și “receptarea în plan 
estetic a acestei'substanţe, devine pirghia principală a: procesului 
ce schimbare calitativă a dimensiunii spirituale a omului“. - 

Succinta trecere în revistă — făcută aici cu riscul monotoniei 
enumerărilor şi ial simplificării poziţiilor: (e “lesne: de observat că 
citările au un rol exemplificativ nicidecum: exhaustiv) — are rolul 
unei modeste introduceri. la lectura textelor selectate, fiind © stă- 
-ruitoare invitație la pătrunderea! în universul.relaţiilor vii şi active 
dintre artă și morală. Prin:mijlocirea ei am. dorit să relietăm ideea 
centrală a prezentei antologii, anume. că, natura operei de artă, ca 
şi atitudinea creatorului şi receptorului de artă sînt, cu precădere, 
fenomene mordle deoarece, sensul însuși al vieţii omului şi al în ăp- 
tuirilor sale este, înainte de toate, moralitatea. A descoperi înţelesul 
profund moral al adevărului vieţii și a-l intuza artisticeşte în ţesă- 
tura cea mai intimă a creaţiei, conferind. artei substanța moralității 
vieţii, nu înseamnă doara: recunoaște legătura determinativă dintre 
ele, ci mai cu seamă sublinierea imensei responsabilități civice a 
făuritorilor de frumos. Cum bine remarca Titu Popescu, „problema 
responsabilității sociale a artistului este dependentă de moralitatea 
specific implicată activităţii sale, ca răspunzind unor cerinţe sociale 
precise, 

Descitrind tainele lumii dimprejurul. oa şi dinlăuntrul său, ar- 
tistul se angajează în faţa societății nu numai este 


3 pa j lie ci, în primul 
rînd, moral-politic; Căci, fără o trăire autentică 


a vieţii, fără cu- 
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noaşterea ei reală — săvirşită cu suferință și bucurie — creatorul 
nu poate mărturisi nimic revelator despre om şi societate lipsindu-i 
posibilitatea de a străbate cu propriile sale forțe straturile de adîn- 
cime ale realităţii de unde ţișnesc ideile și sentimentele morale ale 
personalităţii umane, conduita sa etică generală, elemente ce dau 
trăinicie şi „veridicitate adevărului artistic. În această neostoită și 
dureroasă căutare a sensurilor majore ale vieţii, în permanentă stră- 
danie de a le zugrăvi cu mijloace expresive ce vizează perfecțiunea 
se concentrează virtuțile morale ale creatorului, pentru care nici o 
jertfă, nici un sacrificiu nu sint prea mari. „A căuta şi a spune ade- 
vărul, care nu poate fi monopolul nimănui, a-l repeta cu încăpăți- 
nare la nesfirşit, pînă va fi auzit şi înțeles, se destăinuia hotărît și 
responsabil Augustin Buzura, a depune mărturie despre un timp și 
un spaţiu cu mijloace artistice adecvate, la înălțimea performanţelor 
epocii, a fi vocea şi gîndul oamenilor este o obligație de onoare, 
greu de dus la îndeplinire însă tocmai de aceea foarte frumoasă, în 
măsură să justifice orice sacrificiu sau renunțare“. 

Moralitatea omului de artă se vădeşte în consecventa sa cu 
viziunea artistică „adevărată“, în capacitatea de a desprinde aspec- 
tele esenţiale, ce se ridică la nivelul normei, fiind neîncetat deschis 
la nou și deosebit de receptiv la formele şi semnificaţiile pe care 
le oferă viaţa în neîntrerupta sa curgere.. Tocmai de aceea, problema 
moralității artistului constituie, într-un fel sau altul, o temă predi- 
lectă de analiză şi interes în perioada actuală. Practic, ea se află 
indisolubil asociată tuturor proceselor care vizează constituirea pro- 
gresivă a socialismului pe propriile lui baze existenţiale şi spirituale. 

În timpul densificat al istoriei noastre recente se conturează, 
pentru clarificarea raporturilor intime ale celor două planuri — uni- 
versul moral şi orizontul estetic, tot mai numeroase perspective, 
unele strict teoretice, altele cu o finalitate practică. de neocolit. 
Dacă teoretic, după cum s-a observat, sînt dezbătute și reactivate 
anumite idei din axiologia. interbelică, “din punct de vedere strict 
ideologic au importanță acum disocierile tot mai nuanţate care se 
fac între instanţa politicului și cea filosofică, morală sau estetică. 
Pătrunde deja, atit la nivelul teoretizărilor cât şi al conştiinţei crea- 
torilor — și acest ultim aspect a luat-o deseori înainte începînd cu 
deceniul șase, astfel că, unele creaţii literare şi artistice, cele ce 
au rămas, sînt superioare dezvoltărilor înregistrate de teoria filo- 
sofică, de estetica generală sau de ramură, de critica literară. şi 
de artă — ideea finei, discretei şi complicatei dialectici dintre viaţa 
reală şi realitatea artistică, dintre moralitatea vieţii sociale și in- 
dividuale și moralitatea comprimată în operă și exprimată de operă 
prin intermediul talentului creatorilor, Indiferent de vechimea sau 
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noutatea aspectelor abordate, reanalizarea lor capătă substanță şi 
profunzime, depăşindu-se stadiul clișeelor abstracte, al aprecierilor 
rigide, dogmatizate. însemnul emblematic sub. care se desfășoară 
dezbaterile este cel al artei şi al vieţii, dar şi al artei ca viață; 
al artei care dă sentimentul autenticității vieţii. SOEN 
Conştiința acutei schimbări de sens istoric se datorează noilor 
condiţii de existenţă ale societăţii socialiste care reprezintă un alt 
fundament pentru dezvoltarea şi desăvirşirea vieţii morale, și un 
alt temei pentru procesul de modelare, prin artă și celelalte „forme 
estetice, a realităţii, însăși. În contextul acestor transformări, al 
perspectivei deschisă de materialismul dialectic şi istoric, se pune 
tot mai explicit, cu argumente clar formulate, problema noii ca- 
lități a ethosului și a omului nou, a originalității manifestării lor 
în ansamblul determinărilor sociale şi naţionale din țara noastră. 
Întru totul reală și pe deplin realizabilă răscolitoarea prefa- 
cere ce se impunea a fi înfăptuită și pe plan spiritual a găsit o largă 
audienţă, acaparînd practic întregul interes al slujitorilor artei. 
Sfera acestei preocupări se. întinde, de la evidenţierea stărilor 
existente în viaţa social-politică — care au produs de-a lungul 
timpurilor, alienare, pierdere de sine, vidare de sens, imoralitate 
și amoralitate — pînă la prospectarea căilor ce pot asigura făuri- 
rea noului. profil moral-spiritual spre care năzuiește poporul român. 
O atare privire prospectivă urmăreşte, atit închegarea unei viziuni 
complete a ceea ce este şi poate deveni omul, cît şi consolidarea 
universului real în care adevărul vieţii fuzionează cu adevărul 
artei. Altfel spus, este repusă mereu în discuţie necesara solida- 
ritate dintre existență şi conştiinţă, dintre realitate şi gîndire, 
dintre artă şi viaţă, dintre adevărul moral și cel artistic. Cupola sub 
care sînt cuprinse aceste „conjuncţii“ — reductibile uneori la îm- 
plinirea dezideratului „esteticii ca etică a viitorului“ — este vastă 
și diversă, antrenînd toţi factorii care, într-o unitate dinamică, ac- 
ționează pentru a satisface nevoia dramatică a omului de sens, 
de certitudine, de viaţă liberă, demnă. Dobîndirea lor cerea însă 
vestejirea cu fermitate a atitudinilor extremiste, fie în sensul exa- 
gerării aspectelor festiviste, „pozitive“ ale vieţii, fie în direcţia 
negativismului total, pledindu-se pentru cunoașterea profundă a 
realității, pentru practicarea unui realism autentic înţeles ca fu- 
ziune deplină a accepției estetic-stilistice şi a celei teoretico-ideo- 
logice în creaţia literară și de artă, Cu acest prilej s-a reliefat im- 
portanța principială a relaţiei dintre adevăr şi artă; adevărul ar- 
tistic fiind apreciat ca reflectare și pătrundere în intimitatea pro- 
eul lumii exterioare și interioare, ca atașament profund la ceea 
e se degajă ca valoare perenă, redare veridică a realităţii, la re- 
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cunoașterea omului în coneretitudinea ființării sale sensibile. Dealt- 


fel, diada artă-morală revine aproape fără excepţie, ca reflex: al. 


unei stringente cerinţe. practice, în toate consideraţiile teoretice 
asupra creației de valori artistice. 

Aşezate sub semnul spiritului revoluţionar și al ethosului nostru 
popular, aceste consideraţii, extrase din substanța producţiilor li- 
terar-artistice, au un pronunţat caracter moral, concordant cu na- 
tura actului politic pe. care-l ilustrează, conferind oamenilor soli- 
daritatea interioară necesară şi demnitatea verticalităţii defini- 
tiv cucerite. j i 

Paralel : se. produce o impresionantă creştere a cotei de este- 
ticitate pe întinderea întregului. domeniu de manifestări umane, 
de la frumusețea individuală a omului pînă Ja frumuseţea vieții 
sociale în ansamblul său. i j 

Investitura critică, diversificîndu-și metodologiile în marginile 
unui cîmp: ideologic- comun, își amplifică: și adincește analizele, 
odată cu maturizarea acumulărilor artistice, cu diversificarea sti- 
listică a. creațiilor, cu. înmulţirea formelor, formulelor, a genurilor 
literare şi artistice. Fie că se pleacă de la o cercetare particulară, 
preeminent. sociologică, psihologică, istorică, semantică etc., sau 
de la una totalizatoare, filosofică, finalitatea spre care se tinde 
este aceea a realizării deplinei concordanţe între ceea ce este opera 
în toate determinaţiile sale şi ceea ce se spune despre operă în ju-— 
decarea critică, impunîndu-se tot mai pregnant opinia existenţei 


„criticii adevărate“ alături de aceea a „operei adevărate“. Cerin-- 
tele esteticii și criticii tradiționale, clasice fuzionează — spre folo- 


sul artei — cu cîștigurile cercetărilor moderne, cu noua viziune- 
despre om și destinul său în lumea contemporană. 

Desigur, aria problematică a corelaţiilor dintre ethos și artă, 
dintre moralitatea socială şi moralitatea artei şi a creatorului este 
cu mult mai complexă decît am reușit să reținem în această su- 
mară privire panoramică ; sîntem însă convinşi că textele reproduse 
aici o vor face cu autoritatea și competenţa cuvenite. S-ar fi putut, 
bunăoară, insista mai detaliat asupra sincroniilor dintre progresul 
moral și cel artistic, asupra conţinutului moral diferențiat al diver- 
selor arte, ramuri, și genuri literar-artistice sau chiar al operelor 
individuale, ca și asupra tipologiilor de transmitere, în forme ex- 
presive directe sau mediate, a implicaţiilor morale, asupra conso- 
nanţelor complicate și, uneori contorsionate, dintre viaţa artiştilor 
și creaţia lor, sau asupra responsabilităţii specifice a actului de 
angajare etică şi estetică, asupra misiunii și destinului creatorului 
ca artist şi cetățean, Despre toate acestea, ca și despre multe altele, 
cititorul va găsi în paginile antologiei de față — spre lectura că- 
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rora îl îndemnăm — referințe de mare profunzime ideatică şi 
strălucire expresivă. Pentru că, un merit de înalt patriotism şi 
ăleasă probitate profesională îl constituie faptul că oamenii noștri 
de cultură — scriitori, critici literari și de artă, esteticieni şi filo- 
sofi ai culturii — diferiţi prin formaţie şi preocupări, s-au anga- 
jat deliberat şi constant în același proces de forare analitică și 
cuprindere sintetică a raporturilor artei cu morala, evidențiind nu- 
meroasele punți de legătură şi acorduri, explicite sau tacite, dintre 
ele. Biruinţa strădaniei lor îndelungate recompune, în toată mă- 
reția sa, chipul de astăzi al omului și societăţii noastre, pe temeiul 
fuzionărilor consubstanţiale dintre circuitele existenţiale şi cele 
spirituale ale universului socialist, simultaneitatea edificării fru- 
museţii lumii și a moralității ei. „Dimensiunile artei, afirmam în 
articolul ce încheie antologia, încep să devină sincrone cu dimen- 
siunile vieţii, timbru și substanţa ei poartă adînc impregnate tră- 
săturile şi 'caracteristicile omului de azi, mesajul ei este mesajul 
unei societăţi dinamice, plină de 'optimism și umanitate, ale cărei 
comandamente morale sînt închinate înălțării şi desăvirșirii omului“. 
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RAPORTUL DINTRE FRUMOS ȘI CELELALTE 
VALORI SPIRITUALE | 


Am văzut că în complexul lumii valorilor se ivesc două mari 
directive : valorile deziderative şi valorile dignitative. Din ansam- 
blul acestora se compune marea varietate a culturii omenești. Ele 
se ivesc în baza unor directive inerente lumii și vieţii ; adică în baza 
unei raționalități de care acestea sînt străbătute. Lumea și viaţa 
formează un angrenaj dinamic, din sînul căruia se desprind cu cla- 
ritate directivele amintite ca anumite norme fundamentale, ca o 
logică a lor. i 

Frumosul face parte din sînul valorilor dignitative, care toate 
împreună formează: ansamblul valorilor spirituale. Din acest motiv 
este cu totul nedreaptă și neîntemeiată atitudinea de subestimare și 
depreciere ce se ia adesea faţă de această valoare : anume de a o 
considera ca un simplu mijloc de distracţie, de amuzament, de de- 
lectare ușoară. E sigur că acest fel de plăceri în fond n-au nimic 
de-a face cu adevăratul frumos, care nu poate fi decît cel estetic. 
Frumosul, în înțelesul adevărat al cuvîntului, nu satisface numai 
anumite tendinţe decorative şi de plăcere uşoară, ci este o valoare 
fundamentală, răspunzînd unor cerinţe originare şi profunde şi stînd 
cu demnitate și perfectă îndreptăţire alături de celelalte două va- 
lori de bază : adevărul şi binele. Toate cele trei valori împreună 
sînt aspectele fundamentale ale năzuinţei omeneşti spre o viaţă 
mai desăvirşită. 

Rezultă de aici că, deşi frumosul este o valoare autonomă co- 
respunzînd unor cerinţe specifice, totuși înţelegerea lui mai adîncă 
este posibilă numai dacă îl punem în raport cu celelalte valori spi- 
rituale, Fiindcă e de la sine înţeles că autonomia lui nici pe departe 
nu înseamnă lipsă de raport cu alte valori sau cu alte domenii ale 
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vieţii. În modul acesta vom înţelege ce rol îi revine în existenţa 
omenească şi deci care este adevărata lui semnificaţie. , , 

Înainte de a vedea care este deosebirea între cele trei valori, 
să vedem mai întîi asemănarea dintre ele. Am spus că ele sînt va- 
lori dignitative, adică valori care se impun prin ele însele şi nu 
în funcţie de anumite dorinţe variabile. Valorile deziderative în 
schimb sînt în funcţie de astfel de dorinţe, sînt mijloace în vederea 
unor scopuri utilitare, ele se impun în măsura în care servesc anu- 
mite scopuri extrinseci, scopuri ce rezidă în afară de ele. Un aliment 
oarecare, de exemplu, un fruct, este valoros, se constituie în valoare, 
fiindcă satisface foamea, însă această posibilitate de satisfacere nu 
este implicată cu necesitate în fiinţa fructului. Deci scopul, în func- 
tie de care devine valoarea, este extrinsec lui. Îħ schimb, valorile dig- 
nitative se impun prin semnificația lor intrinsecă prin ele însele, prin 
demnitatea lor proprie. De exemplu, adevărul se impune prin faptul 
de a fi adevăr. Aceasta, bineînțeles, nu exclude posibilitatea să sa- 
tisfacă și el scopuri în afară de el, însă nu această utilitate îi dă 
nimbul de adevăr, îi constituie valoarea intrinsecă. Acelaşi lucru şi 
cu binele și cu frumosul. `“ . i 

Dacă deci din acest punct de vedere valorile teoretice, etice: şi 
estetice sînt strîns înrudite, există în schimb și deosebiri funda- 
mentale între ele. Deosebirea esenţială de bază, din care apoi de- 
rivă de fapt toate celelalte deosebiri, este în felul cum se constituie 
acea semnificaţie intrinsecă a fiecărei valori. i 

Am văzut că adevărul ne redă ceea ce ființează, ceea ce este, 
în timp ce binele ne arată ceea ce trebuie să fie. Care este situaţia 
frumosului în această antiteză ? sti 

Frumosul este fără îndoială o prezenţă, el ni se oferă aşa cum 
este, cum ființează, cum există, el nu vizează spre ceva ce trebuie 
realizat. Deci din acest punct de vedere el are afinitate cu adevărul. 
Dar în același timp el ne mulțumește, ceea ce înseamnă că sîntem 
împăcaţi cu el, el corespunde aspirațiilor noastre, nu lasă nimic de 
dorit dincolo de felul cum se prezintă. Din acest punct de vedere el 
are afinitate cu binele, Fiindcă bună este acea faptă care ne dă 
conștiința că am făcut așa cum a trebuit să facem — indiferent că 
această faptă, oricît ne-ar mulţumi, implică firul ascuns al nemul- 
țumirii, care duce la alte fapte cu aceleași cerinţe normative. Prin 
urmare, frumosul prezintă afinități și cu binele. Este deci evident: 
în timp ce adevărul ne arată ceea ce este, iar binele ne arată ceea 
ce trebuie să fie, frumosul ne arată ceea ce este sub forma cum 
trebuie să fie, Așa se explică mulţumirea pe care ne-o produce fru- 
mosul. Este o mulţumire sui-generis, care se deosebeşte de mulțu- 
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mirea. produsă, de celelalte două valori. În cazul adevărului avem 
mulţumirea de a-l fi descoperit, în cazul binelui avem mulţumirea 
de a-l fi înfăptuit, fiind însă îndemnați în ambele cazuri de a trece 
dincolo de ceea ce s-a descoperit sau realizat, în timp. ce frumosul 
este o prezenţă, oferindu-ne mulțumirea. lucrului împlinit, înche- 
gat ca întreg, care nu se vizează decit pe sine însuşi, care ne reţine, 
ne împacă, ne invită să-l contemplăm cu persistență. Cu alte cu- 
vinte, frumosul ne oferă un liman pe care adevărul şi binele nu-l 
pot oferi. Reiese deci cu şi mai multă evidență valoarea existenţială 
a frumosului. El este reclamat de însăşi năzuința inerentă a ființei 
noastre, de logica ei imanentă, ca un ce necesar de a remedia dis- 
crepanţa dintre ceea ce este şi ceea ce trebuie să fie. 

Ar fi greșit totuși să deducem din acestea că frumosul nu este 
altceva decît un amestec sau o contopire dintre adevăr și bine. Nu, 
el este un domeniu 'autonom şi originar ca şi celelalte două valori, 
răspunzând la o aspirație tot atât de esenţială ca şi ele. După cum 
omul în mod originar este însetat după ceea ce este adevărat şi 
bun, el tot atât de originar este însetat după ceea ce este frumos, 
adică după acea mulţumire specifică pe care celelalte două valori 
nu o pot da. i 

Din cele expuse rezultă cu claritate situaţia frumosului în sînul 
trinităţii valorilor spirituale.. În raport cu celelalte două valori se 
desemnează hotărît autonomia lui, dar pe de altă parte se între- 
vede stringenţa logică cu care el este reclamat pentru a completa 
o lacună : fără el, existenţa noastră ar avea un gol, ar fi în dez- 
echilibru. ip | vita 

Același lucru reiese.:dacă ducem mai departe firul analizei 
noastre. Raportindu-ne iarăși la adevăr, ne aducem aminte că el 
este o valoare teoretică, referindu-se la cunoaştere. Prin actele de 
cunoaștere omul descompune, analizează realitatea dată, pentru a 
descoperi în ea trăsăturile fundamentale. și esenţiale. Dar deşi rea- 
litatea este accesibilă numai fragmentar, cunoașterea nu se mulţu- 
meşte să reliefeze numai esenţialitatea diferitelor fragmente în 
parte, ci tinde să le acordeze, să le descopere numitorul comun, 
adică ceea ce au identic în ele, pentru a prinde astfel realitatea 
în unitatea ei. Acesta este principiul identităţii, care stă la baza 
judecăților noastre și care constituie fundamentul logicii. Din el 
rezultă trăsătura principală a cunoaşterii : obiectivitatea. Desigur, 
rolul subiectivităţii în procesul de cunoaştere este vident. Însă, 
pentru a descifra adevărul în autenticitatea lui, eul nostru face 
abstracţie de sine, el se referă la lucruri „ca atare“, cu excluderea 
la maximum a coloraturii subiective. Numai printr-o astfel de re- 
ținere a subiectivităţii este accesibil „ceea ce este“, adică trăsătura 
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unitară, identică, de la baza realităţii. Această unitate şi identitate 
îşi găseşte în judecăţi o formulare ideaţională, care trebuie să fie 
în plin acord cu principiul raţiunii suficiente. Datorită acestor con- 
sideraţiuni, adevărul, adică valorile teoretice, este de natură obiec- 
tivă. Deşi conştiinţa care judecă își are subiectivitatea ei, carac- 
teristica ei fundamentală este tocmai putinţa de a depăși această 
subiectivitate şi de a se conforma normelor obiective. Fără o vala- 
bilitate strictă a normelor obiective nu poate să existe adevăr. 

Situaţia binelui, din acest punct de vedere, este cu totul alta. 
Am văzut că binele nu există, ci trebuie realizat, adică trebuie să 
se desprindă din fiecare acţiune și străduinţă. El este o valoare 
intenţionată. Dar aceasta înseamnă că este în funcţie de subiect, 
fiindcă subiectul este purtătorul intenţiunilor, și el duce la îndepli- 
nire în fiecare acţiune în parte. Prin urmare, în domeniul moral 
subiectul este pe primul plan. Este adevărat că şi aici se poate 
vorbi despre o anumită obiectivitate, și anume pentru faptul că 
avem de-a face cu norme morale general-valabile. Însă nu trebuie 
să se uite că această general-valabilitate rezultă nu din depășirea 
cadrului subiectiv, nu din vizarea unei lumi care ar fi independentă 
de subiectivitate, ci înseamnă tocmai o valabilitate care privește 
conduita și acţiunea fiecărui subiect în parte. Norma morală este 
general valabilă nu fiindcă este independentă de subiect, ci fiindcă 
este obligatorie pentru fiecare subiect, fără nici o excepţie. În 
timp ce legea adevărului ne destăinuieşte o lume obiectivă care 
transcende subiectul, legea binelui este inerentă subiectivităţii 
noastre, cu menirea de a ne determina conduita neîntrerupt. Le- 
gea adevărului este dincolo de noi, legea binelui este în noi. Această 
idee o exprimă Kant în mod sugestiv în celebrele lui cuvinte: 
„Două lucruri umplu sufletul omenesc cu admiraţie şi pietate 
crescîndă şi mereu înnoită, cu cît se ocupă gîndirea mai des și mai 
stăruitor cu ele: cerul înstelat deasupra mea şi legea morală 
din mine“. ' 

Prin urmare, adevărul și binele, valorile teoretice şi valorile 
morale, ne tălmăcesc două lumi în plin contrast : lumea obiectivităţii 
și lumea subiectivităţii. Ce lume ne tălmăcește frumosul ? 
= Frumosul, fie sub forma lui naturală, fie sub forma lui artis- 
tică, este un dat obiectiv : el se referă la simţurile noastre, este 
intuit, şi numai datorită acestui fapt este susceptibil de a fi con- 
templat. Nu există contemplație fără concentrarea asupra unui 
obiect, ceea ce înseamnă că obiectivitatea nu se poate exclude din 
fenomenalitatea estetică. Concepțiile subiectiviste care au bîntuit 
atotputernic și timp așa de îndelungat în sînul esteticii au ajuns 
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fatal la faliment. Valoarea frumosului este purtată de un dat obiec- 
tiv ; iată un fapt peste care nu se poate trece. 

Dar dacă această latură obiectivă a frumosului mu se poate 
nega, nu-i mai puţin adevărat că frumosul în același timp este 
contemplat, ceea ce înseamnă că este trăit, adică implică în mod 
necesar și subiectivitatea. Nu există atitudine estetică fără com- 
plicitatea interiorităţii subiective. Frumosul nu se înregistrează în 
mod rigid, ca o lege ştiinţifică, ci ne pune în vibraţie, ne încăl- 
zeşte. Și dacă nu se poate nega că și adevărul ne poate „încălzi“, 
nu-i mai puțin adevărat că aceasta pentru el nu este o condiţie 
sine-qua-non. Frumosul în schimb tocmai prin aceasta se caracte- 
rizează : rostul lui esenţial este să ne facă să trăim, să vibrăm cu 
el şi prin aceasta să ne identificăm cu el. În atitudinea estetică, 
eul nostru face un. joc sui-generis : el prinde un alt obiectiv, însă 
în același timp îl răsfrînge asupra subiectivităţii. Această răsfrin- 
gere însă nu este cea din percepțiile obișnuite, adică o simplă luare 
la cunoștință a lucrului dat, cu însoţirea unei eventuale coloraturi 
emotive. Dimpotrivă, vibrația interiorităţii se răsirînge și ea asupra 
obiectului, pe care în modul acesta ni-l apropiem, ni-l însuşim sufle- 
teşte. Această răsfriîngere bineînţeles nu este ulterioară, ea este 
concomitentă cu primele licăriri de intuire. În același timp trebuie 
să subliniem că oricît de mare ar fi apropierea de obiectul frumos, 
distanţa dintre noi și el, adică conștiința obiectivităţii lui, nu dispare 
complet. Totuşi ne identificăm cu el, ni-l însușim, îl înglobăm în 
tainițele eului nostru. Este clar deci că în cazul frumosului avem 
de-a face cu un joc de echilibru între obiectivitate şi subiectivitate. 
Lumea frumosului nu este nici de natură obiectivă, ca cea a ade- 
vărului, nici de natură subiectivă, ca cea a binelui, ci de natură 
obiectiv-subiectivă, sau, cu un termen foarte potrivit al lui Dessoir, 
de natură conjectivă 1. Acest din urmă termen credem că exprimă 
foarte bine că nu este vorba de un simplu amestec între obiectivi- 
tate şi subiectivitate, ci despre o sinteză originară care remediază 
discrepanţa între cele două lumi antitetice. În felul acesta ajun- 
gem la constatarea că totalitatea existenţei noastre prezintă trei 
aspecte fundamentale : aspectul subiectiv, aspectul obiectiv şi as- 
pectul conjectiv, în plină concordanţă cu cele trei valori superioare. 

Acelaşi rol sintetic al factorului estetic se evidenţiază dacă ne 
îndreptăm privirea spre un alt aspect al problemei, şi anume spre 
felul intrinsec al atitudinilor pe care le avem în faţa celor trei va- 


1 Max Dessoir, Binleitung in die Philosophie, Stuttgart, 1936, p. 67. 
însă Dessoir dă acestui termen o întrebuințare mai largă: după diînsul, el 
ar corespunde tuturor domenlilor vieţii spirituale, întregii realităţi culturale. 
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loti primordiale, În ce priveşte adevărul, faptul că este vorba 
despre o valoare teoretică ne indică deja natura acestei atitudini. 
A teoretiza înseamnă'a aplica gîndirea conceptuală la diferite date ; 
aceasta însă iarăşi înseamnă a analiza, a despica, a descompine 
fenomenul în aspectele. sale componente. Tocmai datorită acestui 
fapt, adevărul, după cum am văzut, nu-l putem prinde ca întreg, 
ci numai fragmentar. Dar chiar cind spiritul nostru se îndreaptă 
numai asupra unui fragment, tendinţa de a despica nu se opreşte 
pe loc : în fața fiecărui fenomen, cît de concret ar fi el, pentru a-l 
situa din punctul de vedere al adevărului, noi căutăm să-i desprin- 
dem laturile prin care'el se atașează la alte fenomene. A teoretiza 
înseamnă a face abstracţie de însuşirile deosebitoare, pentru a re- 
ţine şi scoate în relief laturile: coinune. Numai așa se poate ajunge 
ja legi general-valabile. Chiar în'ştiințele experimentale, care stu- 
diază obiecte atit de :concrete, aplicînd procedeul tot atît de con- 
cret al experimentului, idealul este această reducere la numitorul 
comun, 'adică  încâdrarea “fenomenului, prin 'abstracţiune, într-un 
principiu unitar 'şi:general-valabil. Datorită acestui fapt teoria pune 
accèntul pe latura. formală a fenomenelor. Giîndirea teoretică este 
o gîndire formală, care lasă ‘peal doilea plan “problemele de con- 
ținut. Conţinutul privește latura „concretă si individuală a feno- 
meriului, în timp ce forma privește aspectul total, abstract și deci 
general-valabil. Pentru aceea, logica, această disciplină consacrată 
prin. excelenţă problemei -adevărului, este o ştiinţă formală. 

aii -Constatăm deci 'că în căutarea adevărului omul desprinde forma 
e conţinut şi pune accentul pe'aspectul formal. 
În 'cazul binelui, adică în lumea morală, avem de-a face cu o 
situaţie inversă. De unde adevărul accentuează forma, binele dim- 
potrivă accentuează! conținutul. Nu: este nevoie de prea multă ar- 
gumentare pentru a dovedi această stare de fapt. Binele este o 
valoare intenţională, el'se bazează pe străduinţă, pe voinţă, ceea 
ce înseamnă că existenţa, lui depinde de realizarea lui de fiecare 
dipă, prin fiecare act. Dar intenţia care îl animă nu este de natură 
formală, ea privește, tocmai conţinutul fiecărui act. Binele nu în- 
seamnă recunoașterea şi! formularea unei abstracțiuni, ci afirmarea 
practică, concretă, la un moment dat, a unei intenţiuni. Realizarea 
‘practică și concretă" face ca în domeniul binelui conţinutul să fie 
pe primul plan. O acţiune care nu respectă decit anumite precepte 
formale mu este și nu poate să fie un act moral. Epocile de deca- 
denţă morală se caracterizează tocmai prin aceea că ele reduc totul 
la un simplu formalism, care însă este golit de conţinutul inten- 
tional; Formele, desigur, îşi pot avea şi îşi au importanţa lor, actul 
moral însă, în esenţa lui, nu depinde de ele. Dimpotrivă, tormele 
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sînt tocmai acelea care pot masca mai bine intenţiile și actele cele 
mai imorale, ducînd astfel la faliment viața morală. Nimic nu 
este mai primejdios pentru etica omenească decit refugiul în lu- 
mea formelor. | 

Desigur, nu putem să nu ţinem seama. de faptul că totuși. și 
în etică avem de-a face cu o problematică formală. Doar şi aici se 
vorbește despre norme de conduită, care de fapt nu sint altceva 
decit reguli formale.. În special nu putem uita faptul că una dintre 
cele mai grandioase construcţii din: filosofia modernă, sistemul etic 
al lui Kant, culminează în formalism, frîngînd astfel tradiţia aristo- 
telică, adică tradiţia eticii materiale sau de conţinut. Desigur, lucrul 
acesta dă.de gîndit. Totuși nu putem uita că dacă ceva a provocat 
o reacție deosebit de puternică față de Kant, aceasta a fost tocmai 
formalismul lui etic. Reacţia a venit, ce-i drept, cam târziu, însă 
cu atît mai puternică. Se vede că a fost nevoie de o gestație lungă 
ca să se înfrunte un edificiu atit de impunător ca etica lui Kant. 
Faptul de a fi reînviat tradiţia aristotelică, de a fi reluat firul 
eticii materiale (adică al eticii de conţinut) şi de a-l fi ancorat 
în temelii noi şi atotcuprinzătoare, este un mare merit al lui Max 
Scheler. şi Nicolai Hartmann și -fără îndoială unul din momentele 
decisive din. mișcarea filosofică a veacului nostru. Prin : urmare, 
observaţia de. adineaori nu clatină consideraţiile noastre de. mai 
sus, Dar ceva mai mult: nu trebuie să uităm că orice sistem de 
etică este o teoretizare asupra problemelor morale, şi; cum a teo- 
retiza înseamnă a se baza pe consideraţii formale, nu-i de mirare 
că se poate ajunge şi aici la formalism. Dar chiar, admiţind că 
aceste sisteme formaliste, sînt bine întemeiate și perfect valabile, 

„aspectul de conţinut al binelui -nu se dlatină. Fiindcă nu trebuie 
să uităm că în sistemele de etică nu se preconizează decit norme, 
reguli, din respectarea cărora se naşte binele. Însă binele ca atare 
presupune act, presupune realizare, traducere în fapt. Binele nu 
este abstracţiune, ci înfăptuire. În timp ce adevărul se rezumă la 
sesizare abstractă, binele înseamnă conduită practică, faptă con- 
cretă animată de o intenţie. Binele nu este egal cu norma, el se 
naște abia în momentul cînd norma, principiul, este tradus în fapt. 
Iar valoarea acestui fapt depinde nu de forma lui, ci de conți- 
nutul care îl animă. 

Iată deci concluzia : în timp ce adevărul ne introduce într-un 
domeniu formal, binele dimpotrivă pune accentul pe conţinut. 

Cum stăm cu frumosul din acest punct de vedere? El merge 
iarăși pe calea de mijloc a sintezei : el nu dă preferinţă nici formei, 
nici conţinutului, ci le armonizează perfect. Frumosul cel mai de- 
săvîrșit înseamnă cea mai perfectă armonizare a formei și conți- 
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nutuliii. Frumosul este o valoare imanentă, adică își este suficient 
sieși, ceea ce înseamnă că se impune ca un întreg bine închegat, 
prin sine şi pentru sine. Dar aceasta tocmai pentru faptul că el 
nu lasă nimic de dorit nici din punctul de vedere al formei, nici 
din cel al conținutului, ci ieste un ce bine armonizat. Desigur, nici 
în celelalte două valori nu avem de-a face cu existența unilaterală 
a unuia dintre cei doi factori. Fiindcă dacă adevărul pune pe primul 
plan acordul formal, nu-i mai puţin adevărat că acesta este scos 
din fapte şi trebuie să fie verificat de fapte. Ceea ce înseamnă că 
enunțarea formală vizează spre conţinut. Tot așa, dacă binele pune 
pe primul plan fapta, adică conținutul, acesta trebuie să corespundă 
cu un principiu superior şi general-valabil, ceea ce înseamnă că în 
cazul binelui conținutul vizează spre verificarea formală. În cazul 
frumosului nu avem această deosebire de accent, aici forma şi 
conținutul sînt pe acelaşi plan. Nu se poate vorbi nici măcar despre 
o condiţionare reciprocă a lor, fiindcă ele prin inerența lor, în mod 
originar, sînt în cea mai strînsă unitate. Desigur, în mod teoretic 
aceste aspecte se pot deosebi, şi nu putem nega că această teore- 
tizare ne poate ajuta la înţelegerea mai deplină a obiectului fru- 
mos, în special a operei de artă; nu-i mai puţin adevărat însă că 
o atitudine estetică autentică avem numai atunci cînd această dis- 
tincţie nu mai are loc în conștiința noastră, cînd prezentarea res- 
pectivă nu există pentru noi decit ca un întreg indisolubil şi unitar, 
ca o vibrație armonică a conţinutului într-o anumită formă. Pen- 
tru aceea, perioada destul de lungă din istoria esteticii în decursul 
căreia cele două mari curente, formalismul şi conţinutismul, și-au 
disputat întîietatea, o putem considera ca o perioadă cu totul in- 
fructuoasă, fiindcă discuţia era propriu-zis fără obiect şi a lăsat în 
umbră o serie de alte probleme estetice de o valoare mai pozitivă. 
Și doar soluţia cea mai bună era cunoscută deja din Antichitate 
cînd Filodem afirmase precis : „rău face Neoptolemos cînd separă 
forma de conţinut ...* ; „cine vrea să obţie un efect de natură for- 
mală, nu-l poate atinge făcînd abstracţie de conţinutul pe care 
vrea să-l exprime, ba, după cît mi se pare, felul formei atîrnă toc- 
mai de felul conţinutului“ 2. 

Iată deci că necontenit ajungem la același rezultat : frumosul 
formează un domeniu intermediar între adevăr şi bine, el are un 
caracter sintetic. Însă repetăm, nu este vorba despre o simplă 
îmbinare a adevărului cu binele, din care apoi ar rezulta ulterior 
frumosul, ci despre o sinteză iniţială, tot atît de originară ca și 


? Citat după D. M. Pippidi, Pragmentele estetice ale lui Filodem, Ex- 
tras din Revista Fundațiilor Regale, nr. 9, septembrie 1939, p. 12. 
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celelalte două valori. Frumosul are: prin excelenţă. caracterul de 
întreg, de ceva bine închegat și încheiat, de ceva complet. El este 
un tot bine organizat, o plenitudine cu o rodire inerentă. Numai 
datorită acestui fapt îşi este el suficient sieși, adică nu are nevoie 
de sprijin exterior ca să se impună, şi numai datorită acestui fapt 
ne poate absorbi întreaga ființă cu atîta putere. 

E neîndoios că şi în domeniul teoretic se tinde spre o cunoaş- 
tere totală. Filosofia este tocmai dovada străduinţei omeneşti de a 
cunoaște marele Tot, aspectul total al lumii. Totuşi, deosebirea este 
mare. Cunoașterea, după cum: am. văzut, procedează fragmentar, 
ea desprinde părțile constitutive ale, realităţii, aprotundîndu-le şi 
întegrîndu-le apoi într-un sistem unitar, într-o totalitate. Această 
totalitate însă implică sensul de agregat : e vorba de suma unor 
cunoștințe fragmentare reunite într-un tot unitar : totalitatea este 
rezultatul unei totalizări. 

Dimpotrivă, frumosul se, impune ca un întreg, ceea ce în- 
seamnă un tot iniţial și nu o totalizare de fragmente. În cazul fru- 
mosului, unitatea. este o imanenţă originară și se afirmă ca atare, 
adică nu se compune din reunirea unor părţi componente ci se 
impune ca un tot primordial și indivizibil. Lucrul acesta este evi- 
dent în special în domeniul artei. H. Glockner remarcă cu drept 
cuvint că pînă şi torso-urile şi schițele, în cazul unor mari artiști 
ca Michelangelo, Rembrandt şi alţii, se impun ca entităţi întregi, 
ca unităţi cu inerenţa lor vie. Artistul vede şi redă necontenit un 
întreg bine organizat, cu pulsaţie imanentă şi armonică 3, 

Din această deosebire între totalitate și întreg rezultă şi mijlo- 
cul cu care operează fiecare : cunoaşterea recurge la discursivi- 
tate, în timp ce frumosul recurge la intuiţie. Mai jos vom vedea 
ce înţeles trebuie să dăm acestei intuiții. 

Acea poziţie de sinteză a frumosului care a reieşit necontenit, 
caracterul lui de întreg cu armonia-i inerentă, dovedeşte cu priso- 
sință că frumosul, în esenţialitatea lui chiar, își are logica sa. În 
primul rând, frumosul este o sinteză necesară între adevăr şi bine. 
Cu alte cuvinte, el apare în mod logio în sistemul valorilor spiri- 
tuale : datorită lui se remediază discrepanţa care ameninţă unitatea 
vieţii spirituale. Prin urmare, însăși existența lui este condiţionată 
de logica inerentă a spiritului omenesc. Din acest motiv putem 
vorbi despre condiţionarea rațională a frumosului. Bineînţeles e 
vorba despre o raționalitate vie, cum am mai accentuat-o : viața 
spirituală (şi subliniem. cuvintul viață) îşi are normele sale ine- 
rente, și frumosul apare condiţionat de aceste norme. lar cînd un 


3 Vezi H, Glockner, Die Ästhetische Sprähe, în „Logos“, vol. 9, 1920. 
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fenomen, este străbătut de anumite norme, înseamnă că el îşi are 
logica sa. În al doilea rînd trebuie să subliniem că dacă frumosul 
apare în mod logic în ansamblul vieţii spirituale, el însuși luat ca 
domeniu autonom, dat fiind caracterul său de întreg, îşi are şi 
logica sa inerentă, adică organizaţia sa lăuntrică. Prin urmare, fru- 
mosul apare în mod logic, în același: timp însă și în făptura sa ima- 
nentă își are logica lui. [...] 

Ca încheiere a acestor considerațiuni reamintim un fapt asupra 
căruia am insistat şi în capitolul precedent: dacă am reliefat 
anumite laturi specifice ale diferitelor valori, ele sînt departe de 
a se constitui în entităţi cu totul izolate și de-sine-stătătoare. În 
special acesta este cazul frumosului, care chiar prin făptura sa 
intrinsecă are caracterul ‘cel: mai sintetic. Am accentuat și în capi- 
tolul precedent că atît lumea obiectivă, cît și cea subiectivă este 
în realitate o țesătură foarte complexă, în sînul căreia domină 
anumite” motive directoare, corespunzind diferitelor valori. Aceste 
motive tind să se cristalizeze la maximum, absorbind în direcţia 
lor varietatea complexului în câre sînt înrădăcinate. În modul acesta, 
motivele directoare ajung să se închege ca formaţiuni distincte, ca 
valori autonome, dar care totuși, datorită acelei ţesături din care 
se desprind și 'pe care tind s-o absoarbă, au o legătură osmotică 
între ele. Valorile sînt apariţii piramidale bine distincte, care însă 
prin subsolul lor păstrează legături tainice şi intensive între ele. 
Lucrul acesta trebuie remarcat, după cum am spus, mai ales în 
legătură cu frumosul. În special în cazul frumosului artistic, lucrul 
acesta se impune cu toată evidenţa. Dacă în domeniul artei înre- 
gistrăm opere care sînt frumoase în adevăratul înţeles al cuvîntului, 
adică datorită absorbției complete a tuturor elementelor în funcţie 
de caracteristicile fundamentale ale frumosului... tot așa avem opere 


-în care apar destul de transparent elemente teoretice sau elemente 


morale. În cimpul estetic, aceste elemente pot să apară cu tot mai 
multă frecvenţă, scăzînd tot mai mult factorul estetic din operele 
respective, dîndu-le un caracter pseudo-estetic, pentru a ajunge 
pînă la un, caracter pronunțat anestetic. Acesta din urmă înseamnă 
anihilarea netă a valorii estetice. Dar dacă predominarea factorilor 
teoretici sau morali poate duce la desfiinţarea valorii estetice, nu-i 
mai puţin adevărat că frumosul nu pretinde eliminarea „à fond“ 
a lor, ci absorbirea lor într-un întreg unitar și bine închegat, după 
anumite principii esenţiale, [,..] 
t [Din „Raportul între frumos şi celelalte valori 
spirituale“, Liviu Rusu în Logica frumosului, 


Editura pentru literatură universală, Bucureşti, 
1968.] 
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Petru Comarnescu 


FRUMOSUL ȘI. BINELE 


Viaţa practică este terenul pe care se întîlnesc expresia liberă 
a imaginaţiei, scopul salvării religioase, aplicarea cunoaşterii teore- 
tice şi îndeplinirea datoriei sociale. În viața. de toate zilele, toate 
aceste idealuri şi țeluri se împletesc, dar depinde de individ ca 
această fuziune să fie armonioasă și ierarhică. Individul este mă- 
sura propriilor sale țeluri și mijloace, iar inteligența şi intuiţia 
sa le pot distinge și evalua la justa lor însemnătate. 

De fapt, inteligenţa este calitatea discriminatorie şi finală. [...] 


FRUMOSUL CONDUCIND LA BINE 


Dacă prin morală înţelegem călăuzirea voinței prin rațiune, 
iar, de altă parte, o înțelegere a vieţii, nu putem înlătura concluzia 
că Frumosul este o parte din Bine, partea lui dinamică și construc- 
tivă. Rațiunea singură nu poate- face nimic. Friederich von Schiller 
a înţeles clar aceasta, urmând. și dezvoltînd ideile maestrului său 
Kant. Acesta văzuse, de asemeni, că „Frumosul este simbolul Bi- 
nelui moral și că numai sub acest aspect... oferă plăcere, cerînd 
încuviințarea tuturor. celorlalte elemente. Prin aceasta, spiritul de- 
vine conştient de o anumită înnobilare a ridicării deasupra simplei 
sensibilităţi faţă de plăcerile. primite prin simţuri“ t, 

` De la Kant și Schiller reținem, așadar, că imaginația estetică 
purifică și eliberează spiritul pentru actul etic. Deşi mores, ca 
norme stabile sociale, și arta, ca noutate, pot fi în conflict — ima- 
ginaţia estetică (sau Frumuseţea) şi realizarea-de-sine (sau Bună- 
tatea etică) totuși conlucrează *. 


t Kant, Critique of Judgement, p, 250, 251. Kant nu poate sprijini cu 
tărie poziţia noastră, deoarece, pentru el, între frumos şi bine există o dife- 
renţă de calitate, Primul place fără concept, în timp ce ultimul constă din 
călăuzirea voinţei, prin conceptele raţiunii. 

2 Ni se pare ciudat că filosofi căuţători de sinteze finale, ca Hegel, văd 
în morală luptă, iar în artă acord sau armonie, Desigur, morala înseamnă 
şi luptă — între voința liberă şi pasiune, între spirit şi trup, între cuget 
şi natură — aşa cum crede Hegel, dar morala superioară poate fi şi ar- 
monie, nu numai căutată, dar şi realizată în diferite trepte. De asemenea, 
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Viaţa, în totalitatea ei, este o armonie, în care dacă știm să 
găsim echilibrul, totul năzuiește perfecţia. Imaginaţia duce spre 
această perfecţie pentru că este expresia liberă și universală. a na- 
turii noastre metafizice 3. Fără să preconizăm doctrine ca Panca- 


arta este acordul acestor elemente în conflict, acordul realizat, dar iarăşi 
nu fără luptă. „Binele este acordul căutat; Frumosul este armonia reali- 
zată. Problema artei este deci distinctă de problema morală“ susține Hegel. 
Desigur, sînt distincte, dar nu pentru că una ar fi caracterizată prin luptă, 
iar cealaltă prin acord sau armonie. Morala nu e necesar luptă, ci poate 
însemna înțelegere, armonie, înseninare, construire-de-sine. Arta şi morala 
se adresează unor scopuri diferite şi întrebuinţează mijloace diferite, una 
simţămîntul etic, cealaltă simțămîntul Frumosului — dar drumurile lor nu 
sînt paralele, ci se întretaie și coincid în bună parte. Aceasta ne preocupă 
mereu pe noi: în ce măsură eticul şi esteticul sînt nu numai solidare, dar 
chiar coincid sau măcar se întretaie. 


Dacă artistul sau contemplatorul nu are conştiinţa nu numai că as- 
cultă de gustul estetic şi de imperativul de a crea extern sau intern, dar 
că, procedind astfel, el îndeplineşte și un act etic, manifestarea-lui va fi 
minoră şi mai pieritoare decît altfel. De asemenea, omul moral care nu are 
conștiința frumuseţii experienţei sale sau care nu-și satisface, odată cu sim- 
ţămîntul raţional al datoriei, și sensibilitatea sau imaginaţia lui, ne apare 
depărtat de perfecţia năzuită. J 

A spune că unele opere de artă au un efect salutar asupra sufletelor, 
așa cum recunoaște Hegel, este prea puţin. Nu numai efectul marilor opere 
de artă poate fi salutar, dar însăși existenţa lor, însăşi prezenţa lor. 

Catharsisul aristotelian înseamnă, de fapt, recunoaşterea acestui efect 
salutar, conceput .de Aristoteles pentru a salva arta de la condamnarea dic- 
tată de Plato în Republica sa. (V. D. M. Pippidi, Introducere la traducerea 
Poeticii). Catharsisul este una din soluţiile pe care marile spirite le-au dat 
pentru a apăra arta față de moraliștii puritani, așa cum era uneori austerul, 
dar şi inspiratul atît de sensibil Plato. f 

3 „Acest admirabil, acest nemuritor instinct al Frumosului ne face să 
socotim pămîntul și spectacolele lui ca o mijire (un aperçu), ca o cores- 
pondență a Cerului, Nepotolita sete de tot ce este dincolo şi care Înnegu- 
rează viața este cea mai vie dovadă a nemuririi noastre. Prin poezie şi peste 
poezie, prin muzică și peste ea, sufletul întrezărește splendorile dindărătul 
mormiîntului, Şi cînd un poem ales ademeneşte lacrimile în marginea ochi- 
lor, aceste lacrimi nu sînt dovada unui exces de bucurie, ci mai curind 
mărturia unei melancolii tulburate, a unei postulări a nervilor, a unei naturi 
exilată în imperfecţiune şi care ar dori să-și însuşească imediat, chiar pe 
acest pămînt, raiul revelat, Astfel, principiul poeziei este, pur şi simplu, 
aspiraţia către o frumusețe superioară, iar manifestarea acestui principiu 
sălășluieşte într-un entuziasm, 0 răpire a sufletului, entuziasm cu totul nea- 
tîrnat de pasiune, care este beţia inimii, şi de adevăr, care este hrana ra- 
ţiunii“, Baudelaire, cf, notei lui Th. Gautier, 

Este cert că Baudelaire vede aici o prelungire în Binele metafizic și 
etic a Frumosului, asemuindu-le sau chiar contopindu-le, 

Tot de. la Baudelaire se cade să reținem chipul în care el interpre- 
tează uriţul şi răul vieţii în opera de artă, neadmiţind că artistul le poate 
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lismul lui James Mark Baldwin, pentru care realul se săvirșește 
prin împlinirea și îmbucurarea Frumosului și care găsește „în con- 
templaţia estetică organul cuprinderii realului, în forma sa com- 
pletă, sintetică şi, în anumite sensuri, absolută“ 4, nu putem nega 
validitatea parțială a unei astfel de poziţii. Ni se pare adevărat şi 
am susținut că realitatea este capabilă de o organizare perfectă în 
expresia-i estetică, Dar această cuprindere a vieţii este tot atit de 
importantă ca și înțelegerea ei, căci adevărul nu poate fi înțeles 
numai în mod mistic şi imaginativ. Binele nu poate însemna numai 
bucuria existenţei, dar şi găsirea unui sens raţional şi a unei obli- 
gaţii în aprecierile noastre. Frumosul și Binele sînt strîns legate 
în viața practică, iar, din punct de vedere metafizic ele se pot 
identifica în Realitatea ultimă, care este unitatea, dar funcțiunile 
și natura lor nu sînt identice întrucît între ele este o diferenţă de 
calitate: Cum am mai spus, conștiința cosmică trebuie căutată prin 
simţire, intuiţie și gîndire. 

Dacă este astfel, Etica și Estetica nu sînt identice, deşi colabo- 
rează totdeauna în viața practică, iar în anumite cazuri se conto- 
pesc. Procesul estetic, ca înfrumusețare constructivă a vieţii în- 
seamnă, în împlinirea lui, Binele. Concepţia greacă și uneori ro- 
mană a vieţii, ca tehnică artistică pentru ajungerea la supremul 
Bine, poate fi un punct relevant în această identificare 5 


înfățișa decît cu frumusețea şi binele, caracteristice experienței estetice. E 
vorba de „Vers pour le portrait d'Honoré Daumier“ : 


Mais Ténergie avec'laquelle 
Il peint le Mal et sa séquelle 
Prouve la beauté de son coeur. 


Le rire, hélas ! de la gaité 
N’est que la douloureuse charge ! 


Le sien rayonne, franc et large, 
Comme un signe de bonté ! 


+ J, M, Baldwin, Genetic Theory of Reality, p. 302. 

5 în lucrarea. Cycles of taste, Frank P. Chambers accentuează „rezis- 
tența morală faţă de artele frumoase“, în Grecia, dar nu dă destulă atenție 
celuilalt aspect, privitor la elementul estetic al moralei greceşti. Callos nu 
este, în mod necesar, ceea ce noi numim azi frumusețe, totuşi Callos sau to 
Calon indică, după cum susţine R., G. Collingwood, obiectul dorinţii, ceea 
ce este dorit sau bun (R. G, Collingwood, „Plato's Philosophy of Art*, în 
Mind, 1925, p. 165). Credem că într-adevăr Kalokagathos este o dublă cali- 
ficare, dualitate într-o singură existență, 
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Dar aici întîlnim una dintre cele mai mari dificultăți ale pro- 
blemei. Dacă Frumosul este. prielnic, Binelui, nu implică oare 
aceasta o subordonare a; faptului; faţă de faptul etic ? Nu apare, cu 
alte cuvinte, Frumosul, ca o funcţie a Binelui și deci ca lipsit de 


autonomie. ? € i j 
Şi inversînd chestiunea, nu reiese că dacă o acţiune morală 


devine frumoasă (cum erau acţiunile moralei. greceşti) autonomia 
Binelui dispare? 6 y j 

O atare dificultate nu poate. fi soluționată fără considerații 
metafizice. Dacă raţiunea 'ar fi fost o funcție inexistentă a spiri- 
tului nostru, am. fi putut lesne nega diferența dintre o operă de 
artă și obiceiuri, sau dintre Estetica pură și Etica pură. 

Dacă viaţa noastră nuar avea. o misiune sacră și o obligaţie 
morală, am putea spune : Estetica este Etica (şi: viceversa) sau tot 
atît de bine că imaginaţie este Raţiune: (și: viceversa). Dacă ar fi 


è „Putina de determinare estetică nu are limite, căci unește toată rea- 
litatea“, observă Fr. von Schiller (Scrisoarea XXI), dar cu condiția de a da 
viaţă a tot ceea ce este intern;şi a da o formă la tot ce e extern, întru- 
nind frumuseţea grațioasă. (ce se adresează , simţurilor) cu cea energică (ce 
se adresează raţiunii). Nu sîntem aici departe de virtutea și înţelepciunea în 
sens socratice, căci'după cum ne-arată și: Xenofon (Memorabilia) Socrates 
cugeta că «acțiunile şi toate. formele activităţii virtuoase sint frumoase și 
bune», virtutea fiind «frumoasă şi bună în acelaşi timp». 

Credem că, în ciuda idealismului și raționalismului socratic şi plato- 
nian, grecii vedeau virtutea şi celelalte calități morale întrupate în oameni, 
deci nu numai că nu le judecau în abstract, dar şi le vedeau ca imagini con- 
crete, cum erau sau nu realizate de diferiţi semeni ai lor. 

De aici, probabil, considerarea deopotrivă estetică şi etică a actelor mo- 
raie şi — invers — considerarea etică a actelor. estetice, ceea ce nu era deci 
e confuzie, ci o continuă întrepătrundere. a raţiunii şi sensibilităţii, a ideii 
și imaginii, a gindului şi a intuiţiei. - ; 

Exprimîndu-se însă poetic, prin imagini, comparații şi metafore, filo- 
sofi ca Plato şi istorici ca Xenofon sînt departe de a fi confuzi, ci intrîind 
mai adînc în realitate, aşa cum intră şi poetul, corelînd atîtea elemente, 
aflau esențe şi calităţi care scapă gîndirii des-estetizate. 

„Imaginea nu este decit o formă magică a principiului identității» ob- 
servă Pierre Guéguen (citat de I. Biberi, în Poesia, mod de existență, Re- 
vista Fundațiilor Regale, Martie 1945), observaţie plină de semnificaţie. 
Kalokagathon este o astfel de idee, care e, totodată, şi imagine sintetică, 
relevînd magie o identitate sau măcar o corelaţie ce funcţionează adîncind 
adevărul, iar nu întunecindu-l. 

Relevanţa acestei idei și imagini ne conduce însă la rădăcinile meta- 
fizice ale adevărului, chiar dacă purcede din realitatea imediată și palidă a 
aparenţelor. Dacă într-adevăr uneşte toată realitatea, atunci «putinţa de 
determinare estetică nu are limite». 
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cu putinţă să negăm partea transcendentă faţă de imanenţa noastră 
şi să spunem că toate propoziţiile logice sînt imagini sau picturi 
ale realităţii, am putea spune, în acest caz: tot ceea ce cunoaștem 
este imagine şi modelul realităţii, aşa cum credem noi că este. 
Aceasta este, de fapt, poziţia lui Ludwig Wittgenstein, logician 
simbolic, pentru care «Etica și Estetica sînt una»: întrucît toate 
propozițiile: au o valoare egală, iar «sensul lumii trebuie să se afle 
în afară de lume». În lume, spune logicianul, nu există valoare şi 
«totul este așa cum:este şi se întîmplă așa cum se întîmplă». Deşi 
lasă loc şi misticismului («simțămîntul lumii, ca un întreg limitat, 
este simțămintul mistic») evită, cu prudenţă, posibilitatea de a 
transcende limitele acestei lumi. «Misticismul constă nu în cum e 
lumea, ci că ea este». («Nicht wie die Welt ist, ist das Mystische, 
sondern dass: sie ist»). El neagă: èficacitatea  voinții, ca și nexul 
cauzal. în Logică. Într-o astfel de-lume în care faptele se întimplă 
aşa cum se întîmplă, si nu pot: fi mînuite, ci numai constatate prin 
limbaj, care spune numai ceea ce spune («tot ceea ce poate fi spus, 
poate 'fi spus clar») 7, noi sîntem în stare să înțelegem lesne că 
sîntem mărginiţi doar la aprehensiunea faptelor sau evenimentelor 
şi nu la determinarea lor cauzală prin alegere liberă şi realizare-de- 
sine: Într-o astfel de lume, Estetica şi Etica pot fi una, din moment 
ce amîndouă sînt naturale și inevitabile. 


; Dar precum ` am, şi arătat, lumea. este un. întreg armonios, în 
care nu imaginăm numai, dar şi acționăm şi cunoaştem. Rațiunea 
orînduiește. cunoașterea şi. ne arată. cum să acţionăm faţă de noi 
și faţă de: semenii noştri. Rațiunea- aduce obligaţii, care pot fi 
universalizate, pentru. acţiunea - noastră.: Chiar alegerile voinţei 
noastre, trebuie să- fie conduse: de: rațiune, și nu' numai de habitu- 
dini.: și: instincte.. Astfel: raţiunea distruge sau cîrmuieşte libertatea 
pusă; a imaginaţiei. Rațiunea “este prezentă în toate marile noastre 
acţiuni concrete, fie ele imaginaţie obiectivată, cum ar fi de pildă 
operele de artă, sau desăvîrșire-de-sine morală. 


. Pë de altă parte, imaginaţia este elementul material şi creator 
al oricărei acţiuni și cunoașteri. Acesta este punctul în care credem 
că Frumosul ajută direct Binelui... 


[Din „Frumosul şi Binele“, Petru Comarnescu 
în Kalokagathon, Fundaţia Regală pentru Lite- 
ratură şi Artă, Bucureşti, 1946] 


7 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, p. 31, 41, 63, 
79, 183 sq. 
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G. Călinescu 
DESPRE FRUMUSEȚE 


Am contemplat vietățile dintr-un acvariu, făcînd fel de fel de 
reflecții. În general, ele hu pot fi, ca şi mineralele, judecate decît 
din punct de vedere estetic. Cel mult le putem examina, cînd sînt 
mai expresive, ca pe extravagante măști carnavalești. Ele pot in- 
teresa în cel mai înalt grad pe un fantast, cum a fost Victor Hugo, 
deloc pe un moralist. Iată un fel de calcan, numit pisica-mă- 
rii. E o foaie lată, cu marginile ondulate ca niște aripi, un liliac 
de apă, enorm și alburiu. Alunecarea sa în mediul lichid e o ca- 
podoperă de manevră nautică. E ca şi: cînd o' frunză de palmier cu 
carnea candidă ca a 'crinului ar zbura fîlfiind. Fiinţa care se află 
deodată sub zborul acestui avion flexibil trebuie să încerce o te- 
roare amestecată cu voluptate. Şi meduza, în fond, fascineazâ prin 
transluciditatea, fosforescenţa și aspectul ei de floare cu inofensivă 
carne coloidală. Şi totuşi, ea devoră., Mai văd un fel de pește nu 
prea mare, căruia îi zice scorpie. marină, nu știu pentru ce motiv. 
Capul e de babă biîrfitoare. Cum mai multe stau înșirate placid cu 
ochii spre public și cască gurile spre a înghiți apă, crezi că sînt 
strînse la un taifas și că pe dedesubt cu aripile mînuiesc niște 
iglițe. Aspectul lor e surprinzător de goyesc, vreau să zic grotesc. 
Dacă e vorba să le considerăm drept expresii caracterologice, nu 
una, ci toate sînt caricatura aceleiași idei. Surpriza estetică e strict 
formală, cum ar fi aceea, de pildă, de a întilni pe o stradă trecători 
semănînd toţi cu Napoleon I și fiind îmbrăcaţi în uniforma lui ca- 
racteristică. Fiinţele din fauna inferioară n-au individualitate, sînt 
fabricate în serie. Cînd nu sînt grotești, uimesc prin fantazia con- 
strucţiei lor, Un peștișor e un adevărat colibri de apă, altul e un 
fluture paradisiac. 

— Unde vreţi s-ajungeţi, domnule profesor, cu aceste consi- 
deraţii de un ordin, ca să zic așa, imaginativ ? Încercaţi, oare, să 
vă odihniți de ideologie, jucîndu-vă cu vîrtul condeiului ca un 
Gavarni ? 

— Nicidecum, stimabile, ideologia este vinul meu cordial, din 
care beau cîte o picătură zilnic. El nu e amar, cum îţi închipui, ci 
dulce și aromat, Crezi oare că ideile înaintate trebuie acoperite în 
haine sepulcrale ? 

— Nu. Dar să văd unde ajungeţi. 

— Vei vedea. Unde am rămas ? 

— La fluturele paradisiac, 
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: — Și fluturele e în fond o figură grotescă. Tot ce dezvoltă 
imens caligrafic, cu exces de fantazie, o idee simplă e un grotesc. 
În- fauna interioară; s-ar zice că natura ia precauțiuni prea mari 
spre a atinge efecte mici. Spre a înspăimînta pe inamic, ce desfăşu- 
rare fabuloasă de profiluri terifice ! Lipseşte aici ceva mai adine și 
mai economic, şi anume raţiunea. 

Dar să mă întorc la ideea iniţială. Am zis câ această faună 
joasă: nu poate fi judecată, ca și cristalele, decit esteticeşte. Nu 
pentru că nu s-ar găsi printre ele exemplare mai izbutite sau mai 
șterse. Însă în zona aceasta ‘chiar şi neizbutitul sau diformul produc 
aceeași emoție plăcută. Un. nisetru, cocoșat e admirabil, o caracudă 
cu amîndoi ochii pe o parte. ca și calcanul e o monstruozitate gra- 
ţioasă. Monstrul se înscrie la: surprize, fără a produce repulsie. To- 
tul demonstrează invenţia şi combinaţia inepuizabilă a naturii, care 
la acest nivel nu produce sentimentul de reproş. 

Se schimbă chestiunea atunci cînd, ca la om, avem de a face 
cu o însușire superioară. și capitală, gîndirea. Judecarea exempla- 
rului uman se face dintr-un unghi. de vedere superior, sub raport 
moral. 

— Chiar. cînd e vorba de perfecțiunea corporală ? 

— Chiar. De fapt nu există perfecţia corporală, ci numai sănă- 
tate. Admit că omul, în noile condiţii de viaţă, va trebui să înlă- 
ture tarele fizice pe care i le-au lăsat veacurile de exploatare şi 
ignoranță, să capete. un trup „cât. mai zăravăn şi mai bine con- 
format. apet etapa a i 

— Şi prin urmare frumos. .; ; 

— Frumos e un“termen confuz. Zi, dacă vrei, omeneşte fru- 
mos, moralmente frumos, căci o frumuseţe pură de orice valoare 
morală, ca a fluturelui sau a nisetrului, ar fi în sfera noastră egal 
cu urîtul. N-ai văzut că cu cît te înalți pe scara zoologică dispar 
prestigiile fantastice ? Iar cînd apare gîndul ele sînt cu totul ridi- 
cule. Un filosof cu părul ca o grădină de mătase, cu pielea de 
smalţ, cu ochii de diamant ete., ete., nu ţi-ar inspira nici o încre- 
dere, Să fie o femeie de o frumuseţe, pînă la bărbie, divină, pe a 
cărei faţă, privind-o mai sus, n-ai descoperi nici o adiere de viaţă 
emotivă și intelectuală, ar deveni brusc urîtă în toate privinţele. 
Venera, Diana, Minerva, operele, în fine, ale marilor sculptori ai 
antichităţii nu sînt frumoase din cauza pertecţiei pur formale, ci 
din. cauza gândului superior pe care îl exprimă. Ele reprezintă o 
ținută cerebrală supremă și trupurile perfecte sînt de fapt ideo- 
grama înaltei lor umanităţi, În scurt, onorabile, omul nu este expre- 
siy numai. la fizionomie, ci. şi în tot trupul, încât, în treacăt fie 
zis, un 'adevărat portretist e acela care pictează personalitatea de 
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sus pînă la tălpi, în toată atitudinea morală. Dacă frumosul uman 
se înscrie ideii morale, atunci și un îndivid întimplător dizgraţiat 
fiziceşte se poate mîntui şi deveni frumos. Oamenii se fac fru- 
moși spiritual, adică în virtutea vibraţiei lor ideologice, și un Esop 
cîrn îmi place mai mult decît un Adonis. 

— Înseamnă asta că puneţi pe plan secundar frumusețea 
fizică ? h . d 

— Dar ţi-am spus că nu. O dată cu eliberarea spiritului se 
produce şi o rectificare a trupului, pînă atunci contorsionat de 
mizerie și de umilință. Muncitorul din; lumea 'socialistă se îndreaptă 
cu pași siguri spre adevărata frumuseţe integrală. În această lume 
s-a produs și o modificare a regimului 'gîndurilor de natură a de- 
tenmina o conformație mai echilibrată. Revoluţionarul de altădată 
putea fi mistuit de indignare faţă de prezentul lui şi de speranţă 
în viitor, viața lui morală se aduna. în chip excesiv în ochi și pe 
fată, făcîndu-l prea: expresiv. Acum omul ‘nou merge liniștit și 
raţional spre construcţia viitorului. Fizionomia defensivă şi suspi- 
cioasă face locul unei ținute energice și calme. 

— Aţi văzut acest fenomen la oamenii muncii ? 

— Da. Cine nu face eroarea de a cere “ultima, concluzie unui 
proces abia început'observă fenomenul de rectificare şi constituire 
a unei anatomii noi. Aici educaţia își are rostul său hotărîtor. A 
te scălda în mare și în idei, a; întări: mușchii membrelor şi a vivi- 
fica celulele creierului, iașa se atinge frumusețea în. noua. palestră. 
Cred că ai înțeles distanța colosală între frumosul fantastic al 
faunei joase și frumosul fizic de idei: al omului nou. Cu cît un om 
se înalță ideologiceşte devine: mai frumos, prin simpla sa energie 
raţională, dar nu -s-a văzut: pînă acum fluture care să capete: cu- 
lori inedite într-o bibliotecă. i i 


[Reprodus din: G; Călinescu, Cronicile opti- 
mistului, Editura pentru literatură, Bucuresti, 
1964, p. 288—291]. 
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ARTA ȘI VIAȚA 


Discutarea raporturilor artei cu viaţa e mai necesară ca ori- 
cind astăzi, cînd pe sufletul tuturor stau mari probleme de exis- 
tență (teama de războiul exterminator, setea de pace constructivă, 
dorința de libertate a popoarelor), probleme pe care am dori să le 
vedem exprimate de artisti, 


278 


Q Scanned with OKEN Scanner 


Altădată, pe vremea unui Balzac sau a unui Tolstoi, o ase- 
menea chestiune ar fi fost, pînă la un punct, fără obiect, pentru ca 
ce altceva făceau acești scriitori” decit să pornească de la viata 
imediată și contemporană, trăită de ei pînă în adincuri. Un David, 
în domeniul: picturii, un Courbet s-ar fi simţit plutind în gol fără 
a transporta şi, fireşte, a transfigura în artă viața secolului lor. Şi 
încă şi mai mult, deși artiști, acești oameni au suferit de pe urma, 
să zicem, tematicii lor, dovadă că simplul gest de a zugrăvi realul 
cu toate contradicţiile sale e un chip iritant, pentru staționar, de 
a lupta pentru un moment viitor, care să rezolve antinomia. Marea 
artă a scandalizat mai totdeauna pe contemporani, fixaţi într-o ima- 
gine academică. şi convenţională, surprinsi‘ de “ineditul prezentului. 

Filistinul, dealtminteri, e incapabil de a percepe realul, forţa 
trecătoare şi slăbiciunea lui constituţională sau în refuzul de a trăi 
şi de a trage aer-mult în piept, în așteptarea unor scheme. Pentru 
el, lumea spaţială este cenuşie, iär aerul stagnant, el nu simte cum 
ne învirtim în cintec de flaut. în jurul soarelui. Numai artistul 
adevărat are ochi şi urechi, pentru el sînt culorile, furtuna şi miş- 
carea. Afară de asta, marele artist 'realist este eo'ipso, chiar fără să 
vrea şi chiar luptînd de-a-ndătatelea cu viață care-l împinge îna- 
inte, un om care! vestește viitorul. j 

În definitiv, s-ar părea’ că dezbaterea este în fundamentul ei 
oţioasă, deoarece nu se poate închipui o 'artă în afara vieţii. Arta 
este eternul, adică zugrăvirea iconstantelor universului fenomenal, 
nu însă metafizicul, şi vrind să "verifici rotunditatea pămîntului nu 
de pe un punct al lui, ci din" centru, 'nu vezi nimic. Totuşi, azi, în 
lumea capitalistă, se cultivă cu. furie ostentativă o artă abstractă, 
atît în domeniul plastic, cât şi în cel literar şi muzical, o artă care 
zice nu oricărei tendințe de a figura vreun aspect al vieţii ce cade 
sub simţuri. Se ridica în slavă, altădată, gratuitatea artei, caracterul 
ei de inutilitate și de lux, de data aceasta avem de-a face cu o 
sfidare polemică, cu ademenirea la neant, cu o parodiere a armoniei 
înseși și a caligrafiei, a operei ca produs al personalității umane, 
gindind în consonanţă cu semenii săi. Cu alte cuvinte, se ia azi 
peste picior umanismul însuși. Artistului i se substituie hazardul 
sub orice formă și dacă cocoșul, meu liliput, de rasă americană, 
călcînd cu ghiarele lui pe o paletă lasă pe hirtie cîteva pete cu apa- 
renţă vagă de figuraţie, „opera“ e privită cu extaz. Eu prefer norii 
care construiesc uneori castele fantastice şi plantează păduri pe 
cer, ori. vintul improvizînd simfonii mai inspirate nu rareori decît 
ale unor compozitori. 

. De ar sta lucrurile numai astfel, a combate evaziuni de acest 
soi şi a “pune în. dezbatere raporturile artei cu viaţa ar fi super- 
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fluu. Sînt însă vechi prejudecăţi estetice, care ne stăpinesc, fără 
să vrem, pe mulţi dintre noi şi care ne împiedică să deschidem 
toate uşile şi toate ferestrele spre viaţă. 

Cea mai străveche prejudecată este aceea că arta se ocupă cu 
frumosul absolut, care, neaflindu-se, în natură, aparţine lumii 
ideale. Ce-mi spune mie abisinul ? Marmora e albă, anatomia ar- 
tistică e un capitol al geometriei. Natura creată de artist este supe- 
vioară naturii naturale. Însă studiind anatomia omului tînăr în 
statuaria greacă, constatăm că, dacă ea nu corespunde mediei co- 
mune, nu e totuși-contra naturei. Membre desăvîrşite există, şi ar- 
tistul le-a generalizat indicînd, eugenic, o formă posibilă de atins. 
N-avem de-a face cu irealul, ci: cu un: real accesibil, dar distant, ce 
se cheamă ideal. A fi atent însă numai la. formele ideale, a întoarce 
privirile de la tot ce nu e cub şi sferă, a ignora. frumusețea urîtului, 
a complexităţii universului fenomenal, duce, artisticeşte vorbind, 
la monotonie și la abstragere într-o zonă artificială. Și frumosul 
absolut e o esenţă care, ca și opiul, producînd paradisuri artificiale, 
taie forţa vieţii. 

O a doua prejudecată este aceea a indiferenței. Artistului i se 
recomandă a reproduce realitatea imperturbabil, glacial. Este ade- 
vărat că elocvenţa înaltă și intervenţia artistului ca un cicerone 
agasează. Ghidul volubil din muzee te dezgustă de Rafael. Impa- 
sibilitatea flaubertiană are rostul ei. Mi se pare cu neputinţă ca 
cititorul să se umple de admiraţie față de farmacistul Homais. Ju- 
decata cititorului este așa de sigur negativă în această privinţă, cum 
e sigur că avînd înainte un pahar de păcură și unul de vin orice 
om normal va.bea din cel din urmă. 

Se schimbă lucrurile cînd se oglindesc din viață anume aspecte 
imorale, și în fond subumane, faţă de care instinctele omului n-au 
fost îndeajuns de înlănţuite. În romanul poliţist, care pretinde a 
distra, spărgătorul abil, care dejoacă vigilența poliției, devine pen- 
tru unii cititori, mai ales tineri, un erou adeseori imitat, dovadă 
sporul de.delincvenţi în Occident. Prea bine, veţi zice, aceasta e rea- 
litatea şi spărgătorul, judecînd esteticește, intră în sfera frumo- 
sului. Nu, fiindcă astfel de eroi în astfel de scrieri apar dezumani- 
zaţi, lipsiţi de probleme morale, incapabili de a lupta în contra 
pornirilor patologice. Ei sînt -delincvenţi ideali, absoluţi, cum nu 
există în realitate, unde criminalul, dacă nu e un monstru, con- 
tine în el, contradictoriu, o umbră de bunătate și căință. Alcoolicul 
şi morfinomanul, ca atare, nu prezintă interes artistic, ei rămin 
cazuri de clinică crispant de neinteresante. 

În consecinţă, viaţa din arta adevărată trebuie să fie ea însăși 
precumpănitor frumoasă, vreau să spun adincă, sănătoasă, înalt 
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umană. Fără a cădea în idealistica artei eline, așa cum o înţeleg 
falşii esteţi, putem înfățișa cu aparentă răceală eroul lumii de 
azi și pe cel posibil şi inevitabil de miine, nu fără a-l pune în con- 
trast tactic şi evitind exagerările antitetice, cu omul încă imperfect, 
nu însă fundamental, iremediabil rău, fiindcă viaţa e mereu luptă 
între contrarii și nimeni nu este desăvîrşit, fiind însă pasibil de 
progres. Numai cremenea nu progresează, dar și în privinţa asta 
trebuie să consultăm pe mineralogi. 

Iată dar, după mine, punctele de plecare ale discuţiei despre 
artă şi viaţă. S-a născut şi se ivește mereu sub ochii noştri o lume 
nouă, Să ne acoperim oare ochii în fața ei? Un Stendhal, roman- 
cier adorat de spiritele subtile, nu s-a sfiit, într-o epocă de exalta- 
ție pentru eroicul bonapartist, să denunțe trivialitatea războiului, 
aspectul lamentabil şi haotic al unui cîmp de luptă. Balzac a de- 
scris fără milă detaliile hidoase ale'campaniilor napoleoniene. Dacă 
amîndoi ar fi evocat lupte impecabile în stil cavaleresc idealizat 
ar fi lipsiţi de orice interes. Și dezerţiunea din prezent în trecut 
duce la un minus de artă, pentru că face pe artist să-și. cheltu- 
iască energiile în reconstrucţia arheologică. Salammbâ de Flaubert 
încearcă să resusciteze realistic moravurile cartagineze cu fastul şi 
cruzimile respective, însă romanul e factice şi rece și produce un 
sentiment de ipotetic și incontrolabil, deoarece autorul n-a trăit 
direct evenimentele, nefiind cartaginez. 

Eroii ştiinţei şi artelor, oamenii simpli care muncesc și dau un 
salt enorm civilizaţiei, conducătorii popoarelor la libertate, lupta 
pentru independenţă a noroadelor înseși cu cei care încearcă să 
le-o conteste, încleştarea omului vechi pe poziţiile pe jumătate pier- 
dute, dezorientarea, exacerbarea acestui om, gata a recurge la mij- 
loace extreme şi îngrozitoare, iată atîtea teme generale oferite ar- 
tistului de azi, care şi el e îndatorat a cînta războiul nostru tro- 
ian. Dar muzicianul ce va alege din viaţă, el care profesează o 
artă sublimată de datele plastice ? Evocînd în depărtări acustice 
exploziile maligne, cu care ne amenință umanitatea joasă, va tran- 
scrie ca și Beethoven, înăbușindu-le “cu tumultele generoase ale 
omenirii și cu armoniile viitorului. 

În scurt, chestiunea stă aşa: Ce-i pasă de Hecuba? zice 
Harnlet despre un actor mediocru. Ce-mi pasă de evenimentul diurn 
şi efemer ? zice artistul de pretenţii puriste şi evazioniste. Răs- 
pund : Marea artă, născută din pasiune şi frămîntare, se naște nu- 
mai atunci cînd artistului îi pasă de Hecuba... și de Cuba. 

|Reprodus din; G. Călinescu, Cronicile opti- 


mistului, Editura pentru literatură, Bucureşti, 
1964, p. 379—383], 
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Mihai Beniuc ` zii sd 


ETIC ȘI ARTISTIC, 


Frumosul și binele nu fac parte din aceeași sferă de noţiuni, 
corelatul negativ al frumosului, fiind uritul, iar al binelui, răul. 
Totuși, cum se întîlnesc adeseori împreună, există tendinta de a le 
socoti ca avînd o serioasă corelaţie pozitivă între ele. Aceasta se 
întîmplă datorită faptului că se uită, voluntar sau involuntar, cazu- 
rile de împerechere ale frumosului cu răul sau ale binelui cu urîtul. 

Arta, însă, prin definiţie, se înscrie în sfera frumosului, a 
esteticului, deci literatura inclusiv. Arta urîtului este o contradic- 
ție în termeni, excluzîndu-se unul pe altul, afară de cazul cind 
prin artă înțelegem orice fel de combinaţii şi invenţii ale minţii, 
conform sensului latin de la origini, „å îmbina, „a potrivi“. Ar- 
ghezi, dealtfel, dă artei acest 'sens primar în Cuvinte potrivite. E 
limpede că a potrivi nu se poate oricum, decît așa, ca să simţi că 
ai înaintea ta ceva încheiat, articulat, legat. 

Bunul-simţ al ţăranului român, cînd spusele cuiva sînt în- 
cilcite, zice că „nu se leagă“. Această „legare“ presupune normele 
fundamentale ale frumosului care corespund cu trecerea de la haos 
la lume, din beznă la lumină, cu „fiat lux 1 

Dar dacă ai admis.actul de legare, înseamnă că ai acceptat să 
aibă un sens, în opoziţie cu nonsensul, ceea ce s-a „legat“ sau mai 
bine zis s-a întruchipat. Iar, dacă operezi cu cuvinte dintr-o limbă 
dată, cu intenţia de a evita o „salată de idei“ sau o păsărească 
inaccesibilă vreunui „semen, atunci. ţii inevitabil seama de valoarea 
semantică a cuvintelor și de gramatică, indiferent cît ai fi de ori- 
ginal în stil şi expresie. La urma urmei, prin natura ei, arta, fiind 
invenţie şi adaptare, caută sensuri şi răspunsuri la întrebări pe 
care şi le pune artistul. Frumosul în. sine nu este însă un răspuns, 
căci el se găsește și în natură, unde nu există un autor care să-și 
pună probleme și să le caute soluţii. Frumosul din natură nici 
nu poate fi transpus. nemijlocit în artă, căci oricum rămîne o 
expresie parțială, numai, exact aceea ce ni se pare nouă frumos, 
datorită unor, structuri ereditare şi a unor achiziţii de cunoştinţe 
specific umane. 4 

Arta este umanizare, deci reflectă ceva din mentalitatea omu- 
lui din straturi psihice mai adînci sau mai de suprafață în contact 
cu realitatea, fie luată numai și ca pretext pentru decolare în alte 
zone, poate nebănuite de artist, cînd se apucă de treabă. Să fie 
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scutiţi abstracţioniștii, suprarealiștii, lettriștii, sau oricum se nu- 
mesc ci, de acest specific uman? Greu de acceptat această teză... 

Dar marii scriitori de totdeauna ? S-o recunoaştem, aveau ceva 
de spus, vorbeau în numele unei credinţe, al unei idei, al unui ideal 
şi aceasta implică pasiune şi etică. Ei au luat atitudine, fiecare în 
felul său, dar nu fiecare pentru micul său zeu domestic, ci pentru 
mari idealuri umanitare și toţi erau oameni de o excepţională cul- 
tură, pe care n-au primit-o stînd lîngă o halbă de bere, ci mun- 
cind stăruitor, studiind pînă la istovire. Iar opera și-au scris-o cu 
sînge, cu propriul sînge. Că au fost epici, lirici, tragici, comici, 
umoriști, se înțelege — fiecare după natura sa ori după acea linie 
ce pornea din sufletul său, pe câre și-a ales-o și a crezut-o mai efi- 
cientă. Căci nici un mare scriitor nu este monocord ; numai că ati- 
tudinea sa nu poate fi şi pro şi contra, fără să fie pus integral sub 
semn de întrebare. | 

Poţi fi existențialist, poţi predica absurditatea existenţei ca 
Eugen lonescu ori să practici negrul pesimism fără ieșire al lui 
Beckett şi încă e mài bine decit să nu știe omul de unde să te ia. 
De ce hu ai putea fi ca Thomas Mann,:ca Heinrich Mann, ca Paul 
Eluard, ca' Bertolt Brecht? Eu am cunoscut spre sfîrşitul vieţii 
sale pe Tristan Tzara : era comunist în toată puterea cuvîntului. 

- Multi îşi închipuie, că totul e cum scrii, cum mesteci și ames- 

teci cuvintele. Iluzie. Proust se deosebește radical din. acest punct 
de vedere de Joyce, Musil de Broch, iar. acesta de Kafka. Kafka de 
exemplu, are un desăvîrşit stil clasic, de o limpezime cristalină. 
Dar aceasta e problema ? Deloc. Vorba e de problemele care ţi le 
ridică, neliniștea cu care te tulbură sau necruţătoarea critică la 
adresa stărilor soeiale și interumane pe care le-a cunoscut. 

Dar de ce n-am vorbi de saturaţia de idei din opera lui Brecht, 
a cărei universalitate abia acum. începe să se confirme, sau de ma- 
rea forță poetică a realismului lui Șolohov ? Nici unuia dintre ei 
nu-i lipseşte o fermă atitudine etică, tot aşa cum nu lipseşte din 
opera lui Pablo Neruda, care nu e numai un geniu poetic, ci şi un 
portdrapel al celor mai înalte idei umanitare din timpul nostru. 

Găsim la toţi acești scriitori o luare de atitudine, indiferent 
că sîntem de acord sau nu cu ea. Şi nu e vorba de o luare de ati- 
tudine faţă de mijloacele de creaţie pur şi simplu, importante dar 
nu decisive, ci de ceea ce germanii numese Weltanschauung. Or, 
concepție despre lume și viaţă nu există (și nu poate exista!) 
fără un implicat etic ca dimensiune detinitorie. Atitudinea etică 
este o problemă de conştiinţă individuală integrată în destinul co- 
lectiv și în epocă, 
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Cu aceasta atingem problema cheie a eticii în condiţiile .orîn- 
duirii socialiste : conștiința socialistă. Se vorbește mult despre con- 
știința socialistă. Dar nu-i destul să se vorbească. Iar scriitorii, în 
opera lor, abia nu sînt chemați să facă exegeza ei prin fraze. Re- 
darea ei prin cifre sau prin descrierea construcţiilor realizate sub 
regimul socialist de asemenea nu rezolvă problema din „Punctul 
de vedere al creaţiei literare. Și despre patriotismul socialist , se 
poate spune același lucru, sentimentul patriotic fiind în esenţa lui 
o problemă de sonștiinţă. Nu-i destul, de exemplu, ca poetul să se 
entuziasmeze de recoltele bogate şi să ceară ca fiecare bob de grîu 
să ajungă în „sfintele hambare românești“, pentru ca să-l socotim 
un adevărat reprezentant al conștiinței socialiste. Iar dacă scriitorul 
sau artistul însuși nu este o expresie a conștiinței socialiste, nu e 
chip s-o insufle altora. Nu, cu o literatură încropită fără convin- 
gere nu putem pretinde să influențăm oamenii în opera de făurire 
a conștiinței socialiste. Cît despre literatura care s-a retras din 
lumea exterioară cu oameni și cu fapte în „teritoriul interior“ al 
artistului, pe care-l scobeşte în deznădejde, de ce nu avem cura- 
jul să spunem ce cred despre ea cititorii, îndeosebi muncitorii, care 
nici pe departe nu sînt nişte înapoiaţi ? Ştiu ce se răspunde; Să 
se ridice ei la nivelul nostru, nu noi să coborim la nivelul lor ! Dar 
nivelurile acestea nimeni nu încearcă să le măsoare cu adevărat, 
să le studieze în toate dimensiunile lor și să se întrebe sincer dacă 
într-adevăr cititorul are unde să urce şi dacă nu cumva, dimpo- 
trivă, trebuie să coboare, dar nu vrea, acolo unde i se arată. 

Conştiinţa socială a existat și în trecut, și nu numai în cape- 
tele luminate de conducători şi de cărturari, ci și acolo, adînc, în 
inima poporului asuprit, perfect conştient de nedreptatea ce i se 
face, ştiind bine și cine i-o face. Pe această conştiinţă socială trans- 
misă din generaţii în: generații şi evoluînd pe cursul sinuos al 
istoriei unui popor urgisit, dar hotărît să-și făurească un destin mai 
bun, înfrățit cu toţi aceia pe care soarta i-a făcut să se aşeze pe 
aceleași meleaguri carpatine şi dunărene, s-au altoit legături de o 
inextirpabilă trăinicie, scriitorul putînd răsădi literatura majoră a 
timpului nostru cu ideologia clasei muncitoare călăuză. 

Dealtfel, să fim în clar că o nouă conștiință este rezultatul unei 
lupte leipe a eului cu sine și totodată cu lumea ce-l împrej- 
muiește. 


Firește că nu oricui după moarte i se înalță un monument de 
bronz. Dar, în orice caz, fiecare om ar trebui să se comporte așa 
fel, încît să nu-l merite pe cel de tuci. Iar baza acestui fel de 
comportament, propriu-zis motorul lui, nu poate fi decît con- 
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ştiinţa, însuşi eticul nefiind decât o complexitate de conduite și ac- 
țiuni ce nu încalcă anumite principii umanitare. 

Cind e vorba de conștiința socialistă, nu se poate pierde din 
vedere că ea are două coordonate definitorii : internaţionalismul 
proletar şi patriotismul socialist, acesta scutit de vicisitudinile ori- 
cărui naționalism şovin. 

Nu e cazul să i se dea scriitorului sfaturi cum să înfățișeze 
problemele conștiinței socialiste în opera sa. Cum se rezolvă aceste 
probleme de către scriitorii oricărei epoci şi adepţi ai unei sau altei 
ideologii şi morale poate oricine să se convingă citind pe Tolstoi, 
pe Dostoievski, pe Stendhal, pe Johannes Becher, pe Quasimodo 
sau pe Hemingway, ca să dau doar cîteva nume. 

Scriitorul vede conștiința numai concretizată în om și în fap- 
tele lui, pentru că are ca judecător propria sa conștiință de om. 
De multe ori întreaga frumuseţe a operei consistă în felul pregnant 
de a pune problemele vieţii și a lua indirect atitudine faţă de ele. 
În mod vădit, arta, în toate aceste cazuri, se subordonează înten- 
țiilor scriitorului, ca și în dramele lui Shakespeare sau ale lui 
Goethe, mai ales în Faust, fără ca prin aceasta să sufere cu nimic 
însuși aspectul artistic al operei. 

Fireşte că atitudinea etică, pe care conştiinţa o veghează şi o 
tutelează, presupune caracter, deci o consistență a personalităţii 
umane, care se sustrage intemperiilor frecvente din mediul social. 
Iar în lumea, prin natura ei, destul de instabilă, scriitorul trebuie 
să aibă cel puţin un punct de reper, punctul de sprijin arhimedic, 
de pe care să pună în mișcare universul creaţiei sale (este un uni- 
vers acesta !), iar punctul stabil cel mai sigur este însăși persona- 
litatea scriitorului, cu caracterul său moral. 

A! că un autor poate fi şi imoral în viaţă şi făţarnic în opera 
sa, se înţelege — tot așa cum poate fi şi mediocru. Imoralitatea, 
impostura și mediocritatea se pot încuiba în artă — și nu o dată cu 
succes ! — ca în oricare alt sector al vieţii umane, deşi pentru un 
timp poate mai scurt. 

Dar nici geniul, din punctul de vedere al stăpinirii mijloacelor 
artistice, nu poate salva la urma urmei o operă imorală, nici măcar 
una indiferentă la problemele eticii, oricît ar fi ea de stilizată şi 
selivisită artistic, În definitiv, marii scriitori ai omenirii, începînd 
cu clasicii eleni, au fost frămîntaţi de destinul uman și nu puteau, 
ca atare, rămîne nepăsători faţă de esenţa etică a existenţei noas- 
tre. Clasicii eleni, bunăoară, condamnă destinul inexorabil impus 
omului peste voinţa lui și indirect, sau chiar direct, pun sub semn 
de întrebare dreptul zeilor de a se amesteca tiranic în treburile 
omenești. Fermentează în ac sastă atitudine marea idee a libertăţii 
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conştiinţei omului, care şi azi constituie miezul de foc al proble- 
melor personalităţii umane.. Căci conștiința numai în măsura liber- 
tăţii sale de a decide poate fi făcută răspunzătoare de actele omu- 
lui. Iar omul în esenţă este propria sa conştiinţă „care-i dirijează 
aptitudinile, sub imperiul unor atitudini. acceptate, liber acceptate.. 
În aceasta constă libertatea scriitorului ca om şi pentru ea mili- 
tează, în ultimă instanţă, pentru a sa șia semenilor săi, care cu 
cît se inscrie mai mult sub semnul omeniei, cu-atit merită mai mult 
să fie apărată. : i TAE i 


[Reprodus. din : Mihai Beniuc, Scrieri, vol. 7, 


Retrospective `şi , perspective, Ed. Minerva, 


Bucureşti, 1976, p, 19—28]. 


Zaharia Stancu 
A FI SCRIITOR ` 


„Orice muncă, făcută cu elan, cu pricepere, este nobilă. Nobilă 
este și munca literară. A sta opt ore pe zi aplecat asupra mesei de: 
scris, bătîndu-te cu lupii cuvintelor, luptîndu-te cu frazele care nu 
totdeaună ies.de sub condei cu claritatea dorită, nu este, desigur. 
ușor. Dar nu este uşor. nici să lucrezi în adîncul minei, nu este ușor 
nici să trudești din zori şi pînă.-se lasă întunericul pe cîmp în bă- 
taia soarelui, a ploii şi uneori a zloatei.. Nu este uşor nici să mun- 
cești și să trăieşti în cetatea de foc a, Reşiţei sau a Hunedoarei. 
Totuși acolo trăiesc oameni și nu trăiesc rău, muncesc. oameni și 
munca lor nu este uşoară. Aa at ML T , Fa 

`` De cînd e lumea lume, nimic nu s-a făcut. pe scoarța planeței 
fără munca omului, fără osteneala lui. Așa a fost pînă acum, aşa 
ya fi şi de aci. înainte. De-a lungul secolelor şi- mileniilor care au 
trecut, pămîntul a fost îmbibaţ, cu sudoare omenească. Altfel civi- 
lizaţia nu ar fi apărut și nu ar fi ajuns la înflorirea de astăzi, iar 
despre artă și.cultură nici..n-a fi putut să fie vorba. Munca joacă 
principalul rol în mersul înainte al omenirii, în îmbunătăţirea si 
înfrumusețarea, vieții.. Acesta este un. fapt real, de necontestat. 

In ansamblul. popoarelor care locuiesc astăzi planeta, poporul 
nostru este un popor harnic, talentat, paşnic. Încă din adîncă ve- 
chime, poezia noastră populară cîntă hărnicia 'şi vitejia oamenilor 
acestui pămînt, setea lor. de dreptate, de libertate, veştejind, în 
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același timp, lenea, trîndăvia, încercarea unora de a trăi fără nici 
o osteneală din munca altora. 

„Aceeaşi atitudine a avut-o faţă de muncă și față de trindăvie 
şi literatura noastră cultă, literatura noastră cultă de ieri şi lite- 
ratura noastră cultă de astăzi. 

__Este clar că socialismul nu se poate clădi decit cu muncă și 
prin muncă. În țara noastră de astăzi este proclamat erou și este 
cîntat şi slăvit cel ce muncește mai mult și mai bine pentru folosul 
întregului popor, pentru folosul patriei. 

Scriitorii noștri, pe care vechea. orinduire îi ţinea la periferia 
vieții, au înțeles aceasta, unii din ei încă înainte de eliberare, şi-au 
apropiat învăţătura partidului și nu puţini au devenit chiar membri 
de partid. Cu toţii însă au ajutat partidul în lupta lui pentru cuce- 
rirea puterii de stat, în acţiunea lui pentru industrializare, pentru 
socializarea agriculturii și așa mai departe. 

De fapt, de la eliberare pînă astăzi n-a avut loc în ţară o sin- 
gură acțiune a partidului la care scriitorii să nu fi participat, la 
care ei 'să nu fi dat o mînă de ajutor sau mai mult decît o mină 
de ajutor. 

Nu voi uita niciodată însufleţirea cu care scriitorii participau 
la acţiunile, uneori violente, care au dus la exproprierea moşierilor, 
la asaltul prefecturilor ocupate de reacţionari, la alegerile din 
1946 şi 1948, la întemeierea — cu cîtă greutate! — a primelor 
gospodării agricole colective, ca şi a ultimelor. 

Cel dintii roman. al mișcărilor care au dus la cooperativizarea 


agriculturii l-a scris cel mai strălucit dintre prozatori — Mihail 
Sadoveanu — iar cea mai frumoasă cîntare a omului a ieșit din 


pana lui Arghezi. Prin operele lor literare şi publicistice, cei doi 
fruntași ai literelor române s-au alăturat partidului nostru pe care 
l-au slujit cu credinţă pînă în ultima lor clipă, convinşi fiind că 
slujesc astfel întregul nostru popor. 

Nu voi uita de asemenea niciodată energia și însufieţirea cu 
care scriitorii noștri — membri şi nemembri de partid — au ac- 
ționat cu prilejul aniversării a cincizeci de ani de la întemeierea 
Partidului Comunist Român, prin conferinţe şi discuţii la radio şi 
televiziune, articole de presă, întilniri cu mii şi mii de muncitori 
din fabrici, uzine, cooperative agricole de producţie, elevi și stu- 
denţi, unităţi militare. 

Dar acţiunea de întilniri ale scriitorilor cu cititorii lor rămîne 
mereu în atenţia noastră. Oamenii din toate sectoarele de muncă 
doresc să aibă cît mai strinse legături cu scriitorii lor, căci noi 
sîntem într-adevăr scriitorii lor, ai oamenilor acestui pămînt, ai 
oamenilor care trăiesc și muncesc pe acest vechi pămînt românesc. 
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Pentru acești oameni scriem, pe acești oameni şi pentru acești oa- 
meni activăm şi trăim, pentru ei și pentru partidul nostru, pentru 
conducătorul partidului şi statului nostru. ze d A 
În acest an, în care ne-am propus să împlinim cincinalul îna- 
inte de termen, literatura noastră cunoaște o efervescenţă deose- 
bită. Se scrie mult :şi se tipărește; mult. Majoritatea semnatarilor 
acestor cărți, mai ales ale celor de versuri, sînt tineri. Nu toate 
pot fi salutate pentru valoarea lor, dar nu socotim că este rău că 
s-au publicat. Unele au adus la lumină o valoare reală, altele au 
scos la iveală impostura, lipsa oricărei chemări, a oricărui talent. 
Noi sîntem plini de încredere şi de speranţe în dezvoltarea să- 
nătoasă şi fericită a literaturii. noastre. Din această efervescenţă va 
trebui să iasă — şi va ieşi — marea literatură a marelui timp pe 
care îl trăim, marea literatură. care, să ducă mai departe tot ce-a 
avut mai bun literatura noastră clasică şi care să adauge valorilor 
moștenite tot ceea ce va ieși mai de preţ de sub condeiele noastre. 
Dar vreau să termin aceste însemnări așa cum am început! 
Orice muncă făcută cu elan, cu pricepere, este nobilă. Nobilă 
este şi munca literară. 
Iar cine nu muncește se pune singur în afara obștei din care 
face parte. 


1972 


[Reprodus din : Zaharia Stancu, Triumful ra- 
funii, Ed. Eminescu, București, 1973, p. 201— 
5]. ; j 


Titus Popovici 


ÎNCERCAREA DE A FUGI DIN ISTORIE 
ÎNSEAMNĂ PENTRU ARTIST SINUCIDERE 


Pe plan uman, fiecare epocă — şi 
care timpul se scurge uniform și cenușiu, dar totdeauna ascun- 
zînd în măruntaiele lui furtuni latente, şi epocile în care marile 
întrebări bat cu vehemenţă la poarta istoriei, afirmîndu-și şi cerîn- 
du-și răspunsul — poartă în ele, ca sămînţa din care va creşte ar- 
borele, o direcţie esenţială, un vector de forță, în jurul căruia se 
cristalizează căutările fundamentale, în funcţie 'de care aceste cău- 
tări își dovedesc trăinicia și eficacitatea, 


acele aparent liniștite, în 
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Cred că una din cuceririle cele mai importante ale revoluţiei 
socialiste — acest pas de foc care marchează trecerea din, domeniul 
necesităţii în domeniul libertăţii — este ideea responsabilității. 
A responsabilităţii deschise, afirmate ca atare, fără echivoc, consi- 
derată nu numai, ca o datorie, dar şi ca un drept, ca un titlu de 
onoare. Pentru aceasta, în decursul frămîntatei istorii a omenirii și 
a reprezentării ei spirituale s-au topit pe ruguri minţi strălucite, au 
înfruntat mizeria, complotul ignorării, temnițele, sau salvele plu- 
toanelor de execuție — alături de marii militanţi sociali, de expo- 
nenţii claselor oropsite — intelectuali ale căror nume și operă au 
devenit simbol al curajului, al demnităţii, al adevărului. Vechiul 
adagiu antic „nimic din ceea ce e:omenesc nu mi-e 'străin“, deviză 
a participării intelectuale capătă. valoarea unui angajament. Şi e 
firesc să fie aşa. Secolul în care trăim este un secol al extremelor : 
omul îndreaptă antenele sale spre necuprinsul spaţiilor şi, în ace- 
lași timp, pe planeta noastră dăinuie înfiorătoarele. și ruşinoasele 
pete ale „zonelor foamei“ ; generaţiile noastre au cunoscut ororile 
unor războaie pustietoare, ale. lagărelor de. exterminare fasciste, 
în care bestialitatea mecanizată a încercat să distrugă esenţa ființei 
umane „şi în același timp, mintea umană idesfolia tainele intime ale 
materiei ; ideile de libertate socială și naţională devin componenţa 
principală a eforturilor spre mai bine ale popoarelor, cheamă la 
viaţă conștientă. şi demnă milioane. de oameni, în numele raţiunii 
și, nu o dată, împotriva lor se declanșează mecanismele imperialis- 
mului, ale ambiţiei dominaţiei de mult condamnată de istorie, de 
ceea ce numim în mod, obișnuit astăzi conștiința contemporaneităţii. 

Dar.dincolo de tot ce este frămîntare dureroasă, nu o dată tra- 
gică, există în epoca noastră nu numai ca ideal, ci în primul rînd ca 
realitate. obiectivă convingerea că soluţiile nu sînt de domeniul uto- 
piilor bine intenţionate. Milioane de oameni şi-au luat destinul în 
propriile mîini, milioane. de oameni trudesc nu numai la îmbogă- 
ţirea tezaurului material al omenirii, ci şi la crearea unor relaţii 
noi, a unei uriaşe mutații, care, dărîmiînd barierele nedrepte şi ab- 
surde care-i despart și-i mutilează sufletește, să asigure deplina 
înflorire a personalităţii umane, zborul nestinjenit al ideilor în- 
noitoare, realizarea visurilor celor mai îndrăzneţe. A pune între- 
barea care e rolul intelectualului într-o asemenea epocă înseamnă, 
implicit, a și răspunde. Nimeni n-a reuşit vreodată să fugă din is- 
torie, iar pentru omul de cultură o asemenea incercare e echiva- 
lentă cu sinuciderea, cu acea moarte lentă şi joasă, care se numeşte 
sterilitate, 

Unul din meritele istorice ale Partidului Comunist Român îl 
constituie afirmarea de la începutul existenței sale a datoriei şi 
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dreptului la responsabilitate plenară a fiecărui om, a dreptului şi 
datoriei de-a fi nu numai martorul, ci făuritorul destinului său. 
În acest comandament am regăsit cu toții, ridicate pe culmile 
creaţiei conştiente, eforturile marilor noștri înaintași în cultură, 
pentru care prezenţa în timpul lor n-a însemnat niciodată contem- 
plare pasivă, amorfă, ci dăruire pînă la sacrificiu, participare mul- 
tilaterală la crearea unei conștiințe naţionale, istorice, sociale, a 
unei limbi de o bogăţie, o supleţe și o nobleţe rară, la scrutarea 
în meandrele prezentului lor istoric a viitorului și rolului naţiunii. 
Acesta a fost pămîntul fertil şi exemplar care a hrănit creaţii artis- 
tice ce vor dăinui peste veacuri. Aceasta a însemnat forjarea unei 
continuităţi spirituale în care noi cei de astăzi găsim atîtea îndem- 
nuri, atitea prilejuri de adincă meditaţie, şi uneori, — de ce să 
n-o spunem ? — chiar de reproș... Mă gîndesc numai la drumurile 
adolescenţei și tinereţii lui Eminescu, la forarea minuțioasă a te- 
zaurului cultural românesc, închegat în vremuri de amară restriște, 
dar păstrîndu-și nealterat optimismul și sănătatea. Mă gîndesc la 
patima cu care cel mai măre, cel mai subtil şi cel mai exigent poet 
al neamului a participat la luptele sociale ale epocii, a biciuit şi 
stigmatizat flagrantele contradicții ale epocii sale, ridicînd articolul 
politic la zi — deci, s-ar părea efemer — pe culmile expresiei ar- 
tistice, astfel încît astăzi, chiar pentru cei neiniţiaţi în labirintul 
politic al acelor timpuri, răsună prezentă vocea, cu adinci ecouri, 
a scriitorului. 

Astăzi idealul nostru e mult mai complex, mai amplu, cu im- 
plicaţii în trecutul nostru de unde ne vin înalte îndemnuri, în pre- 
zentul la consolidarea căruia fiecare am pus și punem o parte în- 
semnată a vieţii noastre, în viitorul ale cărui coordonate trebuie 
să le deslușim. Sîntem pionieri. Creaţia a devenit o necesitate ele- 
mentară, pentru că relaţii care schimbă faţa lumii, aşa cum sînt re- 
lațiile socialiste, nu sînt şi nu pot fi cuprinse în nici un fel de de- 
calog : ele se făuresc într-o permanentă sinteză care trebuie să 
cuprindă, în fiecare moment, toate cuceririle (unele mari, evidente, 
altele poate ascunse încă, schiţindu-se abia) oamenilor care ştiu că 
muncesc și creează pentru ei înşişi și prin aceasta pentru lumea 
întreagă, pentru cei ce ne privesc și pentru cei ce vor veni după noi. 

Sincer, nu cred că vreodată literatura a avut un cîmp mai vast 
de cercetare, de explorare, o răspundere mai durabilă și mai des- 
chisă față de toate zonele obiectului său de analiză, omul. Omul 
acesta își cere chipul adevărat, omul acesta își vrea săpate în mar- 
mora cuvîntului, căutările și idealurile. Omul acesta vrea să cu- 
noască sunetul aspru al mîniei în faţa nedreptăţii, a absurdităţii 
oricăror forțe care se opun dezvoltării sale multiple. Omul acesta 
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care tinde spre armonia cunoașterii și a acţiunii novatoare, spre 
înlăturarea barierelor artificiale în calea setei lui de fericire, de 
demnitate, omul care, luindu-și soarta. în propriile miini, a dat un 
alt sens, nobil, noţiunii de „stăpin, cere, din partea scriitorului, 
maxima dăruire, punerea întregului său talent în, slujba esențiale- 
lor comandamente sociale ale epocii. 


Pentru că, la urma urmei, cu toate aparențele uneori contrarii, 
totuşi, nu bietul om este sub timpuri, ci timpurile sub om: 


[Reprodus din ziarul „Scînteia“, din 6 octom- 
brie 1968.] 


Augustin Buzura ligi 
DE CE SCRIU ? 


Nu m-aș' grăbi să răspund’: scriu pentru că nu pot face altceva 
— aşa'cum se obișnuiește în majoritatea anchetelor. Adevărul este 
că orice scriitor poate face foarte multe alte luoruri. Chiar și o gră- 
bită răsfoire a unei istorii literare ne convinge că unii au mînuit, 
ani mulţi, tîrnăcopul, alţii au condus ostași sau au fost conduși de 
ostași ; unii au murit “apărînd idei, iar alţii, lamentabil, în livrea 
morală. De fapt sînt prea puţine profesiile din rîndul cărora să nu 
se fi ridicat scriitori. Așadar, ca scriitori, putem. face foarte multe, 
dar cel mai bine — și mai dificil — este să ne respectăm, pînă la 
capăt, vocaţia, cu marile ‘sacrificii şi renunțări pe care ea le pre- 
tinde. Şi asta depinde numai și numai de noi. Nimeni nu poate să 
ne investească 'cu acest complicat și greu titlu de noblețe şi nici 
să ni-l ia; Alte titluri trecute în prim plan, cit ar fi ele de atră- 
gătoare, nu contribuie decît la diminuarea cimpului vizual al scri- 
itorului. Știm, prin urmare, și de ce soriem şi pentru cine scriem 
și, absolut sigur, n-o facem numai şi numai pentru noi; a scrie 
pentru a te elibera are sensuri mult mai profunde şi mai drama- 
tice. De altfel, indiferent 'de declarațiile noastre, oricît ar fi ele de 
patetice, de convingătoare, singurul răspuns real îl dau numai căr- 
tile, adică faptele concrete ; ele sint dovada cea mai sigură a mo- 
dului în care servim adevărul, frumosul, libertatea. Or, cum spu- 
nea Camus ; „Nici unul dintre noi nu este destul de mare pentru 
o asemenea chemare“, Pe de altă parte, nimeni nu poate trăi izolat, 
nu poate face abstracţie de cei cărora li se adresează. A căuta şi a 
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spune adevărul, care nu poate fi monopolul nimănui, a-l repeta 
cu încăpăţinare, la nesfirşit, pînă va fi auzit şi înțeles, a depune 
mărturie despre un timp și un spaţiu cu mijloace artistice adecvate, 
la înălțimea performanţelor epocii, a fi vocea şi gindul oamenilor 
este o obligaţie de onoare, greu de dus la îndeplinire însă tocmai 
de aceea foarte frumoasă, în măsură să justifice orice sacrificiu 
sau renunțare. Dacă morţii biologice nu i se poate opune, în ul- 
timă instanţă, nimeni, morții, psihice avem puterea şi mijloacele să 
i ne opunem. Și poate că noi sîntem cei mai în măsură... 

Destinul unui popor depinde de numărul conştiințelor sale, 
de aceea fiecare om trebuie făcut conștient de sine, de marea sa 
forţă, de rostul său, iar cărțile adevărate, sincere, nu sînt decît un 
drum împotriva singurătăţii, durerii, agresivităţii și ignoranței. Toc- 
mai pentru că la rîndul nostru datorăm tot ceea ce avem mai bun 
atitor generaţii de anonimi care pentru că ne-au păstrat o ţară, o 
limbă, o conștiință, un mod de a fi şi, nealterate, simțul dreptăţii 
și omeniei, nu au pretins nimic, nici fotolii, nici funcţii, ci un loe 
în pămîntul pe care l-au apărat şi cinstit. 

În sfîrşit, ca simpli oameni nu putem să nu avem un loc în 
care rădăcinile noastre sînt foarte bine înfipte în pămînt, un grup 
social: care: ne-a format, şi. ne-a determinat traiectoria, ne-a dat o 
zestre şi un crez. Eu nu am ajuns să-i evoce deocamdată. Ştiu însă 
că unii s-au îngrijit, cu; modestele lor forțe într-un timp aspru, să 
existe în nord, în Maramureş, lăcaşe de cultură ; cei ce le-au urmat 
au suportat, consecințele pentru că în timpul războiului din 1877 
au mobilizat voluntari şi au strîns: „ofrande“ pentru „fraţii din. re- 
gat“ ; urmaşul lor, tatăl; meu, a scormonit pămîntul, a scos aur şi, 
mai tîrziu, a topit. plumb. Dorinţa lui cotidiană — ca și a celor 
lingă care am crescut, și, mai tîrziu, am lucrat — era să ajungă 
odată la lumină, să respire cît mai mult aer curat, nepoluat, să se 
bucure de soare. Așa că, în esenţă, nici dorinţele mele nu sînt şi 
nu pot fi deosebite. Și nici ;consecvenţa și îndirjirea mai mici. 

Scriu, așadar, și pentru că sînt dator. Firește n-am certitudinea 
că voi reuși vreodată să-mi plătesc această grea și complicată da- 
torie. Și tocmai acest sentiment îmi dă iluzia că munca mea este 
necesară, că drumul pe care am pornit, drumul răscumpărării, deşi 
lung, accidentat, este singurul care mi se potriveşte. 

Sigur, fiecare scriitor are nostalgia unor cărţi care să-l repre- 
zinte în fața celor ce vor veni, dorește să le transmită și acestora 
măcar o parte din întrebările și îndoielile sale, Căci printre rostu- 
rile unei cărţi este și acela de a stirni cît mai multe întrebări, de 
a întreba cerul, pămîntul, viaţa, timpul, oamenii, istoria, mai ales 
oamenii și istoria. Cu toate astea, nu puţini, făcînd abstracţie de 
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cumplitele trepidaţii ale istoriei, ale zilei, se gîndesc doar la o po- 
sibilă istorie literară, se pregătesc doar pentru ei, pentru interesul 
lor asemeni celor care-și fac mormintele cu zeci de ani înainte de 
a muri. Este și acesta un mod de a fi fericit. Dar oare putem şti 
unde vom muri sau, în acest ev terorizat de bombe și de nebunie, 
dacă vom mai avea morminte ? Oricum ar fi, cu riscul de a-mi 
pune sub semnul întrebării bătălia pentru viitor, o prefer pe cea 
de zi cu zi, prefer să repet de zeci şi zeci de ori, cu obstinaţie, 
aceleaşi adevăruri sub diverse forme, aceleași întrebări, accept ris- 
cul de a mă repeta şi de a repeta cuvintele vitale fără de care un 
om nu poate fi considerat om, convins că alfabetul democraţiei şi 
libertăţii, atît de dificil, odată învăţat poate garanta viitorul seme- 
nilor și trăinicia creaţiei celor ce vor veni. 

Mai mult decît cu tragediile sale Eschil s-a mindrit cu cali- 
tatea de luptător la Maraton unde, cu.suliţa în mînă, în faţa unui 
inamic superior, a ţinut să apere libertatea şi demnitatea primei 
democraţii din lume. În epitaful pe care el însuși și l-a scris, a con- 
siderat că cel.mai important lucru în; viața sa a fost această bătălie 
şi că : „amintirea lui. o păstrează, câmpia de. la Maraton | Și perși 
pletoși care i-au cunoscut curajul“, 


[Reprodus din: Augustin Buzura, Bloc notes, 
1 Ed. :Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 288—230] 


Geo Bogza N ne ea du 
[INTEGRITATE ŞI FRUMUSEȚE MORALĂ] 


M-am întrebat adeseori dacă un caracter integru, dacă un fond 
etic precumpănitor, dacă o implacabilă rigoare morală nu ar stîn- 
jeni pe cel ce ar năzui, şi ar avea putinţa să devină, un mare poet. 
Și nu știu ce m-aș fi făcut, eu şi bietul meu suflet, eu şi bietele 
mele credințe, dacă nu mi-aş fi putut duce gîndul spre Mihai 
Eminescu. 

Atiţea exemple, unele mai de demult, altele mai de aproape, 
altele foarte de aproape, mă obligau să mă întreb, în ceasuri cum 
nu se poate mai amare, dacă o desăvirşită integritate morală n-ar 
fi incompatibilă cu talentul, dacă lipsa invidiei, a lăcomiei, a atîtor 
patimi omeneşti mai mari sau mai mărunte, n-ar transforma cumva 
artistul într-un ascet, incapabil să intre în clocotul vieţii, să o tră- 
iască, zbuciumîndu-se de moarte, și să o cînte triumiînd. De multe 
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ori m-am întrebat — cu sufletul într-o grea cumpănă, cuprins de 
ucigătoare îndoieli, părăsit de credinţe, de respiraţie, de lumina 
ochilor, de carnea de pe oase, cadavru care nu mai are nimic de 
sperat — pînă ce din întuneric ţișnea, mai pur decît cea mai pură 
flacără, Mihai Eminescu. 

M-am întrebat de multe ori, dacă'o implacabilă rigoare mo- 
rală, dacă un fond etic precumpănitor, dacă un caracter integru 
nu ar fi cumva o piedică în calea celui ce ar năzui, şi ar avea pu- 
tina să devină, un mare om politic. Şi nu ştiu ce m-aș fi făcut, 
eu şi bietele mele credinţe, eu şi măduva din oasele mele, dacă nu 
mi-aş fi putut întoarce gîndul spre Nicolae Bălcescu. 

Atitea exemple, din spaţii și timpuri diferite, atît de multe în- 
cît au generat o întreagă morală, mă obligau să mă întreb, cu sîn- 
gele otrăvit, cu inima golită de sînge, dacă o desăvirşită rigoare 
morală n-ar elimina din istorie pe cel ce ar vrea să facă istorie, pe 
cel ce, din lumea ideilor, ar cobori în realitatea coruptă și violentă 
a faptelor. De multe ori m-am întrebat — bolnav ca de ciumă, 
clănţănind din dinţi ca- la poarta morţii, ajuns în infern şi fiert în 
smoală, batjocorit de rîsete și chicoteli drăceşti — pînă ce apărea 
să mă mîntuiască, mai sfint decît toţi sfinţii, Nicolae Bălcescu. 

O suflete, neîmblinzitule suflet, care nu îngădui nici cea mai 
mică tranzacție cu noţiunea de român, bucură-te că, în fiecare miez 
de noapte, cînd încep îndoielile şi deznădejdea, ai spre cine să te 
întorci, bucură-te că pe cea mai neclătinată catapeteasmă a nea- 
mului nostru strălucesc aceste două icoane din cel mai curat argint. 


[Reprodus din: Geo Bogza Priveliști şi sen- 
timente, Ed. Albatros, București, 1979, p. 179— 
180. Ediţie îngrijită de Antoaneta Tănăsescul. 


Marin Preda 


PERSPECTIVA DE A DEVENI MORALIST 


Văd cu groază perspectiva de a deveni moralist. Nici măcar 
lui Tolstoi nu-i stă bine cînd spune că o pereche de cizme bine fă- 
cute de un bun cizmar sînt mai utile omului decit un roman, sau 
că Simfonia a IX-a de Beethoven nu e bună fiindcă nu conţine nici 
un mesaj creștin. 

„Morala constituie pentru artă o primejdie pe care mulţi o sub- 
estimează, arta se apropie mai mult de natură prin cruzimea ei 
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infantilă decît morala, care e creaţia spiritului uman matur, îm- 
pins de nevoia de a pune ordine în viaţa afectivă și a ţine în frîu 
instinctele. Uneori ea devine necruțătoare, tinzind la suprimarea 
totală a instinctelor, ca și cînd fără ele ființa umană ar putea su- 
pravieţui. 

Un creştinism „fără ieșire“ a neliniștit gîndirea noastră euro- 
peană ajunsă în fața descoperirii existenţei, a cărei autonomie faţă 
de morală trebuia pusă în acord cu divinitatea. ; 

Asta i-a determinat pe unii să afirme că omul e un animal 
cu conștiința bolnavă, dominat de un sentiment tragic al existen- 
ței. Mai înainte danezul Kierkegaard a scris un tratat al disperării, 
a cărui lectură într-adevăr te poate îngrozi pentru totdeauna, 
Fiindcă, se spune în el, „creștinismul a descoperit o nenorocire pe 
care omul n-o cunoaşte, ca om, existenţa : și asta e maladia mor- 
tală“. Iar faptul că nu știm că. sîntem disperaţi, că adică sîntem 
niște. sănătoşi închipuiţi, nu înseamnă că nu sintem bolnavi de 
această boală care se aplică eternității noastre, chiar dacă murim 
fără să fi descoperit vreodată acest lucru. lar cei superiori în con- 
ştiinţă sînt superiori şi în disperare, ştiu adică de ea mai mult decît 
ceilalți și nu mai pot și nici nu e bine să dea înapoi. De ce ? Pentru 
că disperarea ar trebui s-o' considerăm un avantaj enorm. A su- 
feri de acest rău al existenței „ne aşează deasupra animalelor, pro- 
gres care ne distinge de ele altfel decît numai pe verticală și este 
un semn al verticalității noastre infinite, sau al sublimului spiri- 
tualității noastre...“ 

Eroii lui Tolstoi și Dostoievski porneau deci zadarnic în cău- 

tarea inocenţei pierdute. Nu voiau să accepte maladia mortală, tur- 
mentați de bănuiala că dacă renunțăm la divinitate atunci vom 
ajunge să gîndim că totul me este permis. 
-n Nu. s-ar putea: spune că omul secolului nostru n-a gîndit și 
astfel, dovadă atrocitățile și ignominiile pe care le-a comis, crezînd 
deci. că poate. înfăptui orice nelegiuire, fără să dea socoteală. To- 
tuși, din.călău a ajuns repede victimă, şi astfel a expiat, şi să spe- 
răm că am tras. cu toții din asta destule învățăminte ca să ne treacă 
cheful de a le mai comite cel puţin pentru o lungă perioadă de 
timp, Fiindcă .a gîndi că totul ne e permis, în absența unei divini- 
tăţi care ne-ar pedepsi, nu înseamnă că scăpăm de pedeapsă. Pierim 
prin propriile noastre fapte, care declanşează în lume, fără a le 
mai putea opri, dezordini colosale, care năvălesce apoi asupra noastră 
cu forţa implacabilă a catastrofelor naturale. Să ne purtăm deci 
bine ca să nu zdruncinăm un echilibru (creat cu trudă de civilizaţia 
noastră), între instincte și rațiune, Și să nu exaltăm puterea nici 
a instinctelor, nici a raţiunii, sau să le negăm pe rînd, 
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Arta nu ne plasează în afara luptei pentru obţinerea acestei 
armonii la care aspirăm și care clipă de clipă este pusă în dezechi- 
libru de expansiunea 'eului nostru, care folosește, cu viclenie, cînd 
instinctele, cînd rațiunea. Opera de artă e seducţie, și cînd conţine 
în ea elemente prea vizibile ale unei morale oricît de fascinante; 
această seducţie se micşorează. Scriitorii obsedaţi de mari aspirații 
morale sacrifică o parte din seducţia naturală a artei, pîndind însă 
tot timpul să nu ucidă în ei pe artist, fără de care nici moralistul 
n-ar mai avea nici o putere 'de convingere. 

De obicei vîrsta ne împinge spre tot felul de rătăciri, semn al 
slăbirii puterii creatoare. Naiv, scriitorul ajuns la bătrineţe îşi în- 
chipuie că dacă trece'el, de pildă, la brahmanism, brahmanismul lui 
va fi la fel de seducător ca şi opera sa-de dinaintea convertirii. 

Aş dori'să am prieteni necruțători care să-şi ridă de mine 
fără milă dacă, apucînd să îmbătrines€, aş deveni un moralist sî- 
cîitor, sau m-aș apuca, Doamne fereşte, să îmbrăţişez cine ştie ce 
doctrină sau credință care m-ar rupe de viaţa mea trecută și de 
eforturile mele care mi-au iluminat tinerețea. 


;, LReprodus “din:: į Marin „Preda, Imposibila în- 
toarcere, Ed. Cartea Românească, 1972, p. 47— 
49|... Ai e 


Constantin Noica; Ti 
SE CADE, NU SE CADE.“ 
iH fi 


„Ce uşor, ce blind, ce indirect vine: datoria în conștiința româ- 
nului. Pe lingă marile intransigeriţe ale imperativelor categorice și 
ale principiilor::morale, norma aceasta a noastră, cuprinsă în se 
cade-nu se cade, poate părea un surîs. Am vroi să arătăm, în cî- 
teva cuvinte, că ea este, în discreția ei, mai puternică decît acelea. 

Să lăsăm de-o parte ispita filologică, de astă dată. Ar fi o în- 
cintare să urmărești cum a devenit impersonal verbul a cădea şi 
cum, ajuns așa, a transformat accidentul căderii si cazului în ne- 
ceşitate : nu-trebuie, nu se cade. „I se cade lui multe a păţi“, se 
spunea cîndva, și păţaniile verbului a cădea te-ar putea reține 
de-a binelea, ca o adevărată aventură a gîndului. 

Dar nu e timp de filologie întotdeauna. Cuplul acesta, se 
cade-nu se cade, cere să fie cercetat în el însuși, ca o normă etică, 
și de la început te surprinde în bine faptul că e un cuplu, așadar 
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că e vorba de o 
versul! etic. 


` Principiile morale obișnuite, unice 'cum sînt, îţi dau: o insa- 
tisfacţie : au în ele negativul prost, reprobabilul. Virtutea e încăr- 
cată de toate viciile pe care 'trebuie să le repudieze, spre a fi vir- 
tute. Aşa cum conceptul de libertate — ceva pozitiv în aparenţă — 
conține prea adesea numai negaţii în el, fiind 'un fel de „lăsaţi-mă 
în pace“, iar cînd devine doctrină, liberalism, fiind un fel de „la- 
să-mă să te las“, principiul moral 'trebuie să fie prea mult repu- 
diere. Asceza conţine doar refuzuri, iar mizeria principiilor mo- 
rale, oricît de glorioase, este de-a implica tot timpul ceea ce 
trebuie uitat și părăsit. ` A it) AI fa 

În rostirea noastră morală, însă, despărţirea de ape s-a făcut: 
ceea ce se cade s-a desprins de iceea ce nu se cade, în așa fel încât 
binele nu mai implică refuzul răului ; răspunderile s-au distribuit, 
iar tăria morală e deopotrivă: de-a trivi ceva dar și de-a edifica 
ceva în puritatea lui: Momentele''sînt distincte și totuși solidare : 
sint fețele deosebite ale aceluiaşi demers: 

Întii este faţa” lui „nu se cade“. Ea pare a spune omului, cu 
blîndețe, că nu șăde frumos 'să'fâcă un lucru ori altul; pare aşa 
dar mai mult 'o dojană. Ce poate însemna ‘ea pe lîngă asprele in- 
terdicţii de principiu, pe lîngă decaloguri ? Dar se strecoară şi acest 
„nu'“se cade“ pe lîngă ele, iar fața negativă a normei noastre mo- 
rale-are o-virtute pe care parcă n-o au celelalte : ea nu se clinteşte 
din loc — cu blindeţe. În'definitiv, cu principiile poţi sta de vorbă, 
la. principii: poţi opune “alte -principii ; le poţi răsturna, poţi face 
«cazuistică (tot de la cădere, caz, à vorbi de la caz la caz), pe cînd 
lui „nu'se cade“ n-ai ce să-i împotriveşti. ` 3 

Blajina lui intransigenţă e mai necruțătoare decit a princi- 
piilor. Oricine se! întioarce' asupra vieţii sale, în anii tîrzii, înţelege 
că n-a stat prost, poate, cu principiile : își poate justifica oricînd, 
cu principii ultime, faptele 'sale, rătăcirile sale. Nu și-a călcat prin- 
cipiile, făcînd aşa: Dar nu se cădea să facă acel lucru — și e ceva 
necruţător. Săi dee i 

Iar faţa aceasta a lui „nu se cade“ nu e un simplu „sentiment“ 
moral, faţă de raţiunea morală a principiilor. Dacă nu reprezintă 
chiar o tablă de legi, dată de Iehova ori scrisă de un legiuitor, ea 
nu are mai puţin, îndărătul ei, o lege neșştiut presimţită. „Nu se 
cade“ este expresia unei realităţi de alt ordin, a Sinelui tău. E o 
subtilă prezenţă spirituală a comunităţii raţionale, care te inves- 
teste ori te destituie fără drept de apel. E ochiul celuilalt, al con- 
ştiinţei tale mai bune, Fă ce-ţi place. Dar dacă nu le place altora, 
nu-ţi va plăcea pînă la urmă nici ţie, 


pendulare, aproape o legănare peste întreg uni- 
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Și atunci, nu mai poţi face tot ce-ţi place, tot ce crezi că-ţi 
place. Tăria lui nu se cade — cu acel „se“ impersonal, care nu e ca 
Man-ul lui Heidegger, expresia inautenticității tale —. este “tocmai 
măsura bunei tale așezări. „Nu se cade“ este ochiul care te urmă- 
reşte oriunde : cînd nu te. vede. nimeni, încă- nu se cade să faci de 
nefăcutul. 

Jar investirea raţională a. lui „nu se cade“ este cea care dă 
tărie şi feţii a doua a demersului moral, lui se cade. Ce poate fi 
mai slab, la început, decit se cade: ţi-e îngăduit, poţi să faci, dacă 
vrei, ceva ? Nicăieri nu apare în primul moment datoria, acea 
nobilă datorie din imperativul categoric al lui Kant. Este un fel 
de „es ziemt sich“, se cuvine, din limba germană și din: altele, fără 
dreptul, cum pretinde expresia noastră, de-a se substitui unui im- 
perativ de tăria celui „kantian : „Făptuiește astfel încît maxima 
vieţii tale să poată, oricînd. sluji în „acelaşi timp şi de principiu al 
unei legiuiri universale“. Profesorii de etică ar suride cînd ai pune 
față în față un asemenea imperațiv categoric suprem şi o biată vorbă 
culeasă de prin sate : se cade-nu se cade. 

Kant însă știa mai multe decît profesorii de etică. El a recu- 
noscut că n-a dat lumii un principiu nou, ci, doar a ridicat pînă la 
un principiu formal tot ce e implicat în viaţa şi în formulările 
libere ale oamenilor. Într-un fel, el.a pus în formă şi gîndul nostru 
mai adînc : cînd, spui se cade, vorbeşte: despre ceea ce poate să-şi 
facă loc în lumea tuţuror, ceea ce poate avea acces la universali- 
tate; cînd faci ce se;;cade tratezi ,pe ceilalți oameni așa cum vrea 
Kant, drept, scopuri nu. drept mijloace. Vorba noastră nu stă ruşi- 
nată alături de legea gînditorului, şi ea trece mai departe, spre faptă. 

Căci imperativul categoric e, admirabil ca expresie a gîndirii 
filosofice, dar vine. cu o armură prea grea ca să dea lupta vieţii. E 
unul singur ? Atunci cum -se mlădiază el? Sînt mai multe impe- 
rative ? Atunci a cărui comandă s-o asculţi ? „Se cade“ nu vorbește 
nici de totalitatea, cazurilor, nici de unul singur ; dar plecind de la 
unul ori altul, îţi dă acces la toate. Nu e în el nici Binele suprem, 
nici autonomia voinţei, nici nemurirea sufletului, ca la Kant. E o 
simplă învestire să faci aşa, începînd cu trecerea de la ce ţi se cade, 
ce își revine din afară ca parte, așadar ce ţi se cuvine, la ce-ţi 
şade bine, ce ţi se potrivește, ce-ţi revine dinăuntrul tău, pînă la 
ce-ţi e dat să faci, adică ce trebuie, ce nu poţi să nu faci. „Se cade“ 
sfîrşeşte aşadar și el la datorie. Iar dacă nu e nimic în etică din- 
colo ide Datoria cu majusculă, atunci se cade şi nu se aade îi 
descriu tot cuprinsul, ` 

Înseamnă aceasta că avem virtuţi etice deosebite ? Ne-a plă- 
cut, dimpotrivă, să ne calomniem deseori şi le-a plăcut mai ales 
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altora. Dar nu de aceasta e vorba acum, ci de cuvinte. Există un 
adevăr în cuvinte care poate muta munţii din loc, poate urni 
munţii. Pe acela merită să-l căutăm din cînd în cînd în cuvintele 
jpastre, cînd vrem să urnim către viaţă nouă ființa noastră. 

Aei | 


| i [Reproduús dia „Constantin Noica, Rostirea filo- 
| sofică românească, Editura științifică, București, 
„1970, p., 183—186]. 


Dumitru Ghişe, ` 


în 


A GÎNDI, A ACȚIONA 


Dacă mulţi. oameni. își irosesc viaţa, plutind în apele medio- 
crităţii sau chiar ratează, cred .că una, dintre explicaţii e legată de 
divorţul care se instalează între modul de a gîndi şi cel de a acţiona 
al individului în cauză. Fie că nu gîndesc suficient, fie că nu ac- 
ționează corect chiar atunci „cînd: gîndesc bine. Cite idei mari nu 
s-au pierdut fiindcă n-au trecut, niciodată, dincolo de. bolta frunţii. 
Cumpănind. lucrurile îndelung, „cred că. la fel se întîmplă şi cu or- 
ganismele, colective. Am.. convingerea că printre calităţile funda- 
mentale care definesc forţa .unui partid se numără, la loc de cinste, 
capacitatea Jui «de. „a-și ţine cuvintul dat“, de a urmări ca între 
idee și faptă să se construiască 0 legătură organică, strînsă, ideea 
exprimată materializîndu-se. întotdeauna în fapte. Dialectica acestei 
mişcări nu €. posibilă însă decit în condițiile cînd ideile însele, care 
își înalţă zborul, izvorăsc din realitatea ei concretă, pornesc de la 
fapte. Altfel, desprinse de acest humus, ca şi Antheu, ele își pierd 
forţa, se clorotizează, lipsa de substanţă tăcîndu-le să devină tran- 
sparente ca fumul amăgitor al utopiei. În această legătură inextri- 
abilă dintre idee și faptă stă, deopotrivă, forţa şi prospeţimea nu 
numai a gîndirii ci și a acţiunii ; numai în miezul acestui nex pul- 
sează vie capacitatea creatoare, de înnoire şi progres, ostilă oricărei 
osificări dogmatice, oricărei somnolenţe sau stagnări. 

Scrutind istoria noastră recentă, socialistă, istoria din care fa- 
cem parte fiecare dintre noi nu numai pentru că trăim în ea ci şi 
pentru că participăm la însăși configurarea ei, nu poţi să nu ob- 
servi o realitate a cărei evidență nu mai necesită a fi demonstrată : 
aceea a forței, a consecvenței şi priceperii cu care Partidul Comu- 
nist Român „isi ține cuvîntul dat“, transtormînd demiurgic ideile 
în fapte, Programul său a prins viață, pas cu pas, întrupîndu-se cu 
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ceea ce astăzi numim, cu satisfacţie și mîndrie, România socialistă 
a anului 1979. Aceste creşteri statisticienii le măsoară în cifre a că- 
ror certitudine și elocvenţă nu poate fi cu nimic veştejită. Aş adăuga 
însă la aceste fapte măsurabile și măsurate, cîteva din realizările 
a căror dimensiuni sînt mai greu dacă nu imposibil de cuantificat. 
În toate împlinirile societății noastre pe plan economic, politic, so- 
cial şi cultural e implicat omul cu dimensiunile lui spirituale, mo- 
rale, de conştiinţă. Odată cu faptele au crescut oamenii. Sau, poate 
mai exact şi mai corect, ar trebui spus că luptînd și muncind pen- 
tru transformarea ideilor în fapte, oamenii s-au schimbat ei înșiși. 
În procesul acesta uriaș de ridicare socialistă a țării, s-a construit, 
implicit, și un nou univers uman, cu o altă față morală, cu o altă 
sensibilitate și alt mod de a concepe lumea, de a o gîndi adică. S-a 
schimbat nu numai universul nostru „exterior“, din afara con- 
ştiinţei noastre ci şi interioritatea noastră, conștiința însăși. Ideile 
și faptele partidului — motorul principal al tuturor transformări- 
lor — au rodit adînc nu numai în cîmpul social ci şi în humusul 
individual, al fiecăruia dintre, noi. Ce altceva ar putea constitui un 
temei mai trainic în favoarea convingerii că una dintre calităţile 
fundamentale care definesc forța unui partid este capacitatea lui 
de „a-și ţine cuvîntul dat“ ? În politică nimic nu e mai şubred, mai 
înșelător decît nisipurile mișcătoare, mai compromițător şi mai 
periculos decît demagogia. Demagogia, ca și ulciorul, poate aduce 
de multe ori apă. Nu ştii însă niciodată cînd se sparge. De natură 
malignă, demagogia — într-un timp relativ scurt — face dintr-un 
organism. colectiv, viu, bine structurat organizatoric şi condus de 
d ideologie logică și clară 0 „mulţime“ sau, ca să folosesc un termen 
comun, o grămadă. Un conglomerat fără. personalitate, fără legă- 
turi organice între persoane, fără 0 structură şi mai ales fără o 
gîndire cu rădăcini împlintate în real... Ă 

[Rěprodus "din : Dumitru Ghişe, Dimensiuni 


umane, : Editura + Eminescu, Bucureşti, 1979, 
„P., 298—300]. i 


Dumitra Popescu 
ÎNTRE ÎNGERI ȘI DEMONI. 


„„De ce societatea are nevoie, totusi, de oameni noi? De ce tre- 
buie să-și modeleze omul o nouă fizionomie morală ? Să nu uităm 
că omenirea a produs, alături de martiri, şi călăi, Dealtfel, martirii 
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au apărut tocmai pentru că au existat călăii. Să nu uităm că dacă 
eroii nu i-au putut învinge pe tirani, a fost pentru că pe lume s-au 
găsit foarte mulţi laşi. Iar din laşi au crescut atit cerșetorii cît și 
hoţii, atit slujnicii cît şi trădătorii. Existenţa socială viciată de ine- 
galitate a ros conștiința ca un cancer, a deformat-o pe suprafeţe 
largi pînă la hidoșenie, i-a distrus uneori armonia pînă aproape de 
nebunie. La începutul erei noastre un împărat a dat foc cetăţii pen- 
tru ca jocul vilvătăilor proiectat pe cer să-i întreţină stupida ma- 
nie poetică. După două mii de ani de civilizaţie, un grup de exaltaţi 
ce se credeau supraoameni — pentru că îşi pierduseră chipul de 
om — au fost pe punctul de a da foc întregii planete. Inchiziția 
împodobea pieţele publice cu spînzurători și autodafeuri. În vre- 
murile noastre, rasiștii americani au făcut din linșajul negrilor un 
fel de chermeză cîmpenească, amenajată gospodărește cu umbrare 
și cu tonete de băuturi răcoritoare. De mult, cînd bîntuia ciuma, 
oamenii erau adünați ca grămezile de lemne şi aprinşi de vii. Fas- 
ciştii au umplut lumea cu cuptoare unde ardeau zeci de milioane 
de oameni neatinşi de. nici o molimă — pentru că ei, fasciștii, erau 
atinși de nebunie. piste iz, A r 

Timp de, milenii popoarele s-au prădat, s-au alungat de pe 
pămînt și s-au masacrat unele pe altele, cele mai mari și mai pu- 
ternice punînd. jugul pe. grumazul celor mai mici şi mai slabe 
pentru sute de ani, Oamenii s-au sfişiat între ei, cu o sălbăticie ce 
le-ar fi îngrozit şi pe ;animale, pentru bogăţie și pentru putere. 

Iadul pământesc a avut şi el titanii lui, monștrii lui sacri. Iago 
l-a făcut pe -omul.cel mai drept, să. strîmbe balanţa judecății, a de- 
terminat, iubirea să-şi sugrume propriul obiect. Tartuffe a făcut 
din ipocrizie arta cea mai rafinată. Richard. al III-lea şi-a aşezat 
tronul într-o baltă de: sînge, ademeninidu-și victimile şi ucigîndu-le 
cu bucuria sinceră, ingenuă' a. copiilor.: Tolstoi ne-a dezvăluit pu- 
terea devastatoare a întunericului asupra minţii omului de rînd, 
promiscuitatea ignoranței: celor. mulţi și obidiţi. Dostoievski, nebu- 
nia celor care, vroind să schimbe lumea și uitînd să se schimbe 
întîi pe ei înșiși, împrăștiau în loc de lumină şi dreptate, teroare şi 
moarte, aducîndu-și lor. înșile pieirea. 

Cum aveau să lase toate aceste monstruozităţi conştiinţa omu- 
lui nevătămată ? Sărmana, s-a opus din răsputeri, s-a zvircolit, a 
implorat, s-a transformat în spectru amenințător. Cînd devenea 
prea incomodă, prea agasantă, omul o strangula. Sau o vindea. Pe 
bani; pe plăceri, pe glorie deşartă, O îneca în aur sau în seu topit. 
Cum putea să nu se suloce, să nu se asfixieze, să nu se scoro- 
jească ? Cum putea să rămînă nemutilată ? 
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Plină de răni, de sînge, muribundă chiar, zgilțiită de frigurile 
fricii, arsă de febra urii, strivită sub mormane de cadavre, sub 
munţi de aur, conștiința a supravieţuit, totuși. La capătul lungului 
ei calvar, se găseşte obosită şi bolnavă, dar, ca întotdeauna, gata 
să renască, așa cum renasc mlădițele noi, fragede, impetuoase, ire- 
zistibile, din rădăcinile copacului putred... 


Ce model uman oferă socialismul ? În primul rînd este evident 
că un asemenea model nu e menit să slujească doar unei anumite 
conjuncturi, să corespundă nevoilor imediate ale unei anumite etape 
a dezvoltării sociale. Prototipul uman superior al unei întregi epoci 
istorice previzibile nu poate fi o chestiune de calcul pragmatic 
momentan. Oamenii nu pot fi modelaţi doar pentru a fi cît mai 
comozi societăţii. Ei sînt datori nu numai organizării administra- 
tive pe care și-o creează, ci și naturii lor umane. Dealtfel, nu omul 
trebuie să fie sclavul societăţii, ci societatea trebuie să fie sclavul 
omului., Nu omul trebuie. să fie așa cum vrea societatea, ci socie- 
tatea așa: cum vrea omul. i : 

Aparent problema ar avea un caracter tautologic. Doar socie- 
tatea este alcătuită din oameni. Într-adevăr, dar ea este împărțită 
în clase, iar dominantă este voința clasei conducătoare. Corespunde 
oare, aceasta, reprezentării, despre viaţă a majorităţii, exprimă ea 
idealul de libertate, adevăr și dreptate al omului din masă ? Evi- 
dent, sub voința proprietarilor particulari ai mijloacelor de pro- 
ducție constituiți în clasă dominantă, societatea nu poate fi aşa 
cum vrea: omul. Dimpotrivă, el trebuie să fie aşa cum vrea socie- 
tatea : adică unealtă docilă de producţie, anonim supus legilor de 
fier ale cetăţii care-l reduc la un umilitor numitor comun. 

Societatea -antagonică a dominat mereu omul. Ea s-a constituit 
ca o autoritate ocultă, ostilă aspiraţiei de libertate. Societatea era 
forța, mai mult sau mai puţin disimulată, a claselor exploatatoare 
și omul era constrîns să o accepte, așa cum era ea, dură, vicleană, 
murdară, ca pe o fatalitate. Minţile îndrăzneţe, scormonitoare au 
imaginat nenumărate ipoteze de organizare socială în care omul 
să-și poată păstra demnitatea. Au fost concepute cetăţi antice ideale 
ale armoniei. A fost schițat contractul social al lui Rousseau. Owen, 
Fourier, Louis Blanc, Diamant au elaborat utopia socialismului 
naiv, Intotdeauna omul a visat să îmblînzească duhul demoniac al 
societăţii, să iasă de sub robia lui, Mult timp nu a ştiut s-o facă 

pentru că reprezentările îi erau alterate de haosul social în care se 


„mișca și care, pătrundea și în mintea lui. Nu a putut s-o facă și 


pentru că efortul imaginaţiei nu avea un reper real si era singu- 
lar, izolat. O asemenea plăsmuire nu putea fi decît rodul gîndirii 
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colective, al unei voințe colective, care să exprime nu idealul şi 
interesul unei persoane, unui grup sau clase, ci visul omului ca 
entitate esențială, superioară a universului. Aceasta presupune ca 
omul, individul, să devină conștient de esenţa sa cu valoare ge- 
nerală, iar colectivitatea conștientă de valoarea individului ca 
prototip al speței. Chiar dacă, acum, o asemenea viziune a 
raportului dintre om și societate poate părea prematură, ea va 
ajunge, inevitabil, la ordinea zilei, în procesul evoluţiei intelectuale 
şi morale a omului comunist. Fiindcă acela care va mula chipul 
societăţii şi îi va impune voinţa sa nu va fi omul mutilat de ne- 
dreptatea mileniilor, omul egoist şi abuziv, în stare să împingă lu- 
mea în prăpastie pentru un capriciu, omul aflat pe pragul nebuniei 
sub impulsul. orgoliului său nemăsurat, ci omul rațional, cult, cum- 
pătat, omul uman. Acest: om va clădi societatea după pofta inimii 
sale, după logica- sentimentelor. lui: generoase, după puterea de a 
gusta paharul libertăţii, pînă la fund, fără să se îmbete, fără să-și 
piardă mințile.: Un asemenea om va merita o: astfel de putere, un 
astfel de drept, şi le va putea exercita cu înțelepciune, în numele 
fericirii sale și a. tuturor. Aceasta; va fi îmbinarea, cu adevărat ar- 
monioasă,: a: particularului cu. generalul în organizarea socială a 
umanităţii. Atît timp cît societatea nu va răspunde integral aspi- 
raţiilor legitime: ale oamenilor — iuaţi nu ca o materie socială in- 
congruentă, ci ca individualităţi distincte — între om şi societate 
va dăinui o contradicţie resimţită negativ în ambele direcţii. Dacă 
omul nu-şi. regăsește în organizarea socială ecoul idealurilor sale 
superioare, societatea i se impune ca o forță străină, coercitivă, ab- 
stractă. Şi o învinuiește, fie acţionind împotriva ei, fie alunecind 
în pasivitate. Fără îndoială, întotdeauna omul va dori o organizare 
socială mai bună, chiar în faza cea mai evoluată a comunismului. 
În aceasta constă, de altfel, vitalitatea progresului. Pe măsură ce 
va eleva, omul va acţiona tot mai hotărît pentru a transforma so- 
cietatea după această dorință a sa, după setea sa de perfecțiune, 
după chipul în care el își va imagina fericirea. De la sine, socie- 
tatea nu se poate ameliora. Dimpotrivă. Luptind pentru a se ex- 
prima pe plan social, omul își apropie tot mai muli societatea. 
Numai permiţindu-i această libertate, socialismul îşi verifică şi își 
confirmă umanismul, În aceasta constă, de fapt, adevărata eliberare 
socială a omului, adevăratul salt din imperiul necesităţii în cel al 
libertăţii, adevărata creație conștientă a istoriei. 

În ilegalitate, veritabilii militanţi comunişti au fost roman- 
tici, idealiști. Își părăseau căminul tihnit, îşi ratau cariera, își 
periclitau familia, libertatea, viaţa, pentru un vis. Iubeau oamenii 
și sufereau în faţa nedreptăţii, a ipocriziei şi minciunii. Visau drep- 
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tatea, adevărul, fericirea. Erau liberi de orice, interes personal, de 
orice servitute, de orice prejudecată. Frumoși au fost adevărații 
comuniști. în ilegalitate ! Nu erau sfinţi, nu erau imaculaţi., Erau 
oameni, aveau defecte, greșeau. Dar tot ce aveau mai bun aruncau 
în lupta cea mare. În lupta aceea grea, fără nici o perspectivă ime- 
diată, Însetaţi de, libertate, visau omul viitorului în primul rînd 
ca un om liber, Liber să trăiască, să iubească, să.se avinte şi să făp- 
tuiască. Au forţat soarta și soarta i-a ajutat să învingă. De aceea 
ne sînt dragi adevărații comuniști din ilegalitate. 

După eliberare, în timpul revoluţiei, luptătorii comuniști nu 
mai aveau timp să; se întrebe cum trebuie să arate omul nou. Li- 
bertatea venise, „libertatea: trebuia “cucerită. Ei erau oamenii noi, 
pentru că erau oamenii viitorului. Nu erau perfecţi, dar veneau 
purtaţi pe aripile : furtunii: înnoitoare. Mai tirziu, după cucerirea 
puterii, cînd: lucrurile; s-au mai:așezat, atît cît se puteau aşeza ele 
în plin tumult revoluționar, a început să se vorbească iarăşi despre 
omul nou. Oameni :noi existau: Erau tocmai cei care ‘schimbau în- 
fățișarea. ţării: Noi! erau voinţa din ei, elanul lor, energia cu care 
trecuseră la fapte. Dar o: parte 'din'gîndirea, din obiceiurile și felul 
de:a:fi al tuturor:erau încă: vechi. Asemenea lucruri nu se schimbă 
în -cițiva-ani, nu: se/schimbă. nici: într-o; generaţie: Prin sita multor 
generații “trebuie să se săvîrşească decantarea umană, limpezirea 
spirituală: cco si iA) BEI ZA BI ziar 

Cumva trebui să fie în comunism un om, pentru a fi considerat 
erou — iridiferent de poziţia sa socială ? Dacă mi s-ar pune o ase- 
menea întrebare aș răspunde astfel: > ' Sri 

În primul rînd, cred că trebuie să fie un vizionar. Un militant 
înflăcărat, devorat de jarul marilor. idealuri umane, în numele că- 
rora să accepte. orice misiune, sub deviza căruia să strîngă stea- 
gurile. < i ua pisi i 

„În al doilea rind, un, ctitor, un om dominat de patima con- 
strucţiei, un arhitect inspirat, realist, și dinamic, în stare să inspire 
și pe alţii, pentru a înălța cărămidă. cu cărămidă, noul edificiu 
social. fi | 

În al treilea rînd, un; fiu adevărat al poporului, în stare să 
înțeleagă glasul mulțimilor și să vorbească pe limba lor, să fie tot- 
deauna și necondiționat de partea celor mulţi care reprezintă ade- 
vărul și dreptatea, Pentru a fi idolul mulțimilor, eroul trebuie să 
fie robul lor, Iar în tot timpul vieţii, în tot ceea ce face, să nu-i 
fie teamă de nimeni şi de nimic, în afară de propriul popor. De 
altfel, pentru a se ridica la înălţimea la care îl cheamă istoria, eroul 
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nu trebuie să se teamă niciodată pentru. el. Toate actele sale, în- 
treaga lui viaţă, să fie exclusiv subordonate intereselor supreme 
ale naţiunii sale și, ale umanității.. Astfel el va avea nu curajul 
unui om, ci curajul poporului însuși. 

în al patrulea rînd, erou este acela care se consideră o slugă 
a prezentului şi a viitorului. Înţelegînd istoria, eroul simte răspun- 
dere nu numai pentru cei de azi, ci şi pentru cei de miine. Şi cu 
tot atita necesitate și adevăr, invers: nu numai pentru cei de 
miine, ci şi pentru cei de azi. ` 

În sfîrşit, un erou e un om mai presus de orgoliul omenesc. 
Gata să ducă povara numai atât cît puterile îi permit să o poarte, 
fără riscul de a 'o scăpa în noroi. _ 

E mult, e puţin? 

E greu, e ușor ? ii ; 

La aceasta, fiecare răspunde pentru el însuși. 

Este o: veche! dispută! în jurul ideii dacă un om de rînd poate 
fi erou. După cum''să! știe, războaiele au făcut un loc comun din 
eroii anonimi; "Uneori, acest titlu de glorie este cucerit prin vitejii 
excepționăle. Sînt soldați care imobilizează cu propriul lor trup ur 
cuib de mitralieră, 'se' azvîrle cu braţele pline de grenade sub ṣe- 
nilele'' tancurilor invadatoare, apără “singuri, lîngă un tun, răniţi 
de moarte; 'retragerea camarazilor, acoperă cu pieptul comandantul 
țintit de o'ţeavă de'pușcă inamică. Ascunşi după zidurile unei ce- 
tăţi, unei-ultime redute' naţionale, împuţinaţi, flăminzi, răniţi, ne- 
dormiţi, fără nici o speranţă, opresc în loc înaintarea unui rege tru- 
fas, “unei armate împlătoșate,: dovedindu-le că logica oricărui 
război”poăte fi'răsturnată de îndrăzneală și de spirit de sacrificiu. 
În astfel de'soldaţi se trezește sufletul și voința lui David, recon- 
firmînd, la infinit, că în lupte ura legitimă este arma cea mai 
teribilă. cast) | p i 

Siht însă eroi ṣi soldați, miile de soldați care pur și simplu 
ştiu să îndure războiul. Peste care trec, ca deasupra pietrelor, apa 
și focul, nămeţii și crivățul, bolile şi păduchii, praful de puşcă, fie- 
rul ascuțit, uitarea lumii, moartea. Este rezistenţa inimaginabilă 
ce cîștigă bătăliile, infirmă calculele” strategice, exasperează statele 
majore, schimbă cursul istoriei. Este acea cumplită stăpinire de 
sine, acea putere de a înăbuși frica — de sute de ori pe zi —, de 
a accepta docil, în tăcere, ceea ce nimeni nu ar accepta, în mod 
normal, nici pentru tot aupul din lume, pentru toată fericirea de 
pe pămînt, Asemenea impresionante virtuţi omeneşti sînt imortali- 
záte în acele obeliscuri lipsite de orice grandoare şi ostentaţie care, 
pretutindeni, au toșt închinate „eroului necunoscut“. 
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Eroismul de masă se relevă în revoluţii, în marile înfruntări 
cu natura dezlănţuită, în timpul molimelor, al foametei, în toate 
grelele încercări colective prin care trece, periodic, umanitatea. 

Pentru prima oară socialismul și-a propus să identifice eroii 
anonimi în timp de pace şi de muncă, în cursul existenței sociale 
normale. Este, poate, una din întreprinderile cele mai temerare, dar 
şi mai drepte, ale societăţii. Progresul nu este o simplă însumare 
aritmetică a eforturilor individuale ale oamenilor, sau nu doar 
competiția spectaculoasă, a geniilor, nu numai mișcarea seismică 
produsă în văzul tuturor de marii conducători. Este, mai presus 
de toate, victoria unui larg pluton de avangardă, anonim, care de- 
frișează drumul nu numai pentru că este înarmat cu o mai mare 
energie, ci şi pentru că dispune de o mult mai largă vizibilitate, 
are un simț al observaţiei incomparabil mai acut, o clarviziune mult 
mai profundă. Ce este eroul de rînd al muncii ? Nu doar omul care 
munceşte cu toptanul, care se dăruie de dimineaţă pînă noapte 
datoriei. Ci acela, care, pe o secvenţă a perimetrului creaţiei. colec- 
tive, sparge cercul ce ne. închide la- un moment dat, deschiziînd o 
nouă breșă în. necunoscut. Este vorba de puterea de revelație pe 
care o. dau concentrarea, gîndirea, confundarea cu acţiunea și cu 
mediul în. care ea se produce. Munca “absentă, mașşinală, indiferentă 
— la proporţia masei. — nu ar putea face să se urnească din loc 
civilizațiile, oricît de mari și rodnice ar fi, paralel cu aceasta, opin- 
telile savanților. La un moment dat, în lume, totul pare să se stra- 
tifice în forme definitive, unanim acceptate, ce dau vieţii o curgere 
ușoară, comodă, dar aproape moartă. Fluviul se leagănă parcă pe 
loc, -capătă nemișcarea lacului, camuflată de. ondulaţia ritmică de 
suprafaţă. Aceasta este stagnarea.. Boala cea mai gravă a istoriei. 
Reactivitatea socială la impulsuri scade tot mai mult, fiind înlo- 
cuită de acțiunea mecanică a pîrghiilor prestabilite, de pulsaţia 
oarbă a mecanismului ce striveşte tot ce iese din ritm, toate ener- 
giile suplimentare, fantezie, necesități, aspirații. Fermenții vii încep 
să putrezească, cercul unei pseudofatalităţi de fier se strînge tot 
mai mult în jurul oamenilor, paralizîndu-i, descurajîndu-i, morti- 
ficindu-i. Atunci, un anonim sparge acest cerc în fața lui, fără nici 
o ezitare, dintr-o singură lovitură, uimit şi revoltat de resemnarea 
celorlalți. Prin spărtura aceea viaţa începe să curgă din nou tumul- 
tuos, măturînd în vîrtejul ei inerţiile, obtuzitatea, meschinăria. Ace- 
lași lucru îl fac, la rîndul lor, alţi anonimi, pe alte secvenţe ale 
cercului magic. „Fatalul“, se sfarmă, permiţind progresului să-și 
lărgească perimetrul, societății să poată respira prin toţi porii, în- 
lăturînd automatismele, recăpătindu-și sensibilitatea la impulsu- 
rile înnoitoare. Iată eroii de rînd ai muncii. De rînd, pentru că 


306 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


trăiesc. și muncesc în rîndurile creatorilor. de valori materiale și 
culturale, Dar de elită, pentru că, acolo, în aceste rînduri, ei sînt 
înaintemergătorii, neînfricaţii, spiritele libere, vizionare, pe care 
nu le poate îngrădi nimic, voinţele de fier care răpun însăși moartea 
perfidă şi acaparatoare ce ameninţă, societatea. Elogiul acestui 
eroism este unul din blazoanele de nobleţe ale socialismului, un 
semn al suveranităţii omului de rînd în cetatea muncii. Napoleon 
spunea că fiecare soldat poartă în raniță bastonul de mareșal. 
Aceasta nu era o simplă figură de stil, pentru că, într-adevăr, ma- 
rele războinic nu şovăia să facă mareșali din soldați. Socialismul 
poate spune muncitorilor că fiecare unealtă de lucru conţine în 
metalul ei destul aur pentru, o stea de erou. Marea diferenţă faţă 
de epoca lui Napoleon este. că această. învestitură nu-i mai cere 
ostaşului să-și părăsească rîndul şi. locul pe ‘care-l ocupă în fron- 
tul luptei. El rămîne la acelaşi; post de veghe unde a dovedit că 
poate apăra redutele progresului, că poate cuceri mereu teren în 
ofensiva muncii, a creaţiei și cunoașterii. 

Astfel mi se pare că arată eroul anonim al timpurilor noastre ! 
Care este acela — aceasta este treaba societăţii să descopere. Care 
poate fi — aceasta, trebuie să încerce a ști. fiecare. 

__ [Reprodus din: Dumitru Popescu, Ieșirea din 
ci, labirint.) Editura Eminescu, Bucureşti, 1973, 
:p..18—20; 34—37. ; 59—63]. 


Mihnea Gheorghiu 
ADEVĂR ŞI POEZIE 


Am cunoscut, în niște vremuri de neliniști, un distins director 
de ziar care scria romane fanteziste și itinerarii artistice în anti- 
chitate, cedînd editorialul de actualitate al gazetei sale altora, mai 
„pedeștri“. El nu era un extraterestru, refugiul lui în braţele rete- 
zate ale Afroditei semnifica doar fuga de răspundere. 

Numărul statelor şi neamurilor care au fost şi nu mai sînt 
este poate egal cu numărul speciilor de: vieţuitoare dispărute. Ur- 
mele lor se descitrează în lava rece a vulcanilor morţi, sau în nisi- 
pul mărilor secate, Dar cîte nu şi-au pierdut şi urmele în veșnicie ? 

Istoria meșteşugurilor și a literelor a început ca o luptă cu 
această nemiloasă veșnicie, Cu pienderea urmelor, cu uitarea. De 
la figurinele și tabletele de argilă şi pină la piramide. Și de la 


307 


Q Scanned with OKEN Scanner 


ae 


Homer încoace, către letopisețele romano-moldo-vlahilor. Timpuri 
nespus de grele au trecut peste oameni, silindu-i pe mulţi să-și 
plece grumazul ori să-şi închine sufletul dinaintea, forţei. Artiști, 
poeți şi filosofi celebri şi-au început ori şi-au sfirșit astfel exis- 
tența, în surghiun, în robie, ori în nimicnicie. Dar adevărul r-a 
încetat să triumfe. © <00 0 mii | 

` Raportul. dintre adevăr şi poezie este la fel de amplu și dura- 
bil ca însăși istoria omenirii, creatorul de idei fiind mediatorul și 
generatorul noilor raporturi între cererea și oferta socială. , 

De cîte ori, din „trecutul negru“ — cum îl caracterizează In- 
ternaționala, — nu străbat încă ecouri ale unor grozave suferințe 
omenești pricinuite, de vreo „orînduire crudă și nedreaptă“. Una 
din cele mai cumplite amintiri ale istoriei unversale a fost și ră- 
mine, de exemplu, sclavia umană. °. sii 

Eliberarea sclavilor din America de Nord a oferit cîtorva ge- 
neraţii de scriitori, înainte şi după războiul civil, un subiect parcă 
inepuizabil, cu pagini-manifest, de o virulentă luare de poziţie po- 
litică. Întilnind-o într-o zi pe Harriet Beecher-Stowe, autoarea ro- 
marului Coliba Unchiului Tom, Abraham Lincoln a întrebat-o cu 
simpatie : „dumneata ești autoarea acelei mici cărţi care a dezlăn- 
ţuit acest mare.război 2%. . e ra A 

Prefațindu-i traducerea în limba română (apărută în anul ime- 
diat următor ediţiei originale americane) Mihail Kogălniceanu su- 
blinia asemănarea situaţiilor descrise în roman cu aceea care a 
dus la desființarea robiei în Principatele Române. Într-un corpus 
de documente istorice editat de curînd, cititorul poate descoperi 
notificări ca aceasta : „Vlad din Pleşoi și soția:sa Deva vînd lui 
Avram pircălab două lingurițe de argint și o ţigancă, Neacșa, cu 
3200 aspri bani gata“... Era aceea o vreme neagră de neștiinţă și 
nedreptate, de lacrimi şi de sînge. 

Timpul n-a reuşit să şteargă, din mintea şi sufletul proprieta- 
rilor de oameni conştiinţa puterii lor frustrate, pentru că sonetul 
sensibilului poet Panait Cerna devine profetic adresîndu-se zeiţei 
Dreptăţii, în anul 1907: 

Inalţă spada ta, nestrămutat. 

Dispar-o lume, tron de tron să ardă, 

Dar nici o lacrimă să nu se piardă 

Din plânsul, și din, sîngele vărsat. 


Fost-au scriitorii ecoul viu al conştiinţei politice a naţiunilor ? 
Atunci cînd a izbucnit Revoluţia Franceză, Schiller era la 
fena profesor de istorie, disciplină căreia visurile sale romantice 
i se potriveau mai bine decît profesiunea de chirurg militar pentru 
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care se pregătise. Pasiunea lui pentru istorie s-a tradus în marile 
drame cunoscute în care glorifică libertatea naţiunilor şi a umani- 
tăţii, deși acțiunea şi caracterele lui dramatice şi-au îngăduit adesea 
unele libertăţi retorice. faţă de adevărul istoric. Un talent ales și 
o perfectă bună-credință, atribute inseparabile la un mare scriitor, 
indică şi prezența lui specifică în literatură, o prezenţă pe care 
criticul Schlegel o va caracteriza prin celebra-i formulă : „inocenţă 
în geniu și candoare în forţă“. 
„ Această trăsătură a romantismului animat de o anume concep- 
ţie, care priveşte destinul omenesc din perspectiva unui idealism 
generos, străbate și din versurile Odei sale reluate de Beethoven 
în Simfonia a IX-a dedicată, în spiritul vremii, frăţiei între po- 
poare. ie a e Pe De i 
` Trăim astăzi o nouă vreme în care vocea profetică a poeților 
trece în linia întîi a combatanților pentru etică şi justiţie socială, 
pentru libertate şi pace. Preţul odelor' şi elegiilor lor nu 'se poate 
converti în nici un sistem monetar, cînd știm că preţul unui sim- 
plu bombardier atomic echivalează greutatea lui în aur. Oamenii 
politici ai prezentului, guvernele, deputaţii și senatorii de drept sau 
aleși, se confruntă azi cu Istoria și prin verbul armonios al acestor 
martori ai timpului- cu „inocentă în geniu și candoare în forţă“. 

Avertismentele şi imprecaţiile lor nu mai pot fi însă trecute 
cu: vederea, fiindcă ele poartă ecoul unei forțe populare redutabile, 
universale, care şi-au pierdut: de mult credulitatea candidă a ge- 
niului solitar, înlocuind-o cu combativitatea social-politică a scriito- 
rului de azi. iii jeavei aa Sial 

Dimpotrivă; aș zice, cît ideʻfrumos ar fi dacă, făcînd elogiul 
vreunui „senator“ contemporan câre ar reuni în glasul său paşnica 
înțelepciune: cu rațiunea de stat,.o Odă din partea celui mai mare 
poet al naţiunii lui s-ar putea asemui cu lauda lui Horaţiu adusă 
clarviziunii politice a senatorului Regulus care a 'salvat Senatul 
de luarea unei; hotăriri ce ar fi primejduit într-un viitor mai în- 
depărtat însăși existența statului roman. Oda marelui poet latin 
a sculptat în nemurire acel vers proverbial: Hoc caverat mens 
rovida Reguli — „mintea prevăzătoare a lui Regulus s-a gîndit 
și la asta.“ 

“ Lumea a evoluat într-o infinitate de forme și structuri social- 
urnane, uneori contradictorii. 

“ Aşa cum se scrie literatura azi, percepem o departajare de fond, 
sensibil expresivă, după rolul pe care fiecare autor și-l asumă în 
spaţiul său propriu, de umanitate, Azi critica şi istoria literară ob- 
servă, de pildă, o diferenţiere specifică a literaturilor lumii a treia, 
marcate de mitologia și problemele acesteia şi solidare cu ele. Se 
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mai întîmplă pe-alocuri şi altfel. Aflindu-mă odată, într-o ţară 
deșertică, invitat la niște bogătași anglofoni, la un garden-party, 
i-am auzit cu stupoare conversînd despre, vreme ca la Londra. Unii 
purtau și umbrela pe braţ, deși știam cu toţii prea bine că erau scu- 
titi, pe cel puțin şase luni, de surpriza vreunui strop de ploaie. 
Mirarea mea s-a preschimbat însă într-o sinceră tristețe cînd printre 
musafiri am recunoscut un regizor și doi scriitori cunoscuţi, de 
origine modestă, care vorbeau la fel, mimîndu-și, dintr-un snobism 
obsecvios, amfitrionii. Erau, desigur, o excepţie pe care soarta mi-o 
oferea. atunci ca o lecţie în plus de psihologie socială. Tot astfel, 
mai tirziu, pe bulevardele unei mari metropole puteam vedea tre- 
cînd în cele mai scumpe limuzine americane pe reprezentanții di- 
plomatici ai unora din ţările cele mai sărace. Pantomimă indecentă 
sau inconștiență ? pi 

Nu pledez pentru nici un fel de,specific datorat stării mate- 
riale, sau „genelor“, sau mediului ambiant și așa mai departe. Dar 
trăim într-un secol și într-un continent în care influențe exterioare, 
subtile sau brutale, alienează. „omul cetății“ din noi 'condiţionîndu-i 
reacţiile, gustul, şi creaţia. Primejdia devine funestă atunci cind 
robotul presupune că a căpătat certitudinea „libertăţii spiritului“ 
său. Atunci cînd își judeca astfel și opera, adică din punctul de 
vedere al inteligenţei lui „artificiale, care poate să fie exact ca mo- 
del, dar poate să nu; fie adevărat. Și care este, oricum, derutant 
în raport cu: realitatea. | 

Avem desigur dreptul să fim bucuroși și mîndri de poezia, 
proza şi teatrul românesc al anilor din urmă. Cititorii citesc, iar 
publicul aplaudă. E foarte bine ! :În: aceeași măsură, sau și mai 
mare, există o literatură critică de un profesionism omologat, me- 
nită să judece și să arbitreze şi uneori să orienteze. Numărul arbi- 
trilor începe totuși să depășească pe-al judecătorilor și fluierul (sau 
flautul) lor.riscă să sune în deșert. Dar nu asta-i paguba, mai ales 
într-o cultură bogată. 


E îngrijorător însă fenomenul de „tehnicizare“ progresivă, de 
nareisism marginal, de evazionism și de arivism cultural, atît în 
scris cît şi în „scriitură“, atât în „demersul“ cît și în „discursul“ 
inaccesibil al literatorilor noştri lipsiţi de personalitate, Un mare 
scriitor străin (care ne-a vizitat țara nu de mult) remarca, cu oare- 
care mirare, nu în special „nivelul mondial“ al speculațiilor noastre 
estetice şi stilistice, ci cantitatea de indiferență faţă de adevărurile 
simple și grave ale contemporanilor noștri. Pentru că în România, 
vedeţi dumneavoastră, nici măcar despre ploaie nu putem face o 
conversație gratuită. 
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Aici, la noi acasă, cei mai mulţi ne cunoaștem destul de bine, 
cel puțin din punct de vedere intelectual, dincolo de toată această. 
„efervescenţă creatoare“. Nici ceea ce cunoaștem despre „nivelul 
material și spiritual“ al semenilor noștri de toate virstele și cate- 
goriile sociale, nu are nevoie de un supliment decisiv de „docu- 
mentare“, : 

Sîntem în chipul cel mai acut interesați și responsabili de tot 
ce se face, sau nu se face aici și acum, prin şi pentru acest popor- 
Actul fundamental prin care concetăţeanul își exercită răspunderea 
trebuie să fie dedicat din adînc acelui ultim scop. Şi nu putem 
rămîne indiferenți. şi străini nici de mijloacele prin care el se tra- 
duce în fapte. Aceasta e partea noastră de lume. Fie vremea cît 
de rea sau cît de bună, acesta e spaţiul trăirii noastre și nu altul, 
pentru că această viață nu eo scenă pe care „joacă unul și pe 
patru“. Și nu e nici timpul: de „joacă“, de formalism și paradă. 

„Poezie și Adevăr !“ — cum ar fi exclamat Goethe. Meditind 
la biografia propriei lui conștiințe, mintea prevestitoare a poetului 
s-a gindit și la. asta. i H i 
A ac i i E [Reprodus din România literară, 20 mai 1982, 

p.3] s pen Etoeiar 


Pompiliu “Marcea fi 


ETICĂ ȘI CREAȚIE, 


Nu există, după opinia noastră, şi istoria culturii o poate de- 
monstra oricînd, teritorii spirituale pure, adică perfect şi geometric 
delimitate, care să, excludă comunicarea cu ținuturile afine. 

[...] Noi sîntem, de atîtea, ori, derutaţi de propriile declaraţii 
ale autorilor și, dacă unii susțin că fac. „artă pură, sîntem gata să-i 
credem după cum cei care se declară „angajaţi“ în slujba unor sco- 
puri morale sînt considerați ca atare, Uneori sîntem derutați şi de 
critici care, voind să pară „detaşaţi“ devin ei înşişi apostoli ai 
„artei pure“ și, în. textele pe care le scriu, despre un roman sau 
un volum de poezii, se feresc, ca de foc, să tacă observaţii privind 
universul ideologic al cărţii analizate, rezistența sau interesul ei 
în plan moral, eficiența ei educativă, Se discută, excesiv, despre 
arhitectura cărţii, despre „scriitura“ ei, despre sistemul de ima- 
gini, ca și cînd cel care a soris-0 ar fi un simplu meşteşugar Si noi, 
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criticii, vrem să-i testăm nivelul profesional, În felul acesta crea- 
torii sînt, după opinia noastră, minimalizaţi, prin reducerea la sim= 
pla abilitate tehnică. [...]. ` y PA 

Este greu de crezut că a existat sau există un scriitor adevă- 
rat, nu numai în literatura noastră, dar în literatura lumii, care să 
serie fără scopul, nemărturisit, uneori inconştient, de a ameliora 
condiţia semenilor: săi, de a le cultiva sentimente, idealuri, atitu- 
dini, principii ete. Această generoasă aspirație defineşte, dealtfel, 
valorile fundamentale ! ale. literaturii noastre actuale, literatură: ge- 
nerată de meditaţia intensă, de contactul nemijlocit al artistului cu 
o realitate în dinamică prefacere! Unii critici ignoră însă acest im- 
puls elementar și esenţial care amplifică dimensiunile oricărei mari 
creaţii, și de aceea nu e: de mirare că scriitorii, poate mai mult 
acum decit altădată; manifestă un accentuat scepticism cu privire 
la acțiunea critică; așa cum e practicată ide marji reprezentanţi - ai 
breslei. Te citea pa Ep” Tor ier A 
Într-un interviu acordat, în urmă cu 1—2 ani, un romancier, 
întrebat dacă e mulțumit cu felul în care ultimul său roman a fost 
comentat, a răspuns cam așa : (reproduc aproximativ, fără însă a 
trăda 'ideea) „Nici un 'critic n-a observat că în romanul meu ridic 
problema autoperfecţionării morale. Toţi vedem ce fac alţii, sîntem 
gata să-i exterminăm, sîntem, în orice caz, foarte combativi cu 
cei din jur, dar n-ajungem niciodată la noi. Aici e o mare pro- 
blemă. Dar critica s-a ocupat de armonia compoziţiei, de specificul 
stilului, ca și cînd aş fi un ins căzut din lună, indiferent la compor- 
tarea semenilor mei. Eu n-am seris cartea ca să se observe ce meş- 
teșugar bun sînt, ci cu alte scopuri“. Un estetician ca Montgomery 
Belgion, ocupîndu-se de funcția literaturii, spune deschis că scrii- 
torul „este un propagandist inconștient... fiecare scriitor adoptă o 
concepție sau '9 teorie despre viaţă... Scopul operei este întotdeauna 
de a-l convinge! pe cititor să accepte acea concepție sau teorie. 
Această acţiune de convingere este totdeauna ilicită. Cu alte cu- 
vinte, cititorul este făcut să creadă ceva și el își dă încuviințarea 
sub hipnoză, arta prezentării, îl seduce pe cititor“, 

Evident, discutăm aici despre cărţile efectiv valoroase, nu 
despre surogate literare, nu despre cărți 'ce rămîn la buna intenţie, 
ci despre opere literare care-și merită acest statut. Tezismul a fost 
repudiat, încă cu un secol în urmă, de Gherea, și numai de el. Dar 
de aici și pînă la ignorarea dimensiunilor morale ale literaturii este 
o distanță uriaşă. Dimensiunea imoral-educativă este o nevoie in- 
trinsecă a literaturii, 

Nimeni, comentînd literatura lui Tolstoi, nu va putea ignora 
tolstoismul, care tace corp comun cu marea artă a titanului de la 
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Tasnaia Poliana ; nimeni, ocupîndu-se de Răscoala nu va putea 
eluda mesajul social puternic al romanului ; nimeni, analizind Mo- 
vomeții, nu va putea ocoli implicaţiile profund umane, în ordinea 


morală, ale personajului principal. Personal cred că un autor ca 


Augustin Buzura, ale cărui romane ridică, de fiecare dată, probleme 
grave de ordin moral, n-a fost suficient prizat de critică tocmai 
sub acest aspect, fundamental. Mulţi critici şi-au etalat cunoștințele 
în materie de psihologie abisală, de psihanaliză, chiar de structu- 
ralism, aplicîndu-le "unde trebuie și unde nu trebuie cărţilor lui 
A. Buzura, eludînd astfel tocmai substanţa lor umană. Dealtminteri 
am convingerea că mulţi critici, recent convertiți de „metodele mo- 
derne în analiza literară“, se grăbesc să aplice aceste metode cam 
la întîmplare. Căci, cum se-ntimplă de atîtea ori, criticul execută 
un gest narcisistic, ţine, adică, să vadă cititorul cine este el și nu 
cine este autorul pe care-l comentează. Obiectul firesc al analizei 
se pulverizează şi, în locul autorului sau operei analizate, se insta- 
Jează, orgolios și sigur de sine, criticul. 

Puţini “critici înţeleg că această profesiune presupune, obliga- 
toriu, sacrificarea propriei persoane, în serviciul operei de care te 
ocupi. lar' fidelitatea faţă de această ‘obligație este singura care, în 
cele din urmă, aduce adevărata. autoritate critică [...] 

'YReprodus din ziarul Scînteia tineretului 
“nr. 9190, din 9 decembrie 1978]. 


Al. Dima 


[ROLUL ȘI FUNCȚIILE VALORILOR ETICE ŞI ESTETICE 
ÎN LITERATURA COMPARATĂ] 


Raportul literaturii comparate cu lumea valorilor se impune 
de la sine prin două categorii de motive, distincte dar legate între 
ele, apărînd unele din perspectiva imanentă a disciplinei şi altele 
dinlăuntrul disciplinelor în contact necesar şi permanent cu aceasta. 
Referindu-ne la cele dintii, observăm, de îndată, că literatura com- 
parată nu ni se înfăţişează ca 0 simplă știință descriptivă de fapte 
literare, ci ca una care studiază relaţiile dintre acestea prin deter- 
minantele de valori care le susțin, Apoi ultima finalitate a litera- 
turii comparate fiind redactarea — prin cooperare internaţională — 
a unui tablou general sau cel puţin parţial al raporturilor interna- 
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tionale, acesta nu poate fi conceput fără a lua în considerare va- 
lorile care le vehiculează şi totodată le condiţionează. În a doua 
categorie .se înscriu; relaţiile literaturii comparate cu filosofia în 
genere și, îndeosebi, cu estetica și etica, discipline axiologice prin 
excelenţă. [...] 

În cadrul disciplinei de care ne: ocupăm, valoarea estetică e 
privită din două puncte de vedere, mai mult sau mai puţin dife- 
rite, unul socotind-o autonomă şi eternă, prin urmare anistorică, 
celălalt relativizată, în: funcţie de diferite epoci și de evoluția gus- 
tului literar, istorică, deci. În ambele cazuri, nu putem obține 
soluționarea problemelor literaturii comparate fără a utiliza perspec- 
tiva estetică, fie că ne referim la circulația. internaţională a feno- 
menelor, fiela paralelisme. sau chiar la relaţii de independenţă care 
apar, de asemenea, între ele. 

Cea de-a doua mare valoare a seriei axiologice e cea etică. De 
multă vreme studiile de teorie literară au demonstrat că valorile 
nu se ivesc izolat, ci — totdeauna — între ele apare fenomenul de 
interferenţă, care se aplică, îndeosebi, între estetic şi etic. Faptul 
s-a accentuat încă din antichitate prin renumita concepţie a kalo- 
gatonului și mai ales în perioadele clasice ulterioare, în Renaștere, 
în clasicismul secolului al XVII-lea și al XVIII-lea, în epoca lumi- 
nilor, în clasicismul german de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea 
sau în diferitele forme-ale neoclasicismului din veacul al XIX-lea 
şi al XX-lea, în romantism și școlile înrudite. Relaţia strînsă dintre 
estetic și etic a cuprins, uneori, forma raportului existînd între sig- 
nificat și termenul care significă, primul identificindu-se cu va- 
loarea morală. Teoriile literare sociologice şi marxiste au subliniat, 
totdeauna, raporturile organice dintre cele două valori. De curînd, 
Alberes a vorbit chiar de o „aventură morală“ a artei literare care 
ar cuprinde aspectele” „sincerităţii, ordinii etice şi cultului acţiunii“. 
Aceste interferenţe care există între etic! şi estetic îmbogățesc atît 
conținutul cât și finalitatea fenomenului literar şi determină — în 
cadrul literaturii comparate — o mai puternică tendinţă de difu- 
ziune a operelor dincolo de frontierele lor naţionale prin valorile 
morale ce conţin, ca — de exemplu — solidaritatea dintre oameni, 
sentimentul justiţiei sociale şi naţionale, calitatea, bunătatea, gene- 
rozitatea etc. Pe de altă parte, tematica etică apare ca fundament 
în cîteva importante opere comparatiste, Vom menţiona, de pildă, 
pe cele ale lui Paul Hazard (din 1935 şi 1948) pentru care trecerea 
de la „stabilitatea clasică“ a secolului al XVIII-lea la noua epocă 
de „mobilitate“ a luminilor, apare ca o vastă problemă filosofică 
și morală. Chiar și studiul comparat al eroilor legendari ca cel 
clasic al lui Prometeu, amplu prezentat de Raymond Trousson 
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(1964) la care se asociază studiul similar al lui Tudor Vianu privind 
mitul prometeic în literatura română, expune 0 evoluţie etică 'le- 
gată de valorile majore ale omenirii progresiste. în această perspec- 
tivă trebuie adăugat că finalitatea ultimă a' cercetării comparatiste 
e studiul desfășurat al complexelor umanismului sub toate formele 
lui istorice din antichitate şi pînă la umanismul socialist contem- 
pòran. Comparatismul îl adîncește orizontal la conţinutul aceleiași 
epoci şi vertical în succesiunea perioadelor. Se dovedeşte astfel, 
încă o dată, că obiectul ştiinţei literare, inclusiv al literaturii com- 
parate, rămîne preocuparea! antropologică. 

Mai e de observat apoi că eticul apare, de asemenea, în esența 
anumitor categorii estetice ca cele ale comicului și sublimuiui, din 
antichitate şi pînă în zilele noastre, Această complexitate de valori 
cu accent moral înlesnește circulația mondială a operelor din epoca 
tragediei și comediei antice 'pină la Molière, Corneille, Goethe şi 
pînă la numeroși scriitori contemporani. 

Prestigiul general-moral: al marilor personalităţi literare mă- 
rește capacitatea de difuziune și influență internaţională. Nume ca 
cele ale lui Schiller, Goethe, Voltaire, Rousseau, Hugo, Tolstoi şi 
atâţia alții depășesc. frontierele : naționale și exercită o profundă 
impresie nu: numai prin atracţia operelor, ci şi prin strălucirea di- 
feritelor acțiuni etice, publice pe care le-au întreprins. Încheiena 
acest paragraf reamintind- că finalitatea etică a literaturii compa- 
rate rămîne apropierea dintre. popoare, cooperarea lor în domeniul 
literar prin făurirea unui tezaur comun al capodoperelor umani- 
tăţii, izvor de: netăgăduit al unei temeinice şi trainice morale 
mondiale. 4 i 

Nu pot fi ignorate desigur, printre marile valori care susţin 
studiul comparatist, valorile politico-sociale. Depăşind estetica ce- 
lei de-a doua jumătăţi a ultimului secol în sens autonomist, s-au 
reluat vechile contacte între operele literare şi contextul social- 
politic în cuprinsul căruia au apărut. Ele conţin implicit valori 
practice care circulă în, societatea diferitelor epoci, le reflectă și 
exercită vii influenţe. Istoria literaturii universale e o permanentă 
mărturie a dublei funcţii a artei cuvîntului : reflectarea valorilor 
politice care circulă într-o societate dată și poziţia ideologică față 
de aceasta, 

Conceptele de valoare nu se aplică numai ansamblului litera- 
turii comparate aşa cum am și arătat, ci întregului ei domeniu şi 
chiar problemelor particulare ale disciplinei. Socotim că e necesar 
să ne referim cel puţin da unele dintre aceste preocupări. 

Din cimpul materiei comparatiste ne vom raporta la proble- 
mele tematologiei. Valorile etice abundă prin reflectarea concep- 
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ţiilor, a preocupărilor: cu privire la viaţă şi moarte, la marile vir- 
tuţi esenţiale ale, omului și la deficienţele. lui morale. Alegerea te- 
melor de către scriitor nu e deloc indiferentă pentru că ea însăşi 
oglindește. o anume scară de valori, Ilustrativă e și cercetarea fi- 
liaţiei motivelor, Un amplu studiu tematologic (din 1964) al lui 
Tudor Vianu referitor, la Arghezi — care urmăreşte din punct de 
vedere poligenetic, locul omului în. cadrul sociogoniilor începînd 
cu antichitatea de la Hesiod și Virgil pînă la scriitorii secolului 
trecut, inclusiv la Eliade și Eminescu, Arghezi fiind ultimul inel 
al lanţului — desfășoară în fond,:o panoramă multiseculară a idea- 
lurilor etice ale umanităţii. d, í 

Reterindu-ne. apoi, de pildă, la. sfera stilistică, tratarea compa- 
ratistă se dovedește și aci necesară. Studiul imaginilor, de exem- 
plu, nu poate. fi consolidat decît printr-o vastă cercetare compa- 
ratistă. Astfel Roman Jacobson. a demonstrat că romantismul şi 
simbolismul cultivă de preferință metafora, în timp ce realismul 
e mai legat de metonimie. Literatura clasică şi o parte a literaturii 
contemporane cultivă: figurile „în surdină“, cum, le numea Leo 
Spitzer sau figurile 'reductibile ca elipsa, litota, reticenţa, omi- 
siunea etc. Se: înţelege că acest. studiu ċomparatist al figurilor de 
stil nu. poate- fi. întreprins: în: afară: de: perspectiva- estetică. Prin 
exemplificări repetate: se: stabileşte, cu ajutorul comparaţiei, capa- 
citatea expresivă, variată. a. diferitelor imagini în raport cu valo- 
rile, de conţinut. cei Pi îi 35 

Din “domeniul „modalităţii raporturilor internaţionale vom cita 
doar rolul, valorilor economice, “politice, diplomatice şi chiar mili- 
tare (atunci cînd e vorba de contactele dintre literaturi cu ocazia 
războaielor). Erei aţă 

În “capitolul influențelor. și izvoarelor, valorile estetice, etice, 
social-politice, religioase etc.“ joacă: un rol de seamă, de mult cu- 
noscut. Influențele, și în particular. cele creatoare, apar, de aseme- 
nea, în funcţie de: caracterele estetice. sau etice ale operei, de in- 
terferenţa completă a diferitelor valori, de abundența eterogenă a 
lor în scrierile artistice. 

Studiile cu privire la paralelisme nu utilizează mai puţin cri- 
teriile 'axiologice. Afinităţile dintre teme, idei, diferitele aspecte 
ale formei aparţinînd unor literaturi Și epoci deosebite sînt anali- 
zate — la rindu-le — din punctul de vedere al unor scări de valori. 

În sfîrșit, referindu-ne la grupul studiilor comparatiste privind 
raporturile de interdependenţă dintre literaturi, putem constata și 
aci luarea în considerare a valorilor în vederea definirii literaturii 
diferitelor popoare, Deşi deosebirile care reies sînt, desigur, aproxi- 
mative, se vorbeşte totuși de un accent estetic mai marcat la feno- 
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menul literar francez, un accent filosofic sau metafizic la cel ger- 
mañ, un accent etic la cel englez sau elvețian etc. Trebuie remarcat, 
apoi, că valorile variază în funcţie de scara naţională sau interna- 
țională pe care se situează opera literară, aceasta putind fi im- 
portantă din punct de vedere naţional, dar mediocră în perspectivă 
internațională în lumina structurii valorilor considerate. 

Se deduce din toate aceste consideraţii că problemele funda- 
mentale ale literaturii comparate nu pot fi soluționate decît prin 
contingențele lor cu lumea valorilor. Conchidem deci, fără a exa- 
gera, că noţiunile de valoare sînt incluse în esența însăşi a cerce- 
tării comparatiste. Saip n 


"Extras din Dezbateri critice, București, Ed. Emi- 
nescu, 1977, p. 22—27]. 


Octavian, Paler. ii eta Aro 
ĂBTA ŞI MORALA pi tuia ve 


Desigur, după atitea lecţii usturățoare primite în ultimul veac, 
critica are o situație dificilă în fața noutății. Există riscul ca după 
ce ai persiflat-o, pe „Olympia“, declarînd că „pe bulevard n-ar fi 
primit nici trei. franci“, să o vezi pe această „femeie cu capul 
pustiu“ (cum o numește Paul Valery) la Luvru. Și: există riscul, 
poate mai grav, al demisiei critice, care din teama de a nu greşi, 
de a se face ulterior de ris, preferă să laude orice, ceea ce ajută 
uneori impostura să prolifereze ca lișița. Ironia lui Picasso „oamenii 
încep totdeauna" prin a nu înțelege“ era un suris adresat tocmai 
acestei dificultăţi în care s-a trezit la un moment dat critica nu 
numai în arta plastică, 

Și nu numai critica. Am avut recent o discuţie în contradic- 
toriu pe tema noutăţii spectacolului de la Teatrul Mic cu piesa lui 
Pirandello „Să îmbrăcăm pe cei goi“. Și, într-un fel, ea mi-a rea- 
mintit că nu putem descuraja în artă drumurile care nu duc nică- 
ieri, fără a încuraja pe cele ce trebuie doar clarificate. Căci hotă- 
rîndu-ne, fie şi numai în calitate de spectatori, să nu ne asumăm 
al doilea risc al criticii în fața noutăţii, n-avem voie, mutatis mu- 
tandis, să nu ne temem de cel dintii. 

Stiu cît orgoliu naiv intră în pretenţia de a avea dreptate în 
artă. Dar dacă nu putem invoca o dreptate metafizică, putem in- 
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voca, oricum, motivele și criteriile noastre. N-am nici o îndoială, 
de pildă, în privinţa faptului că arta are nevoie de reguli pentru a 
nu se transforma în nisip. O singură coloană schimbată în ritmul 
coloanelor Parthenonului, ar ucide minunea. Dispreţul regulei nu 
este un act de cultură și, de altfel, niciodată cultura nu s-a bazat 
pe dispreţ. Sînt atît de convins de nevoia unei rigori, încît nu mă 
tem să-mi ridic singur obiecţii : acest argument l-a invocat şi pro- 
curorul din procesul intentat lui Flaubert după apariţia „Doamnei 
Bovary“. „Arta fără reguli nu mai este artă“ a zis atunci domnul 
Pinard, evident în scopul de a obţine condamnarea autorului. Dar 
scopul în care a folosit domnul Pinard un adevăr nu trebuie să se 
resfringă asupra adevărului. Un ideal începe acolo unde sfirșeşte 
indiferența, iar: entuziasmul începe acolo unde sfirșește scepticis- 
mul. Îl putem clasa la locul cuvenit pe domnul Pinard fără să ne 
păgubim singuri. 

La drept vorbind, nu e deajuns să enunțăm importanța acestei 
premise într-o judecată estetică. E nevoie să-i fixăm și limitele, 
adăugînd cel puţin două lucruri. Primul : Parthenonul este indis- 
cutabil un argument în favoarea ordinii, dar a copia pur și simplu 
Parthenonul e o îndeletnicire lipsită de sens. De altfel, neoclasicis- 
mul a dovedit asta umplind lumea cu arhitecturi şi statui reci. Al 
doilea : să repudiem noutatea pentru că se abate de la regulă ? 
Nu e mai înțelept să vedem întîi ce se află dincolo de această 
noutate ? E STAR ii t, EFE 

Ajung astfel la-ceea ce mă interesează aici. Mă număr printre 
cei care cred că 'este abuzivă pretenţia de a socoti textul dramatic 
simplu material de construcţie din care se poate alcătui orice. Regia 
nu. poate reclama drepturi de monarh absolut, declarînd în stilul 
lui Ludovic al. XIV-lea : „arta sînt eu“. Ea se poate hotărî să lu- 
mineze numai o parte din ceea cea vrut să spună autorul sau să 
caute să ne spună mai mult decît el. Dar nu altceva, în sensul de 
contrariul. Dacă din ruinele de marmură ale unui templu grec 
cineva ar construi 0 închisoare, aceasta n-ar mai însemna numai o 
greșeală împotriva artei. În aceeași măsură, însă, mi se pare o 
eroare, cum să 'zic, frivolă, a admonesta un regizor cînd încearcă 
pertinent, fie și cu stîngăcii, fie și cu disonanţe, o lectură radiosco- 
pică, obligîndu-ne să ne punem întrebări acolo unde aveam senzaţia 
că știm totul, Mai ales că un regizor adevărat are totdeauna o mi- 
siune dificilă. (i trebuie curajul de a nu fi un simplu caligrat scenic 
al textului şi curajul de a nu-l trăda. Folosind o formulă a lui 
Ortega y Gasset, cine vrea să ne înveţe un adevăr să ne ducă pînă 
acolo de unde putem să-l descoperim singuri. 
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În spectacolul de la Mic e res 
această exigenţ, 
obișnuite și să 
seama că acolo 


= pectată, după părerea mea, tocmai 
d. El ne constringe să ieşim din confortul unei seri 
devenim spectatori activi. Altfel spus, să ne dăm 
pe scenă, sub fardul reflectoarelor, se vorbește 
despre ceva care ne priveşte ca oameni si despre contradicţia unui 
secol care, între multe descoperiri, a descoperit şi singurătatea în 
plină stradă, Nu e destul pentru ca o seară de teatru să nu fie 
eşuată, ci, dimpotrivă, să merite încurajările criticii ? Chiar elogiite 
ei, pentru avertismentul pe care acest spectacol pirandellian îl dă 
brutalităţii travestite în compasiune, ipocrizie care ucide strigîn- 
du-şi comprehensiunea. 
Toate acestea sînt, desigur, argumente etice. Dar, în ce mă 
priveşte voi prefera totdeauna um adevăr, artistic imperfect, medio- 
crităţii corecte. Şi pe urmă, dacă etica are dreptul să judece istoria, 
cum spunea Camus, nu văd de ce ea ar fi un argument impur 
într-o judecată estetică. Avem nevoie și. de etică pentru a ne feri 
în artă de greșeli. Chiar spectacolul la care mă refer ridică, în chip 
subtil, și această problemă. Există în final o scenă semnificativă. 
Ersilia Drei moare pe o masă de spital improvizată din masa de 
lucru a scriitorului din piesă. Acesta se află dealtminteri printre 
martorii morţii eroinei care gustă din cea mai tristă libertate a 
unui om : să mintă nu pentru a trăi, ci pentru a muri. lar, în faţa 
unui om care se sinucide, arta nu se poate sustrage, chiar dincolo 
de intenţiile lui Pirandello, să răspundă la cîteva întrebări. Oare ea 
n-are nici-o vină ? Ea trebuie să joace doar rolul unui martor fără 
speranţă și fără remușcări ? Singura ei datorie e să ia act că există 
suferință, că există nedreptate, că există moarte şi, pe de altă parte, 
există nepăsare? Tot "ce-i putem cere e să stea tăcută, notînd ca 
un grefier conştiincios neglijenţele destinului ? În ciuda faptului 
că un biograf al lui Goethe afirma că merită să trăieşti viaţa spre 
a vedea cum a trăit înțeleptul de la Weimar, nimeni n-ar fi dispus 
să-și sacrifice propria viaţă pentru a o transforma în manual pe- 
dagogic. Dar aceasta nu înseamnă că omul n-are nevoie de morală 
și că arta nu trebuie să-l ajute să și-o făurească. Frumosul ? Da, 
desigur. Dar chipul Afroditei nu justifică nedreptatea şi pus pe un 
soclu de sirmă ghimpată ar fi chiar de nesuportat. După cum, 
lîngă un copil care moare de foame arta însăşi se vede amenințată. 
Din păcate, nu unul, ci sute de mii de copii mor de foame în 
lume în vreme ce filosofii lui Rembrandt stau mai departe, încre- 
meniţi, în muzee, între lumină și umbră, fără să spună nimic. Iar 
statuile grecești au surîs chiar în timp ce ruinele ultimului război 
fumegau sub cerul Europei, Apolo nu tresare nici acum cînd să- 
geţile lui s-au transformat în bombe de nu ştiu cîte megatone. 
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Şi ce concluzie să tragem de aici ? Fireşte, nu statuile grecești și 


nu filosofii lui Rembrandt sînt de vină pentru ceea ce e nedrept 
în lume şi pentru ceea ce jigneşte ideea de om. Dar asta nu în- 
seamnă că arta n-are datorii în această privinţă, Sau că n-are im- 
portanță ce propovăduieşte, speranţa sau neantul. Ea nu se poate 
opri nici la „mila amară“ a lui Pirandello. Căci nu i se poate cere 
unui om vulnerabil să se resemneze cu compasiune. Probabil, nimic 
nu e mai educativ în istoria artei decît modul cum s-au reprezen- 
tat unii dintre marii artiști. Şi, la nevoie, putem dovedi asta cu 
un singur exemplu. Spune cumva acel martir al artei pe care-l 
vedem în autoportretul lui Luchian „Un zugrav“ că viaţa e absurdă 
şi nu merită să fie trăită? Că totul e deşertăciune, „vanitas vani- 
tatum“, disoluţie, disperare ? Că numai moartea are dreptate, ori- 
cîte eforturi am face ? Dimpotrivă, artistul cu ochii arşi de febră 
ne spune că se pot picta flori chiar dintr-un fotoliu de infirm cu 
penelul legat de încheietura miinii. Şi dacă tot nu cunoaştem care 
a fost prima creaţie artistică din istoria lumii, prefer să cred în 
legenda, ce pune arta pe seama iubirii. O păstoriţă ar fi zgîriat cu 
un cui pe piatră profilul umbrei iubitului ei și astfel s-a născut 
primul portret. Această legendă nu face inutile tratatele de este- 
tică, dar nici ele n-ar trebui s-o ignore. 0007. 

„... Căci nu există alt răspuns în afară. de cel dat de Oedip sfin- 
xului. Chiar dacă singura fiinţă care.a visat să se opună morţii a 
ajutat-o uneori să facă ravagii. De ce i-am crede totuși pe cei ce lasă 
omului numai molimele, războaiele, disperarea, crima, abjecţia, ne- 
antul ? Recent, într-o revistă; străină am citit că nu putem cere artei 
o justiţie pe care nu ne-o oferim, singuri. Și, fără îndoială, nu e 
posibilă o justiție numai în artă. Dar arta nu poate închide ochii 
spunînd că toate acestea n-o privesc și că singura ei preocupare 
trebuie să fie frumosul. Ea n-are de ce să evite motivele de tristețe, 
dar trebuie să fie de partea noastră împotriva lor. Oare nula 
aceasta trebuie să se gindească, scriitorul văzînd-o pe Ersilia Drei 
murind pe masa lui de lucru ? Că există, într-adevăr, oameni sin- 
guri, există singurătate și arta n-are de ce să ocolească acest ade- 
văr ; dar poate ea să mizeze pe lipsa de speranţă ? Există situaţii 
absurde, există absurd, dar poate lua arta act de el fără să-l con- 


‘teste? Adevărul nu e în artă o problemă de statistică, dar arta 


nu poate miza pe neant. Şi oricît de retoric ar suna, ar trebui să 
adăugăm că o artă curajoasă este o artă care crede în ceva, care 
afirmă ceva și în consecinţă speră, În pofida aparenţelor e, probabil, 
mult mai, dificil să spui „da“, dacă vrei să iei în serios ceea ce afirmi. 
Dar artistul are datoria s-o facă. Nici o negaţie n-a reuşit să îm- 
pingă înainte lumea, dacă ea n-a fost făcută în numele unui ideal. 
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Şi nu'cred că! arta are dreptul- să se întoarcă împotriva sensului ei. 
Dacă există o regulă care ţine de esența însăși a artei este aceea de 
a înțelege şi de a ajuta inima omenească. Nu de a încuraja ceea ce 
ne ameninţă. Strigătul eroinei din „Să îmbrăcăm. pe cei goi“ (în 
paranteză, fie spus, interpretată magistral de Valeria Seciu) pro- 
testează nu numai împotriva nedreptăţilor lumii, ci și împotriva 
nedreptăţilor săvirşite--de indiferența unei arte preocupate doar de 
ea însăși. lar o abordare insolită a lui. Pirandello, care ne obligă 
să gindim acut toate astea, îşi poate îngădui unele stingăcii ; și chiar 
sà fie mai puţin reverenţioasă faţă de cutume. Nu i-aș reproşa de 
aceea acestui spectacol ʻo; anumită : cruzime, reală pe alocuri, în 
atmosfera lui. Pentru că această exasperare o ajută- pe Ersilia Drei 
înainte de. a muri, să acuze ipocrizia. Nu-i chiar atit de simplu să 
faci în șoaptă' un rechizitoriu care să. cutremure măştile. Dacă el 
n-ar reverbera destul de- strident; urechile blazate nu l-ar mai 
auzi. Uineori adevărurile: trebuie să fie rostite vehement ca să fie 
bine înţelese. Cu atît mai mult atunci cînd secolul nostru nu poate 
evita duioşia, dar e gata să reducă totul la: ea. 


[Reprodus din ziarul România liberă, din 26 de- 
-cembrie 1978, p. 2]. 


Marcel Breazu 
ARTA ŞI „TINUTA MORALĂ“ 


[...] Sînt cunoscute acuzaţiile aduse lui Baudelaire sau lui 
Arghezi pentru „imoraliţatea“ unora dintre producţiile lor. 

x Ce să credem, în această, privinţă ? Fără îndoială că, întrucît o 
operă de artă vizează relevarea stărilor de spirit umane în toată 
complexitatea lor, nu vom găsi în romane, piese de teatru, filme, 
lucrări plastice figurative numai trăsături morale ireproşabile ale 
personajelor. înfățișate și numai acţiuni menite să işte aprobarea 
fără rezerve a unor asceţi severi. Cine urmăreşte numai latura 
etică reprobabilă a unor. vieţi care și-au găsit expresia în artă 
poate găsi material abundent şi în marile capodopere, de la epo- 
peile lui Homer la tragediile lui Shakespeare sau — ştiu eu?! — 
de la picturile lui Rubens la desenele lui Toulouse-Lautrec. Dar 
asta înseamnă a persista la suprafața semnificaţiilor umane. ale 
acestor capodopere, Cine nu rămîne la anecdotica facilă, ci pătrunde 
pe căile limbajului artistic de calitate către mesajul profund al ma- 
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rilor creatori, găsește în artă resurse pentru travaliul moral. pe 
care fiecare dintre noi are a şi-l exercita asupra luj însăşi. O operă 
de artă nu este şi: nu trebuie să fie un tratat de etică. Arta auten- 
tică răspunde unor nevoi umane inexorabile, care depăşesc norma- 
tivizarea etică didacticistă. `` i 

© Dar tocmai din cauza asta 'arta ne face mai „buni“, în cel mai 
amplu şi mai înalt înţeles al cuvîntului. Cine dintre cei ce au fost 
adînc mișcaţi artistic de muzica lui Bach ar putea nega că în mo- 
mentele acelea n-au descoperit — pe alte căi decît ale analizei ra- 
tionale reci, atît de preţuită de Platon — marile rezerve de puritate 
care există în fiecare dintre noi ? Cine dintre cei care au încercat o 
acută emoție estetică în fața portretelor lui Rembrandt ar putea să 
susțină că după contemplarea lor nu s-a simțit mai aproape de 
esenţa lui autentică ? Cine dintre acei care s-au delectat cu o vie 
bucurie artistică “chiar la lectura versurilor proscrise de moraliști 
încruntaţi, ca 'acelea amintite ale lui Baudelaire sau Arghezi, ar 
putea ignora adevărul că s-a apropiat atunci cu încă un număr de 
pasi de umanitatea lor: vie, care este departe de schemele codurilor 
etice ? 


` [Reprodus din: Marcel Breazu. Convorbiri des- 
pre artă, E.P., București, 1971, p. 217—219]. 


Ion Ianoși 
MORALITATEA ŞI ARTA 


Parafraziîndu-l pe Albert Camus, între felul omului de a fi 
„solitar“ 'şi „solidar“ pare a se întinde o distanță măsurabilă prin 
înlocuirea unei singure litere. Şi totuși, atîţia artişti s-au străduit 
o viaţă întreagă, în arta lor și în filosofia artei lor, pentru a săvîrşi 
această trecere resimţită ca obligatorie, dar care le opunea atitea 
rezistențe lăuntrice ; incifrînd adesea în operele lor cîte o cădere 
simbolică a cîte unuia dornic dar incapabil să probeze solidaritatea 
cu semenii săi, damnat şi condamnat la o solitudine presupusă fa- 
tală... 

Adevărul este că mica, în aparenţă, mutație lexicală exprimă 
o fundamentală antinomie a epocii moderne. Obsesia unei anumite 
arte a fost sau a devenit solitudinea, însingurarea, înstrăinarea, 
atomizarea, egoismul. Egoismul a dus, prin exacerbare, la disoluția 
unui întreg șir de valori, cu tot mai multă dificultate rearticulate. 
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Reflexul spiritual, inclusiv artistic, al situaţiei putea să fie critic 
sau complezent şi chiar — în extrem — apologetic, atunci cînd se 
supralicitau iluzorii desprinderi de orice determinări şi responsabi- 
lităţi, la unison cu „străinătăţi“ şi înstrăinări individualiste. 

Artistul — în ce fel poate, oare, să contribuie el, prin mijloa- 
cele sale specifice, la încetățenirea unor fapte, idei sau sentimente 
de. solidaritate efectivă și eficienţă ? — iată o altă întrebare pe 
care în confruntările noastre estetice n-ar trebui să o nesocotim 
nicicînd,. , 

Să recunoaștem poziția „interpusă“ a artistului, între valori 
individuale şi colective, personale şi obşteşti. Individualizată ca 
sursă și ca împletire, munca lui e menită totodată unei largi au- 
dienţe, vizează reverberări cît mai cuprinzătoare. Talentul propriu 
al unui domeniu considerat inefabil, născînd un produs destinat 
înţelegerii şi îmbogăţirii tuturor — iată paradoxul în jurul căruia 
s-a discutat mult, cu supralicitări într-o direcţie sau alta. Şi în- 
tr-adevăr, individualitatea și individualizarea caracteristice activităţii 
artistului îl pot predispune pe acesta la individualism, chiar în ab- 
senţa ' respectivelor. presiuni sociale, prin motivații mai degrabă 
gnoseologice 'și psihologice ; la rîndul «ei, o înţelegere nivelatoare a 
colectivismului e în măsură să împingă lucrurile pînă la nesocotirea 
specificului, în “absenţa căruia arta se degradează într-o ilustrare 
inertă a faptelor preexistente şi a concepţiilor exterioare. 

Performanța pe care artistul o vizează rămîne irepetabilitatea 
care să-şi reverbereze efectul în mii de variante, asupra a mii de 
personalități. Legătura se realizează între unicat și grup la nivelul 


creatorului, al operei și: al receptorului ei. Dar cîtă suplimentară 


coeziune: — spirituală — poate să nască această gingasă şi, de la 
caz la caz, diferită alcătuire ? Arta ca artă nu poate nici schimba 
faţa unei societăți, nici asigura membrilor ei o viață îndestulată ; 
prin forţe proprii, ea n-a zădărnicit nici un război şi n-a repopulat 
locurile pustiite. Ceea ce arta şi-a propus a fost să-i înnobileze 
pe oamenii angrenaţi în cele mai diverse munci practice, inclusiv 
să înnobileze lăuntric procesul şi produsul acestor munci. Acea 
particulară coeziune morală pe care o poate urmări şi obţine arta 
este una ajutătoare în raport cu propriu-zisa practică socială şi 
constructivă a lumii; cu toate că se întîmplă ca o funcţie secundară 
și derivată să se metamortozeze într-o calitate, şi ca în hora vie a 
devenirilor și a creşterilor factorul estetic să ajungă o verigă ci- 
mentatoare, în absenţa căreia să nu mai poată fi presupusă o uni- 
tate și o unicitate civilizatorie, Arta influențează uneori direct 
cursul evenimentelor, efectul ei. este alteori mediat și sublimat, 
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Ea poate circumscrie obiectual cite um destin eliberat din chingile 
unor tradiţii egoiste și care se implică, printr-un superior interes 
dezinteresat, în totalităţi umane suple şi dinamice; acest destin 
poate fi însă şi al subiectului receptor de artă, susţinut în altruis- 
mele lui printr-o creaţie de excepţie. Căci să nu uităm un aspect 
hotăritor : altruismul este propriu operei de artă în măsura în care 
aceasta e gindită și elaborată pentru ceilalți, din dorinţa de a co- 
munica, dialoga, convinge. şi susține. Ducînd acest gînd pină la 
capăt, rezultă că arta supraviețuiește ca act de solidarizare cu aceia 
cărora ea le va fi în continuare indispensabilă ; și că îmsăși pereni- 
tatea ei confirmă retroactiv, o geneză dictată. de nevoia solidarităţii. 
Solidaritatea, pe. care, o. gîndim, însă nu. numai ca substanța mișcă- 
rilor artei către lume, dar. și; ca substanța mișcărilor lumii către 
artă. Nu numai munca artistului. e legată de celelalte munci, dar 
și. acestea de, munca artistică; sînt legături „Simpatetice şi chiar 
treceri intime de la cele mai: felurite activităţi productive la această 
anume activitate productivă, și. ea. necesară funcţionării societăţii. 
Diferenţele specifice nu se estompează, nivelările sînt de neacceptat, 
dar se impune „frăţietatea“. crescîndă și a lucrărilor, şi a lucrăto- 
rilor. Socialismul este orînduirea. solidară tuturor. părților ei consti- 
tutive ; este orînduirea „preocupată de toate ansamblurile și structu- 
rile ei. Natura sa o predispune la cele mai diverse activităţi și va- 
lori, pe cît posibil, fără accente care să favorizeze sau să defavori- 
zeze, discriminatoriu, doar pe, unele dintre ele : e echitabilă repar- 
tiţie de interese. în. cadrul unei dezvoltări. armonioase. Tensiunile 
generatoare de valori şi, valorizări,se păstrează, evident, ca şi acea 
menire a artei. de a:scoate la iveală „contradicții. şi ' contrarietăţi, 
spre a impulsiona dezvoltarea. Consonanta artei cu lumea din care 
descinde şi spre care se. întoarce nu duce la „dispariţia varietăţi. 
Multilateralitatea se; opune “unilateralității, oricărei. unilateralităţi, 
şi doar ea ește aptă să asigure cadrul unei neîntrerupte dezvoltări 
armonioase. Întregul nostru organism social instituie şi tinde către 
o. atare multilateralitate, variată și -unitară, diversificată şi asam- 
blată. La antipodul dogmelor, searbede şi nivelatoare, specificul 
culturii și al artei, în cadrul ei, se evidenţiază viguros, dar anume 
ca unul corelat totalităţii, apartenenţelor şi implicării în ansamblu- 
rile prin care şi. pentru care de fapt există : solidaritatea de sine 
a artei și solidarizarea ei cu spaţiul și timpul său istoric ne întorc, 
în plan moral, la premisele de existenţă de la care pornisem. 
[Reprodus din vol, Artă şi ideologie, Ed. Ju- 
nimea, Taşi, 1979, p. 229—232. Coordonatori: 


Al. Tănase, Ion Rebedeu]. 


324. 


Q Scanned with OKEN Scanner 


Al. Tănase 


[DIMENSIUNEA ETICĂ ŞI ESTETICA A PERSONALITĂȚII 
ÎN SOCIETATEA SOCIALISTĂ] 


Dimensiunea etică a personalităţii, reprezintă un nivel şi o 
modalitate de structurare a individualităţii, ca subiect al atitudinii 
morale, ca izvor al valorilor morale, ca principiu al Libertăţii şi 
responsabilităţii, ca scop. suprem al tuturor dramelor istoriei. În 
societăţile sfişiate de contradicții, ideea de personalitate se asocia 
de regulă cu individualismul, cu exacerbarea. eului subiectiv opus 
societăţii, rupt de. colectivităţile umane. Vechile societăţi bazate pe 
exploatare și antagonisme, sociale nu permiteau înflorirea în pro- 
porții de masă a personalităţii umane, generau -conflicte ireconcilia- 
bile între individ și societate, fenomene de: dezumanizare, tendinţe 
de singularizare și egocentrizare a individului, ruptura dintre so- 
cietate şi individualitate.. În.„opoziţie cu. aceste stări de lucruri, 
socialismul reconciliază dimensiunea. individuală și:-subiectivă a 
umanului cu cea socială și obiectivă, interesele individului cu cele 
ale societăţii, cerinţele integrării, omului faţă de legile şi imperati- 
vele colectivităţii. cu, cele ale autonomiei și libertăţii sale. Persona- 
litatea umană în socialism ;presupune a realiza fericirea personală 
în contextul afirmării personalităţii întregului popor. Etosul comu- 
nist.este un etos. al negării moravurilor modului de viață şi com- 
portament burghez, dar totodată un etos al afirmării, dominanta sa 
culturală fiind aceea a edificării unei: spiritualități morale. 

Dimensiunea etică a personalităţii reclamă o angajare respon: 
sabilă a individului în toate problemele. majore ale societăţii, cla- 
sei sau naţiunii. sale, ale profesiunii sau culturii pe care le repre- 
zintă și le realizează. În. termeni pedagogici se face o distincţie 
între a fi instruit, adică înarmat, în lupta pentru viaţă, și cult care 
cere, mai mult — armonie, integritate spirituală. Montaigne spunea 
că e preferabil să-ţi alegi ca ghid pe unul care are capul bine făcut 
decît prea plin. Cunoştinţele sînt necesare, dar nu suficiente pen- 
tru a-l face pe'om cult, ceea ce implică şi o conştiinţă morală su- 
perioară, Personalitatea morală se află într-o dublă relație cu me- 
diul socio-cultural; a) de integrare a omului în reţeaua complexă 
a relaţiilor sociale ; există grade și modalităţi diferite de integrare 
dar din punct de vedere a unei conștiințe morale socialiste in- 
tegrarea este de esență umanistă, se opune deopotrivă izolării in- 
dividului de colectivitate, a vieții sale subiective interne, de viața 
socială obiectivă dar și dizolvării individului în grupul social sau 
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într-o colectivitate mai largă; b) de diferenţiere, de' delimitare 
— personalitatea nu este simplă entitate abstractă a unei colectivități 
sau o medie statistică a acesteia, ci expresia individuală concen- 
trată, relativ autonomă a potenţialului său creator. Există nu numai 
o cultură a comportărilor dar și o cultură a sentimentelor omeneşti, 
a mişcărilor sufleteşti interioare. Pentru unii, comportarea omului 
este în întregul ei o noțiune etică. Indiferent de ponderea și modul 
de structurare a diferitelor elemente culturale, ceea ce conferă sens 
și finalitate specific-umană comportării este tocmai dimensiunea 
sa morală, Din punct de vedere psihologic, unitatea dintre interiori- 
tate” și comportament sau disfuncţiile ce apar în această relație re- 
prezintă un fapt ontic care reclamă o judecată de existenţă. Din 
punct. de vedere etic, relația dintre trăirea internă, motivaţia va- 
lorică subiectivă și comportament nu poate fi indiferentă axiolo- 
gic, reclamă judecăţi de valoare în lumina unui anumit mod de 
a înțelege binele Și răul. 


Dimeñsiünea èstetică a personalității se referă la nevoia strin- 
gentă de frumos pe care omul contemporan o resimte cu atît mai 
puternic cu cît i-a fost dat să trăiască o experiență amară — aceea 
a uritului, 'a unilateralităţilor și mutilărilor pe care le-a înscăunat 
revoluţia industrială în condiţiile capitalismului. Mediul de muncă 
și de viaţă al' omului se încarcă tot mai mult de elemente estetice. 

Sub raportul formării culturale este vorba de a realiza un echi- 
libru între cultura ştiinţifică și cea literar-artistică, între atitudinea 
raţională și trăirile emoţionale. „A existat şi o teză absurdă după 
care progresele fără precedent, cu totul” excepţionale ale științei 
în epoca noastră şi spectaculoasele sale înfăptuiri în astronomie şi 
cosmonautică, în fizică şi biologie, în cibernetică și matematică, ar 
determina asemenea prefaceri în structura noastră sufletească şi 
în tabla noastră de valori care ar impune domnia totală a lucidi- 
tății ştiinţifice, făcînd de prisos lirismul și afectivitatea, ducînd cu 
timpul dacă nu la dispariția totală a artei (şi deci a facultăţilor 
subiective pentru crearea și receptarea sa), la împingerea sa spre 
zone periferice ale spiritulualității umane, fără rosturi formative 
în viața umană. Locul și funcția deosebită pe care le are ştiinţa în 
sistemul de valori al lumii moderne se explică prin cauze social- 
economice actuale, dar faptul își are originea şi în rațiuni interne 
mai îndepărtate și mai de durată, care țin de esenţa intimă a 
constituirii și evoluţiei culturii. Lăsind la o parte taptul că știința 
însăși nu este numai adevăr ci şi frumuseţe şi poezie, esenţialul 
este că statutul social și epistemologie al ştiinţei nu exclude ci 
presupune alte dimensiuni valorice, promovarea și realizarea unor 
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deziderate umaniste. Nu esenţa gnoseologică a ştiinţei, ci cauze de 
ordin social pot deturna ştiinţa de la menirea sa firească şi a,0 
călăuzi împotriva omului. Unitatea epistemologică, metodologică 
și axiologică a științei și culturii în general este nu numai cea mai 
înaltă exigenţă a spiritului sau a culturii — pentru care disocierea 
arbitrară a cunoaşterii echivalează cu negarea sa, dar şi o necesitate 
economică, socială, morală a societăţii contemporane (realizabilă 
doar în condiţiile socialismului), caracterizată prin tendința spre 
totalitate, .o totalitate dinamică, bogată, polivalentă. Dacă totul 
depinde acum de o dezvoltare plenitudinară a aptitudinilor şi func- 
ţiilor umane — sociale, tehnice, culturale, cum ar putea să lipsească 
din. definirea modelului de personalitate socialistă multilateral dez- 
voltată dimensiunea estetică ? Celor .care cred că civilizaţia tehnică, 
cultura de masă, marile avansuri ale științei duc inevitabil la uni- 
lateralitate și insensibilitate față de artă, ca frustrări și situaţii 
conflictuale: ale personalităţii, autorii unei excelente cărţi (Civiliza- 
tia la răscruce) le: răspund: „... nici unul din marii oameni de 
ştiinţă de. a căror nume, sînt legate măcar începuturile revoluţiei 
ştiinţifice și tehnice. nu au suferit pînă acum de lipsă de cultură 
şi de insensibilitate faţă de artă. Aceasta are cauze mai adinci. 
Estetica „este, o : dimensiune, esenţială a oricărei forțe creatoare 
umane şi teoria ei prezintă, deci o. cheie pentru multe probleme ale 
erei tehnice“ (p. 241)... 


[Reprodus ‘din : Al. Tănase, Cultură şi uma- 
nism, Ed. Junimea, Iași, 1973, p. 221—224]. 


Ion Pascadi ` 
[VALORILE ESTETICE ȘI MORALE ALE OPEREI DE ARTĂ] 


[...]. „A arăta cu degetul“ legătura artei cu morala nu e deloc 
simplu, ba uneori chiar. imposibil, lucrurile depinzind de fiecare 
ramură, gen, specie artistică şi chiar de fiecare artist în parte. Dacă 
în cazuri cum, este cel al fabulei legătura e atît de directă încit la 
Kriîlov sau La Fontaine învăţătura apare ca o concluzie formulată 
răspicat, lucrurile sînt mai complicate în alte domenii şi am putea 
spune că există diferite trepte sau nivele ale acestei corelaţii. 

Relaţia este deja mai complicată chiar în cazul caricaturii, în 
care, deși intenţia critică, acuzatoare a unui Daumier sau, Jiquidi 
este evidentă, ea acţionează prin intermediul imaginii, iar exage- 
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rărea, accentuarea grotescului' sau ridicolului. devin însăși modali- 
tatea de existenţă a acestei specii. Mesajul etic este limpede apoi 
şi în alte cazuri, cum este comedia satirică, piese ca Scrisoarea pier- 
dută sau O noapte furtunoasă fiind semnificative pentru un anu- 
mit univers moral şi sugerind prin aceasta judecata de valoare nu 
numai sub raport estetic, ci şi etic, În exemplele de pînă acum, ca 
și în' poezia patriotică a unui Eminescu, Coșbuc sau Goga, iar în 
zilele noastre în versurile lui Mihai Beniuc, Adrian Păunescu, Ale- 
xandru Andriţoiu, Grigore Hagiu mesajul etic este explicit și, fără 
îndoială, un mare rol îl 'are aici cuvintul care permite „descifra- 
rea“ mai lesnicioasă a' sensurilor, deși ar fi greșit să credem că ne 
aflăm în faţa unei simple ilustrări a unor idei sau norme morale. 

Opera de artă nu trebuie 'să devină un simplu megafon, o 
ilustrare a ideilor și sentimentelor morale, pentru că prin aceasta 
încetează a mai fi artă cu adevărat, rezumîndu-se să transmită idei 
juste şi învățături de bună purtare, care, oricît ar fi de înțelepte, 
nu ò pot înlocui. Angajarea etică: indirectă este adesea mai con- 
vingătoare tocmai. pentru” că':nu pare că vrea să impună o anumită 
ţinută sau comportare, ci mai degrabă le sugerează prin expresi- 
vitatea ei. © ` LIR mii i a tiu = 

Lucrurile se complică însă atunci cînd avem .de-a face cu pic- 
tura, chiar și cu aceea exprimînd direct un ideal sau propunînd o 
atitudine etică declarată. Desigur, un tablou ca 1907 a lui Octav 
Băncilă va. trimite „privitorul direct la evenimente şi-l va face să 
înţeleagă -uşor sensul acestora; deşi aceasta nu înseamnă ciîtuşi de 
puțin că descifrarea valenţelor morale ale operei epuizează sau 
explică de la sine și valoarea ei estetică. Cum se pune însă pro- 
blema în cazul unei compoziţii picturale ca Guernica lui Picasso, 
unde mesajul politic şi etic nu e la fel de evident dintru început, 
cu toate că angajarea ei socială este totală ? Aici mesajul etic este 
indirect, el se exprimă ‘prin însăși. structura operei, mijloacele de 
expresie fiind subordonate acestui scop. Denunţind artistic efectele 
barbariei hitleriste şi exprimând protestul omenesc împotriva distru- 
gerilor şi suferinţei, marele pictor se fereşte să ne întăţişeze o simplă 
fotografie, ci încearcă, face să explodeze însăşi forma tradiţională, 
dizarmonia și mutilarea artistică, sugerînd simbolic dezagregarea 
întregului univers cotidian 'şi mutilarea nu numai fizică, ci şi mo- 
rală a omului implicat în evenimente. Aici are cuvîntul organizarea 
spaţiului plastic însuși, prin intermediul desenului dezordonat, al 
fragmentării imaginii și al violenţei culorii, expresivitatea maximă 
fiind obţinută nu cu mijloacele realismului tradiţional, ci meta- 
foric, într-o viziune de ansamblu care uneste ceea ce este amorf, 
disparat; rupt, într-un tot coerent, i 
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Implicația etică a artei se exprimă adesea prin simplul fapt că 
opera pune probleme și iscă întrebări, neliniști, tensiuni. O piesă de 
teatru cum este Hamlet de Shakespeare pune -spectatorul pe gîn- 
duri, iar un film de genul lui Blow-up al lui Antonioni nu își oferă 
de altfel încărcătura etică sub formă de „reţete morale“ și am cădea 


în păcatul didacticismului dacă i-am cere oricărei opere de artă „să 
ne învețe cum să ne purtăme, 


A Rostul artei nu este să fabrice so- 
luții — acestea se nasc în practica socială —, ci mai ales să pună pe 
pie Sea sugereze, să ofere, posibilități de opţiune și să determine 
atitudini, 


„ Chiar și în terenul acesta încă mai ușor de defrișat al construc- 
ției în care intervine ca o cărămidă cuvîntul, deci noţiunea, lucru- 
rile sînt: mult mai. complicate decît s-ar părea. O poezie cum este 
După melci a lui-Ion Barbu nu trimite, direct la o anumită atitu- 
dine a spiritului, deși contribuie enorm la formarea sensibilităţii 
artistice, deci și-a capacităţii. de a desluşi sensurile operei de artă, 
de a raporta nu: numai, esteticește, dar și filosofic la ele sau doar 
de a le integra în uriașa aventură. a cunoaşterii universului, fără a 
trage neapărat „concluzii practice“... 

Se spune; adesea în mod judicios că arta educă, dar această 
propoziţiune este. înțeleasă de multe. ori în, mod: simplist ca și cum 
în mod automat o anumită operă, ea singură ar și făuri o spiritua- 
litate. Educaţia — ea însăşi un proces mult mai complex decît se 
crede citeodată —'se desfăşoară sub influența a nenumărați factori 
între care arta are fără îndoială un rol uriaș, dar nu acţionează 
niciodată singură și nu poate fi ruptă de mediul social în care este 
integrată. iyat . nan 

În functie de climatul moral existent, de normele tradiționale 
de comportare ca şi de apariţia germenilor unor atitudini etice noi, 
o operă de artă poate avea efecte diferite. Lectura operei lui Goethe 
„Suferințele tinărului Werther, în mod firesc are cu totul alt răsu- 
net în contemporaneitate decit la vremea sa. Există fireşte perma- 
nenţe etice legate de sentimente -precum dragostea sau ura, veselia 
și tristeţea, dar o succintă examinare a unor opere închinate aceleiaşi 
teme, aparent eternă — să luăm exemplul lui Romeo și Julieta şi 
ale romanului sau filmului Love Story — va arăta imediat cît de 
diferită este atitudinea şi comportarea personajelor, cît de mult este 
ea colorată de momentul istorie de epoca şi lumea căreia îi aparţine. 

Farmecul reluării unor opere vechi va cânsta în semnificaţiile 
contemporane pe care le degajă, în perfecțiunea lor inegalabilă, 
în faptul că rămîn modele etice sugestive ale epocii lor, chiar, dacă 
între timp ethos-ul s-a moditicat, comportamentele şi obișnuinţele 
morale sînt altele, Sensibilitatea comună, needucată artistic, va 
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opera, rămînînd nemulțumită dacă 
titudinile, comportarea sau stările 
bilitatea. artistică va contempla 


căuta poate'să. se identifice cu 
nu se va recunoaște pe sine în a 
de spirit generate de operă ; 'sensi t i k e 
construcţia cu o relativă detaşare, căutind să privească chiar și 
o lume care-i este străină într-o perspectivă spectaculară, rezo- 
nanţele etice intervenind indirect, derivat, transfigurat. 

Fireşte, în cazul artei contemporane, tratînd despre contempo- 
-aneitate, asemănările, corespondenţele ‘de atitudine spirituală vor 
fi multiple, dar nici atunci identificarea eticului cu esteticul nu 
este posibilă fără a distruge individualitatea fiecăruia, anulind dis- 
tanța dintre semnificat (realitatea materială sau ideală) și semnifi- 
cant (opera ca reflectare a acesteia), existind într-un sistem de 
semne specific, caracteristic, convențional. Arta se smulge din „ime- 
diatitatea vieții“, cum spunea Tudor Vianu, chiar dacă prin rezo- 
nantele ei se întoarce transformată la ea, contribuind la modelarea 
conștiințelor şi configurarea sensibilităţii într-un mod propriu. 

Chiar în acest teritoriu mai precis al cuvîntului (deşi  „pre- 
cizia“ aceasta este extrem de relativă pentru că opera este supusă 
interpretărilor) nu putem găsi, întotdeauna funcţia estetică a unei 
opere fără a vulgariza lucrurile, ceea ce nu înseamnă că arta este 
indiferentă axiologic și că poate fi răstălmăcită sau folosită pentru 
a „demonstrat orice. è £ 

Dar să părăsim această lume cu un alfabet mai direct şi să în- 
cercăm să intrăm. în cea bazată exclusiv pe imagine (pictura, sculp- 
tura, arta decorativă) sau pe sunet (muzica). Nedumeririle: multora 
— exprimate şi prin întrebarea pe care ne-am pus-o — abia aici 
încep : care este sensul unei asemenea opere? De ce spunem că 
şi ele pot contribui la formarea spiritualității umane ? Un peisaj 
al lui Ioan Andreescu, cum este Pădurea de fagi, ce semnificații 
etice directe poate avea ? Un concert simfonic de Bach sau Co- 
oana infinitului a lui Brâncuşi sînt şi altceva decît nişte reuşite 
compoziţii artistice, în care linia, culoarea, armonia melodică sau 
formele nu fac altceva decît să se supună unei contemplări este- 
tice ? $ 

Evident că da, pentru că opera lui Brâncuşi este profund ca- 
racteristică pentru spiritualitatea românească şi densă în înțele- 
suri grave privind tainica prezență a omului în lume, raportul lui 
cu nesfiîrsitul, modul lui de a înțelege lucrurile. Formele, volu- 
mele, dimensiunile nu sînt simplu meșteșug, ele vorbesc, sînt 
expresive pentru sentimentul unității omului cu natura, măreţia 
care poate să anuleze tot ce este meschin sau nesemnificativ, aspi- 
rația spre înălţimi și perfecțiune proprie'sufletelor frumoase. : 
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De altfel, Coloana infinitului nici nu poate fi înțeleasă în afara 
întregului complex de la Tg. Jiu, în care Masa Tăcerii şi Poarta 
sărutului vin să adauge măreției avintului către înălțimi firescul 
meditaţiei. calme, ca și freamătul vieţii :care merge înainte. Nesfir- 
şitul s-a unit cu sfîrșitul, iar între ele efemeritatea relaţiilor umane 
se dovedeşte a fi totuși cel mai trainic, ba chiar singurul liant. E 
drept că. unora, această compoziţie plină de profunzime poate să 
nu le spună ceva anume, iar altora să le releve alte înțelesuri, 
pentru că arta nu e univoc interpretabilă, dar nu se poate ca 
apropiindu-te de ea să nu înţelegi că nu e vorba de obiecte neutre 
și că dincolo de aparenţe există un înţeles profund uman. 

Pornind de aici nu este cazul să ne închipuim oare că operele 
vor determina neapărat şi atitudini înaintate, gînduri bune, porniri 
demne de laudă ? Ba da, dar însuşi: modul de a pune întrebarea 
așa nu trebuie să ducă la concluzia că între aceste ramuri ale artei 
şi viaţă nu poate fi stabilită nici o legătură, pentru că Arta ade- 
vărată — expresie a celor mai nobile idealuri ale umanităţii — 
nu este: de vină:că nu poate determina. — ea singură — atitudinile 
şi comportamentul oamenilor. în toate împrejurările ; prin recep- 
tarea ei creează doar predispoziţii pentru asimilarea valorilor etice. 

Formarea. etică: a. conșştiințelor ţine apoi de substanța operei 
de -artă și nu doar de detaliile sau expresia ei manifestă. Rapso- 
diile lui Enescu- sînt consubstanţial legate de spiritualitatea po- 
porului român, dar implicația etică nu trebuie limitată, cum fac 
unii, la regăsirea unor motive folclorice şi, astfel, la identificarea 
superficială a operei cu. spiritul naţional pe care-l exprimă. Nu 
este vorba! aici de o simplă stilizare a melodiilor culese sau de o 
„corectare“ orchestrală sub raport armonic, intervenţia compozi- 
torului fiind vădită în întreaga organizare formală a operei sale, mult 
dincelo de motivul de la care a pornit. 

Mai tîrziu, în opere 'ca Oedip, recunoaşterea motivelor mu- 
zicii populare va fi chiar imposibilă, nu pentru că Enescu n-ar 
exprima aceeași realitate naţională, dar pentru că organizarea me- 
lodică şi prelucrarea materialului sonor va fi mult mai complexă, 
incluzînd şi pe plan strict muzical un univers mai larg. Opera de 
artă devine naţională prin reprezentativitatea ei, prin măsura în 
care -se integrează în concertul universal al valorilor cu un aport 
original, și nu prin simpla reproducere a unor melodii cunoscute 
ca aparţinînd unei anumite spiritualităţi. 

Măsura în care sensul creației este receptat nu depinde nici- 
odată numai de operă şi nici măcar de simpla dorinţă a celui care 
încearcă s-o facă, Dacă în situaţii ca acelea discutate pînă acum 
legătura cu anumite atitudini ale spiritului, deci cu anumite! op- 
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țiuni nu numâi estetice, dar și etice poate fi făcută, nedumerirea 
multora devine totală în cazul picturii abstracte, al muzicii nepro- 


gramatice sau al baletului, i i Á i 
Am ajuns, credem, la punctul: cel mai delicat al discuţiei. 
Avem de-a face aici, în cel mai bun caz, cu un simplu joc al spiri- 


"tului, cu producţii gratuite, fără sens şi deci fără altă semnificaţie 


decît cel mult una estetică ? Aș răspunde la această întrebare cu 
o alta : de ce nu căutăm să descriem semnificaţiile etice în deco- 
raţia interioară, în estetica industrială sau în 'arhitectură, deşi ele 
nu lipsesc într-un anumit sens nici de aici ? Pentru că avem pre- 
judecata că totul poate fi tradus în cuvinte, că toate corespondențele 
spirituale sînt directe, avind efecte imediate. şi perceptibile. 

In ce mă priveşte, consider că există o serie de produse artis- 
tice care au semnificație pentru' că sînt. caracteristice unei epoci, 
pentru că sînt semne ale unei civilizaţii, pentru că se integrează 
într-un context; şi prin aceasta contribuie la complexa formare a 
spiritualității umane.: Nu voi cere muzicii aleatorii a lui Aurel 
Stroe sau Ștefan Niculescu, realizate cu ajutorul computerelor, să 
cuprindă semnificaţii: precise, dar. o voi considera semnificativă 
pentru era civilizaţiei tehnice în care am intrat; nu voi căuta să 
definesc mesajul spiritual al lucrărilor unui Fernand Leger, deși 
îmi dau seama că se integrează în ambianța omului: contemporan. 
Și voi înţelege delectarea pe care ʻo- poate produce dansul modern 
asupra generaţiilor. tinere,  văzîndu-l în contextul relaţiilor inter- 
umane pe care le caracterizează, dar de care se şi detașează. 

Artele, modalităţile de creaţie, activităţile cotidiene care pri- 
mesc atributul de artistic prin expresivitatea lor (vezi patinajul) 
intervin uneori. chiar prin simpla lor: prezență, prin universul uman 
pe care-l sugerează sau ambianța pe care o creează, cum este cazul 
arhitecturii. Semnificațiile etice ale: stilului gotic sau baroc sînt 
indisolubil legate de locul omului în universul epocii, iar concep- 
ţia care stă la baza arhitecturii moderne a fost evident influenţată 
de ritmul și sensibilitatea proprie civilizaţiei contemporane, ca şi 
de modul de trai al oamenilor. 

Educaţia începe pe nesimţite de la ambianța în care oamenii 
trăiesc, de la interiorul și obiectele cu care vin în contact, şi abia 
apoi intervine arta propriu-zisă cu manifestările ei, constituite în 
activități separate, care presupun acea detaşare de imediatitatea 
vieţii. 

Nu vom putea spune că omul devine bun sau rău, cinstit sau 
necinstit, ordonat sau dezordonat ca reflex automat al unui loc de 
muncă bine îngrijit, al unui interior agreabil, al unor produse as- 
pectuoase sau al unor, relaţii umane înaintate, dar armonia, ordi- 
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nea, expresivitatea lucrurilor. celor mai banale, care devin grăi- 
toare pentru ceea ce este nobil, semnificativ, caracteristic, fac ca 
punctul de pornire al influenţei esteticului să se afle într-o lume 
ea însăşi înfrumuseţată,, 

Ar fi simplist să judecăm. lucrurile exclusiv la nivelul con- 
științei, uitînd că existenţa socială este în ultimă instanță hotărî- 
toare, întrucît ea creează cadrul de apariţie și acţiune al artei, con- 
diționează şi. reglează comportamentele, determină evoluția for- 
melor spiritului. şi interrelaţiile dintre ele. Numai pornind de aici 
vom înțelege cum se constituie aspiraţiile, dorinţele, interesele etice 
sau estetice, în ce context funcţionează și ce rezonanțe pot avea. 

Dorinţa noastră. de a înţelege arta, de a-i descifra sensurile 
este. firească, dar nu trebuie, să credem că o traducere a mesa- 
jului etic este. posibilă întotdeauna sau chiar că acesta este pre- 
zent în. fiecare caz. Uneori o, grupare de linii, forme și culori nu 
ne spune nimic anume, dar prin valoarea estetică a compoziţiei rea- 
lizate: sensibilitatea noastră, estetică se formează, iar pe. solul unei 
atitudini estetice receptive se vor putea clădi mai uşor conștiințe 
etice. La un om totul trebuie.să fie frumos, spunea Cehov : şi 
înfățișarea, şi hainele, și! sufletul. Prin natura ei, arta exclude 
meschinăria, egoismul, micimea sufletească, fiind, în ce are ea au- 
tentic, o pledoarie pentru înălțimile spirituale ale frumuseţii. 

Relaţia etic-estetic are şi o coordonată temporală dinire cele 
mai interesante. Fruct al fanteziei şi visului, proiecţie a idealurilor 
şi ţelurilor lipsite. încă de realitate, arta are adesea un caracter 
anticipativ, prefigurind. atitudini etice încă inexistente, posibile 
abia în viitor. O atare devansare a eticului de către estetic, la ni- 
velul relaţiilor. umane, a fost plastic exprimată de Maxim Gorki 
atunci cînd spunea că „estetica este etica viitorului“. Ar îi greșit 
să credem că aceste două coordonate ale spiritului trebuiesc înţe- 
iese doar într-o perspectivă luminoasă, că relaţiile umane oglin- 
dite în artă sînt exclusiv pozitive sau că o societate ca a noastră 
ar fi lipsită de orice umbre sau întunecimi. Idilismul în artă este 
dăunător şi pe plan etic, întrucît trădează veridicitatea, oferind o 
imagine falsificată, artificială şi neconvingătoare a relaţiilor dintre 
oameni. EREU 

Se naşte imediat o întrebare : ce ne facem cu uriţenia, hidosul, 
monstruozitatea ? Au ele drept de cetăţenie în artă, sau o atitudine 
etică se formează exclusiv cu ajutorul imaginilor frumoase, armo- 
nioase ? Să ne amintim de celebrele pînze ale lui H. Bosch — care 
întățisînd ceea ce'era urit, chiar dezaustător în Ţările de Jos ale 
secolului XV—XVI, prezintă prin deformare o lume parcă întoarsă 
pe dos, provocînd nu numai milă, amărăciune, dar şi revoltă, pro- 
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test social. Cum stau lucrurile însă în cazul sculpturilor unui Gia- 
cometti, care nu figurează nimic precis, dar a căror înfăţişare sche- 
letică, realizată printr-o construcție formală care a părăsit legile 
clasice ale armoniei, nu poate trezi acea desfătare pe care ne-am 
obișnuit s-o resimţim în contact cu arta și nici nu trimit gîndul la 
o realitate anume ? Asemenea opere au puterea să zguduie con- 
științele, să provoace un şoc spiritual care are forța estetică, dar şi 
etică, de a sparge conformismul, de a risipi falsele iluzii și de a 
atrage atenţia asupra unor aspecte cutremurătoare ale istoriei 
contemporane, deloc lipsită de tragedii și contrădicţii. Se poate 
vorbi deci și de implicaţiile etice ale uritului, diformului, există 
chiar o estetică a acestuia, în sensul că, 'odată convertite în artă, 
aspectele cele mai îngrozitoare ale vieţii pot, prin calitatea lor de 
semn al unei anumite realităţi, să trezească conștiințele, să le 
scoată din inerție și să le oblige la o înţelegere mai lucidă a lumii, 
străină de o viziune idilizantă. | 

Iată deci că arta poate forma oameni nu numai direct dar și 
indirect, iar însușiri morale, cum sînt bunătatea, cinstea, concepţia 
progresistă despre lume și viață se vor regăsi în ea nu sub formă 
de tablete bune pentru a vindeca afecțiunile etice, ci în chiar sub- 
stanța ei, topite în magma arzătoare a esteticului. Cum spunea 
gi „frumosul e mai mult decit binele, pentru că el cuprinde 
inele“, i 


[Reprodus din: Ion Pascadi, Arta de la A la 
=Z, Editura’ Junimea, Iași, 1978, p.:47—59.] 


Radu Negru 


DUALITATEA DIALECTICĂ A APRECIERII : 
FRUMOS—URIT | trapă i 


Florile sînt diferite pentru că au rădăcini diferite, adînc fi- 
broase în solul roditor al patriei lor apropiate sau îndepărtate de 
noi, Le admirăm puterea de a visa, de a-și face iluzii şi planuri. 
Roadele apar din flori gingașe, fragile și infinit de frumoase în 
fantezia nemărginită a petaleilor, culorilor, parfumului lor, mereu 
altfel decit frunza unică și abstractă, cu modificările de rigoare, din 
cartea de botanică. Fiecare are personalitatea ei, particularitățile 
care o fac inconfundabilă, la o privire atentă. O picătură de rouă, 
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căzută pe un ram de cireș 'primăvăratic, străluceşte în mii de 
nuanţe cînd descompune raza de lumină în. arc de curcubee. Cite 
nuanţe poate avea perceperea, interpretarea, înţelesul unui lucru 
sau eveniment în mintea unui om, alcătuire infinit mai complicată 
decît picătura de apă a cărei acoidenţă este prin devenire naturală 
şi socială, cum bine observa savantul Henri Coandă. O accidenţă 
necesară care reflectă ideal lumea, stochează informatia în memorie, 
comunică prin limbaje: de elaborare proprie, wprospectează și proiec- 
tează, decide mijloacele operaţionale şi momentele schimbării, re- 
voluționării, apoi apreciază realitatea prin idealitate, finalitate, 
formă dorită. Accidenţa aceasta suprem reflectorie, care se numeşte 
conştiinţă sau esenţă umană, este forma, cea mai de sus a mani- 
festării necesităţii obiective lăuntrice. materiei. Ea este, în acelaşi 
timp, în mod dialectic, subiectivitate creată de istorie și creatoare 
de istorie : economică; politică, de artă. Prin ea materia se auto- 
apreciază, după ce se autocontemplă. De aici se deschide un şir de 
întrebări adresate esteticii de însemnările pertinente ale tinărului 
Marx. 

Numai omul social apreciază forma frumoasă, urită, în funcţie 
de adecvarea la scop. Scopul uman devine conţinut moral al artei. 
De acest adevăr a devenit conștient, printre primii, cizmarul So- 
crate, care era și filosoful cetăţii. Drept recompensă pentru acest 
adevăr, şi pentru altele, încă mai supărătoare, atenienii i-au oferit 
o cupă plină cu licoare otrăvitoare, suc: de cucută. Socrate a băut-o 
ca să le arate că 'nu-i este frică de moarte şi nici de zei, pentru că 
„dincolo“. nu există nimic, acel „dincolo“ nu-i decit în fantezia 
de aici luată. Se pare că filosoful acesta profund, mult 
u Aristofan şi de alți oameni „cumsecade“, 
a fost primul mare materialist jertfit 
de idealişti. Preoții cetăţii voiau de fapt să-i ucidă adevărul, acel 
suflet păcătos bîntuit de demoni, care nu i-a dat linişte în zilele 
și noptile vieții lui pline de întrebări. De corpul lui îmbătrînit 
și bicisnic nu se temeau. Adevărul lui a dăinuit însă şi a devenit 
conţinutul nemuritor al științei, filosofiei. Adevărul este conținutul 
adînc al moralei și artei omului modern. El este protagonistul în- 
coronat cu singura nemurire, relativ posibilă, deşi antagoniștii de 
o vulgaritate feroce au încercat mereu, în zadar să-l ardă pe rug 
și în cuptoare speciale, să-l înece, să-l închidă în pămînt, după 
zăbrele, grote și lespezi, Adevărul materialist şi ateist al lui So- 
crate, a supravieţuit, de aceea se spune că filosoful a murit frumos, 
senin, ca eroii sublimi ai tragediei antice, Fie vorba între noi, cred 


că a murit urit, pentru că moartea nu poate fi decit urită, nicide- 


noastră, tot 
hulit de „prietenul“ să 
cu frică de Zeus și de moarte, 
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cum frumoasă. Oricum a murit ca un erou, adică a dispărut nu- 
mai fizic. Socrate rămîne paradigma frumuseţii etice pedepsită 
într-o formă urită. 

De morala fabulei acestui om s-ar cutremura, dacă ar înţele- 
ge-o, toate animalele, înspăimîntate de sfîrşitul ei urit. Și în 
decursul chinuitei sale vieţi bietul Socrate a fost urit și cîrn, de 
aceea antipatizat, poate şi de aceea neînțeles, Ori. invers. El nu a 
beneficiat de argumentul estetic. Numai cei care reușeau să-l as- 
culte cu atenţie îi uitau uriţenia. Animalele rămîn frumoase. fizic, 
în lipsa lor de interes. Pe unele,: superbe, le admirim la grădine 
zoologică, sau ceva mai libere, la noi safari. Criteriul frumuseţii 
fizice este firescul, măsura 'imerentă speciei. Criteriul frumuseţii 
morale este etica, măsura în care comportarea servește idealurile 
unei societăți, nu numai normele mărunte de politeţe sau conve- 
nienţă. Călăii lùi Kafka sînt manieraţi, pedanţi, dacă nu chiar mon- 
deni. a. A ici teza ; 

Opera de artă este un dar mult mai complicat al naturii umane 
decît tuncția auzului sau văzului, pe care se întemeiază, dar pe care 
le depășește prin. moralitate. Arta nu poate trăi fără conștiința pro- 
priilor rădăcini, de adevăr şi sensibilitate ~a. tradiţiilor creatoare, 
revoluționare.. Şi pe: aceste:meleaguri -ea: este-prin materia sensibilă 
a limbajului “ei plasticizat memoria: unui popor, întreg la minte 
și la suflet, :iinterpret: și: făuritor «al lumii lui. într-un mod unic. 
O asemenea realitatea spaţiului. şi. luminii istorie: definite ca intui- 
ție sensibilă- o: cuprinde „pictura. în alb“ a marelui Nicolae Gri- 
gorescu, echivalent plastic al teritoriului. baladesc inconfundabil al 
Mioriţei, asimilat de modelul filosofic-estetie blagian. Inconfun- 
dabile ca: putere de reprezentare „specifică sînt pînzele neonarati- 
vilor români în. pictura contemporană, care beneficiază de perso- 
nalitatea bine marcată individual a unor talente ca Dimitrie Gavri- 
lean, Georgeta Năpăruș, Ioan Gh. Vrăneanţu. Entitatea stilistică 
se constituie ca rezultat al devenirii istorice proprii, prin curente 
și şcoli relativ autonome, prin dobîndirea personalității, structurilor 
expresive. Astfel se diferențiază conceptul de formă frumoasă, deci 
optim adecvată la idealul sau scopul propus, deci eficientă social 
din integralitatea devenirii, în sistemul determinismului materia- 
list al istoriei, 

Pentru la fi original ca' poet, sau ca pictor, nu-i nevoie să 
„meditezi“ cu capul în jos, într-o poziţie. căutat incomodă, „ca 
să-ți curgă pasămite ideile mai repede spre minte, într-o optică 
ciudat inversată a lucrurilor și a sinelui, De altfel, o asemenea po- 
ziţie în filosofie este evident marcată de o imagine puerilă a uni- 
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versului cerebral, de o; vulgarizare: mecanicistă, a fiziologiei creie- 
rului, de un înțeles simplist al lumii ideilor, ca un joc cu bețe şi 
cu bile, drag preşcolarilor, Cunoașterea de sine și. conștiința sinelui 
afectiv, atit de importante în definirea conţinutului artei, le regăsim 
deschizindu-ne mintea spre o profundă meditaţie, imanentă isto- 
riei noastre bimilenare și învăţămintelor ei, nu într-o transcendență 
rarefiată de conținut și lipsită de sens. 

„Dacă într-un vis groaznic, într-un coșmar de o noapte, am uita 
totul, ne-am trezi a doua zi în zori speriaţi şi fără conștiință, ne 
spune doctorul Jung. Conștiinţa de sine este memoria istorică și 
afectivă a unui popor. Sufletul său nemuritor se constituie în rea- 
litatea monumentelor egiptene, asirobabiloniene, indiene, greceşti, 
romane, iar pentru noi în Columna lui “Traian, mausoleul de la 
Adamclisi, cel de la::Mărășeşti, statuile unor Mihai la Gorăslău, 
Ștefan la" Suceava și Vaslui, în scrierile cronicarilor și în opera 
lui Cantemir, a lui Pîrvan și Iorga.: Conştiinţa de sine în artă se 
numește: pentru: noi: Alecsandri, Creangă, Eminescu, Caragiale, Sa- 
doveanu, Rebreanu, ori Enescu, Brâncuși și 'Țuculescu. Sufletul 
nostru nemuritor, respiră adinc din' biblioteci şi galerii de artă na- 
ţională, prin rostirea pe':scenă 'a monologului-testament al celui 
mai mare voevod al:Moldovei. Sufletul nostru veşnic trebuie căutat 
şi găsit pretutindeni în știință şi artă unde fapta de bine, adevăr, 
dreptate, frumuseţe, a înaintaşilor: dăinuie în timp şi are continui- 
tate pe tabla de calcul a matematicianului, în. laboratorul chimis- 
“tului, în cercetările‘ genetice: ale medicului şi pe planșeia ingine- 
rului, în- pagina tinărului. poet sau sub dalta scînteietoare a sculp- 
torului. Ne vom. descoperi sinele nemuritor nu în metamorfoze tru- 
cate şi metempsihoze. gîndite. băbeşte ca schimbarea nasturilor de 
la o rochie veche la una nouă, nu în trucuri electromagnetice „spi- 
ritiste“, de care sufereau obsesiv disperaţii de la sfîrşitul secolu- 
lui XIX, cei speriaţi de cometă, ci deschizindu-ne ochii limpezi, 
bine spălaţi de orice prejudecăţi şi ifose cosmopolite „ultranoi“ de 
vechi ce sînt, spre realitatea făuririi cu trudă şi sacrificiu, așa cum 
stim încă de la meșterul Manole, a ctitoriei care se cheamă istoria 
contemporană, operă a eroismului oamenilor acestui pămînt. 

Frumoase devin lucrurile, atitudinile şi caracterele, prin parti- 
cipare, prin simpatie. Din curgerea nesfinşit dialectică a evenimen- 
telor desprindem partea care ne aparţine, pe care am umanizat-o 
afectiv, Sîntem în stare să obiectivăm sau să întruchipăm într-o 
formă ideală reprezentările noastre dorite, voite, îndreptate spre 
un scop nobil umanist, Bucuria în faţa admirabilului echilibru 
realizat între ideal şi real, conţinutul ideal şi forma reală, o nu- 


337 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


i 


A ui 


~ 


mim frumuseţe. Contemplăm la oricare alt popor, la oricare alt 
autor frumusețea proprie, stilul propriu, fără: să confundăm ființa- 
rea lui cu a noastră. 

Uritul începe de la nereușita mijloacelor proprii de expresie, 
de la neadecvarea lor în raport cu idealitatea propusă, sau presu- 
pusă a fi în conţinut. De aici nu mai este decît un pas pînă la 
urîțenia imorală pe care o constituie pastișa, imitaţia, moftul pre- 
tenţios împodobit, sau afacerea cu kitsch-uri. Abia atunci „concep- 
tul se înstrăinează într-o formă sensibilă“, urîtă, spun în parafrază 
şi antiteză la o definiție incompletă și inversă, de altfel ca între- 
gul sistem idealist al lui Hegel. ` 

Concepția noastră despre lume determină o axiologie obiecti- 
vată în reprezentări semnificative, imagini sensibile ale lucrurilor 
şi atitudinilor așa, cum. le vrem, le dorim, le proiectăm ideal, ea se 
regăseşte în frumos. În; termenii lui Marx, pentru care viziunea he- 
geliană este o inversare metafizică a lumii, înainte de fizică nu 
după ea, opera de frumos este 'o apropiere, o însușire, o luare: în 
stăpinire a lucrurilor. Opera se produce prin capacitatea afectivă 
exprimată sensibil, capacitate creatoare esenţială a omului care se 
numeşte pe drept cuvînt, nu din complezență sau ironie, artist. Ne 
regăsim astiel afirmaţi în obiectul: umanizat prin frumuseţe. În ca- 
pacitatea de a transforma idealitatea. afectivă în realitate a formei 
sensibile, create pentru a-l exprima faţă de alții, nu copiată sau 
înstrăinată de la alţii, sau străină de sine, talentul implică atitu- 
dinea morală, civică, a obștei sale. Rostindu-se sincer şi convingă- 
tor, eul afectiv, determină autoritatea morală a artistului. Autenţi- 
citatea sa explică şi puterea de influențare asupra publicului. 

Conceptul înstrăinat în formă sensibilă poate fi nespus de urit 
prin neadecvarea formei (imprecise, neclare, improprii, prolixe, imi- 
tate, false etc.), la un conţinut. O idee mare poate da naștere, prin 
intermediul unui netalentat, la o lucrare minoră, ridiculă, doar ve- 
leitar artistică. Imaginea sau reprezentarea lăuntric intuită a for- 
mei ideale, pe care o merită lucrul, evenimentul, atitudinea, ideea 
umanizatoare se regăsesc, nu se înstrăinează, în forma sensibilă a 
frumosului, Opera dă doar talentul autentic, care prin forța de 
obiectivare, de întruchipare este singurul în stare să se exprime 
n stilul său propriu. O epocă mare își merită opere, dar trebuie 
sa-și găsească, pentru aceasta, autorul pe măsură. 


[Reprodus din Ideologie şi artă, revista Cro- 
nica, 1982], 
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Dacă arta „trebuie să aibă acea unitate, care tocmai o distinge 
de orice altă manifestare a vieţii“ t — privind „viața în genere, ca 
o expresie a activităţii spirituale, care se concretizează apoi în. toate 
direcţiile, în ştiinţă, artă, situaţii personale“ (Marx) — arta se in- 
clude într-un act creator care o separâ nu numai de natură ci și de 
celelalte forme ale activităţii umane, la rîndul ei una în esenţa ei 
proprie şi multiplă în aspecte şi manifestări. Prin însăși natura 
acestui act creator şi a produsului său, arta ocupă un spaţiu sim- 
bolic unitar și complex, deosebit deopotrivă de techne ca și de 
praxis şi theorein, definind mai precis sfera ei. Activitatea tehnică 
a spiritului: este în artă creaţie şi în: gîndirea modernă, care preia 
astfel achiziţiile gîndirii greceşti, „Producțiile artistice sînt acelea 
a căror cauză eficientă se află în creator şi nu în obiectul creat“, 
la Aristotel (Ethica nicomahică, 1140:a. 9). Această idee revine la 
Plotin : „Nu subiectul a creat tabloul, ci pictorul“ (Enneade, VI, 
4, 10). Revine în evul mediu la Cassiodorus (care distinge între „a 
face“ şi . „a. crea“), la Fotton şi Duns Scotus, care susţin dreptul de 
artă 0ereaţie ex nihilo. În epoca 
_pe artist „cu Dumnezeu „crea- 


riale. Revine în Renaştere:: La Leonardo arta e „fiica naturii, ne- 
poata lui Dumnezeu“. Pici 7 e. Poetul stă ală- 
turi de deus opifex, iar ope 
opus mundi, în concepția epocii Dumnezeu fiind poetul suprem, 
iar lumea poemul său (Landino). Poetul non merita nome di Cre- 
atore, se non Iddio ed.il Poeta (Tasso) — a crea din nimic (creare 
ex nihilo) fiind o funcţie a divinității. j 
Epoca modernă reia, într-un sens, această idee. Poetul, creator 
în alt sens decît la antici, condit (compune, alcătuieşte) sicut alter 
Deus sau velut alter Deus, la Scaliger ; configit (concepe) opera sa, 
sau creează din nou (de novo creat), ca și Dumnezeu (instar Dei), 
la Sarbiewski. Deja în pragul epocii, la Nicolaus de Cusa, arta 
creează lucruri pe care natura nu le-a creat şi care n-ar putea 
exista fără artă. Artistul creează (congregat omnia) cu mintea, 
imaginaţia sa (virtus Jingendi sau concipiendi), dînd la iveală fiinţe 
noi. Homo est utique Deus in terris, la Marsilio Ficino. Furor poe- 


1 Gh. Achiţei, Ce se va întîmpla miine ? Bucureşti, 1972, p. 190. 
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ticus e, la Giordano Bruno, o prerogativă a artistului, iar opera sa 
este egală cu creaţia divină, în tradiţia teologică a Renașterii ac- 
tivitatea artistică fiind analoagă actului creator suprem al lui Dum- 
nezeu, Conceptul de creaţie, în sensul modern, apare. însă. în se- 


colul XVII.în Franţa cu Descartes, „părintele“ filosofiei moderne, 
care tă un sens filosofic creaţiei, şi mai ales cu Spinoza, a cărui 


filosofie va influența ilumiiismul și materialismul francez din se- 
colul XVIII ca şi gîndirea lui Lessing! și Goethe, 

De la sensul ei teologic (cretio ex nihilo), denunţat de Spinoza 
(Ethica) şi de Kant (Critica rațiunii pure), ca şi de John Locke şi 
David Hume, creația, în sens antropologic, ia o nouă accepţiune în 
iluminism. Omul — fiinţa care. însumează și organizează - elemen- 
tele, energiile și formele de viaţă ale tuturor regnurilor — el, „fiul 
tuturor elementelor. și ființelor, suma cea mai aleasă și în același 
timp eflorescenţa întregei creațiuni terestre, regentul pămîntului şi 
al doilea creator. după: Creatorul Suprem“ — e creatura centrală 
în care este împrimată însăşi imaginea Creatorului acestui pămînt, 
așa cum el poate: fi văzut în lumea noastră. Dominind natura, el 
o cultivă și o înnobilează ; omul menţine tinerețea naturii și întro- 
duce în cuprinsul ei: noi valori (Buffon). Ceea ce acţiunea divină 
era în domeniul naturii, acțiunea umană e în domeniul istoriei, la 
Vico; noua definiţie a poeziei („creaţie a umanităţii. în copilăria 
ei“) vizînd. capacitatea creatoare a. omului ca. o participare lăun- 
trică a gîndirii la modul de a fi al existenţei, ca o gîndire poetică, 
creatoare ea însăși. : 

Concepția modernă despre artă se naşte din afirmarea autono- 
miei omului ce-şi construieşte „lumea“ sa și autonomia sa, în ilu- 
minism. Din acest curent derivă concepția modernă despre artă, 
pornind de la Rousseau, trecînd prin Revoluţia franceză, prin filo- 
sofia clasică germană, reprezentată de Kant, Fichte, Schelling și 
Hegel. Concepţia despre artă-creaţie e dezvoltată de Goethe, după 
care artistul trebuie să întemeieze în natură propriul său imperiu, 
să creeze, pornind de la că, '0“a-doua natură. Această concepţie 
despre artă se leagă — şi ea — de iluminism. în iluminism (de la 
Rousseau şi Vico, pînă la Herder, Schiller şi Goethe) — omul este 
făptura cea mai înzestrată din sînul naturii, capacitatea sa de auto- 
perfecționare și de transformare a mediului ambiant conferindu-i 
dreptul firesc de „stăpîn al lumii pe care a creat-o“, Viziunea ra- 
iionalizatoare, dogmatică a artei, începe să fie abandonată în avan- 
tajul unor factori mai complecși care stau la baza procesului de 
creaţie. 2 Statutul specific al creației, bazat pe fantezia creatoare 


> Romul Munteanu, Cultura europeană în epoca luminilor, Bucu- 
rești, 1974, p. 191, 
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(imaginaţie) obţine un credit mai larg. Originalitatea creației ca- 
pătă un sens nou. i 

În filosofia lui Kant imaginaţia creatoare, capacitatea de a crea 
ceva nou (Einbildungskraft), de o excepţională importanţă, devine 
o funcție a geniului. În noua accepție (antropologică) a creației 
care explică acea „cotitură copernicană“, cum o priveşte Kant în- 
suşi, „revoluţia prometeică“ în concepţia sa despre om — la Kant 
şi după Kant — încolţeşte ideea activităţii spirituale absolut ori- 
ginale a subiectului creator. Conceptul de creaţie îşi asumă o va- 
loare, o semnificaţie nouă. Abolind dualismul între eu şi non-eu, 
între gîndire şi existenţă, între Dumnezeu şi lume, atribuind spi- 
ritului o activitate creatoare, urmașii lui Kant concep actul crea- 
ției ca un proces continuu şi permanent. Activitatea creatoare a 
spiritului (eul, absolutul) 'nu mai e producerea unei realităţi alta 
decît el ci'infinita dezvoltare a'sa însăşi. Punctul de plecare îl con- 
stituie Fichte, pentru care „eul absolut“ e în ultimă instanță „ac- 
ţiunea creatoare“; Convins'că activitatea filosofică înseamnă în orice 
condiţii o reflecţie a omului asupra obiectului, o victorie a perso- 
nalității, Fichte dă o nouă “extensiune conceptului influențind evo- 
luţia sa ulterioară în filosofia lui Schelling, Hegel etc. 

Întorsătura anunţată de Kant, prin Critica puterii de judecare 
(care angaja şi pe Goethe) duce la viziunea romantică a artei. Ro- 
mantismul atribuie: o activitate creatoare artistului, care în opera 
sa se manifestă pe sine și .se exprimă pe sine, se contemplă pe sine 
însuşi în ea. “Ideea -artei-creaţie la Delacroix (prin Madame de 
Staël), apoi Baudelaire- (care reia teza centrală a lui Goethe, a 
creării de către artist a “celei. de'a doua naturi) trece prin Hegel. 
Spiritul''este în esenţă'actul:de a se! crea'el însuși pe sine şi de 
a-și manifesta, deci, esenţa sa. Subiectul recunoaște în obiect pro- 
pria sa operă, creaţia sa; Prin opera de artă el își exprimă con- 
știința pe care o are despre el însuşi. 

În continuitatea dintre. umânismul kantian-fichtean și cel mar- 
xist, pe altă linie — în Fundamentul doctrinei științei, la Fichte, 
activitatea creatoare a omului, creaţia eului e primum muovens al 
existenţei umane ca proces — pentru Marx istoria artei nu este 
istoria conștiinței de sine, cum credea Hegel, ci istoria creării de 
sine. Recunoașterea acestui caracter specific al creaţiei artistice 
(dacă romantismul a denaturat această idee, ștergind hotarul dintre 
eu si non-eu, dintre vis și viață sau realitate) impune noua con- 
cepţie net post-romantică a artei ca a doua realitate, cu Fiedler 
(principiul producerii realităţii) sau Hanslick : Imaginaţia plastică 
sau fraza muzicală nu sînt echivalentul unui conţinut deja trăit, 
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ci sînt un nou conţinut, o realitate originală, o nouă dimensiune 
a fiinţei. Expresia artistică este creatoare în sensul real, nu numai 
ideal. 5 | 

În ciuda pozitivismului, conceptul de creaţie supraviețuiește în 
epoca noastră. La Bergson, elanul vital care străbate întreaga crea- 
tie, atinge în om punctul cel mai înalt al evoluţiei sale.4 Inventi- 
vitatea e trăsătura lui esenţială. Pe treapta cea mai înaltă a ierar- 
hiei vitale, el întrunește cea mai mare mobilitate și cea mai în- 
tinsă libertate inventivă ; în artă elanul vital consistă, deci, într-o 
exigenţă a creaţiei. Arta considerată drept creaţie și creația drept 
faptă, la Croce, devine o construcţie a propriului său obiect, reali- 
zarea care se are pe sine ca obiect. Fiindcă arta „nu reproduce 
niciodată- ceva existent, ci produce mereu ceva nou, alcătuiește o 
nouă situație spirituală și de aceea... este creaţie“ (Nuovi Saggi di 
Estetica). H. Read: vede în artă expresia sublimă a creativităţii. 
Ş.amd. ..: ; 

- Problema artei este, în secolul. nostru, înainte de toate, pro- 
blema creației. Secolul XX configurează o perioadă cînd, în artă, 
accentul cade asupra: creației, care subsumează funcțiunii sale do- 
minante și noțiunea de operă. zi apt 

Aici e, implicat — în fond — în artă eticul. Aici e, într-un 
sens deloc secundar, etica artei ! 

Reflecţia asupra artei, asupra- problemelor ei esenţiale. (va- 
Joare, existenţă, creaţie) — arta fiind spiritul uman în activitatea 
sa cea mai nemijlocit spontană. și creatoare — pleacă de aici. Pro- 
blema creaţiei apare, din acest moment, pe primul plan. Odată cu 
veacul nostru „creativist“ şi dinamic, termenii relaţiei şi-au inver- 
sat ponderea funcțională. Există cu mult mai accentuat elanul cre- 
aţiei, adesea hipostaziat... În atîtea curente ale veacului nostru 
există indicii ce „lasă. adînc întipărite în ele gestul creaţiei, precum 
şi ideea nouă, care călăuzește acest gest“, Exegeţii văd aci „ex- 
presia uneia din veleitățile înnoitoare ale veacului nostru, care 
face adesea să se străvadă tendinţa amintită mai sus“. 5 

Această tendință stă, în fond, la baza eticii artei, ca o premisă 
a. înțelegerii artei ca o formă a creaţiei, identificabilă în sfera sa 
proprie. Ideea artei-creaţie e astăzi comună tuturor cercurilor. Vo- 
caţia demiurgică a omului își află în artă expresia ei predilectă, ca 
un aspect obiectiv integrant al culturii şi civilizaţiei. Dacă „şi după 


*G. Morpurgo-Tagliabue, Estetica contemporană, vol, T, 
1976, p. 84, 

+ H, Bergson, L'évolution créatrice, Paris, 1907, p. 285. 

ë Edgar Papu, Arta și umanul, București, 1974, p. 167—168. 


Bucureşti, 
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demolarea ei laic-raţionalistă, romantică, presupunerea cu privire 
la „demiurg“ supraviețuiește într-o mai firească accepțiune a, sa“ 6, 
ideea artei-creaţie îşi află o nouă justificare în această accepţiune. 
Deși nu mai e vorba aci de demiurgul sau meşteșugarul divin (din 
filosofia lui Platon), adevăratul artist, care — asemenea meșteșu- 
garului divin, creator al lumii și al fiinţelor vii, a creat „cetăţi și 
state“ (Pope) — desfășoară o activitate demiurgică, creatoare. Crea- 
tivitatea artistică devenind prototipul oricărui efort uman care 
poate fi numit creator, în timpurile moderne mai ales se afirmă 
ideea că esenţa artei este creaţie. Opera de artă — fie că e vorba 
de o operă picturală sau de o operă muzicală — trimite totdeauna 
la creaţie ; aceasta nu poate, din parte-i, să existe fără a fi creată. 
în sensul laic -al creaţiei înţelegînd. prin aceasta acţiunea de a pro- 
duce, prin combinarea, originală a elementelor existente, creația 
artistică... ; ; 

Arta este etică, deci, ca expresie a` virtuțiilor creatoare ale 
omului, a “forţei! sale morale și spirituale, prin însuşi acest proces 
creator (cînd el este autentic, cinstit) ce-i stă la bază. 


[Reprodus din : Al. Husar, Metapoetica, Editura 
Univers, București, 1982]. 


Gheorghe Achiţei i 
LIBERTATEA ŞI RESPONSABILITATEA, ARTISTULUI 


[...] Actul artistic are întotdeauna o motivaţie socială. Artistul 
tine să impună prin opera de artă ceva; artistul ţine să afirme, 
prin opera de artă, anumite valori și să nege altele. Care sînt însă 
aceste valori ? Ce susţinem și ce negăm ? Ce afirmăm şi ce ne pare 
relativ mai puţin important ? Principiul estetic marxist cu privire 
la angajarea socială a artistului şi scriitorului, prin operă, izvo- 
răşte din conștiința imposibilității evitării unui răspuns intim la 
aceste întrebări. 

Actul artistic se legitimează ca atare numai în măsura în care 
el constituie expresia unei necesităţi sociale acute, numai în mă- 
sura în care societatea îl reclamă, numai în măsura în care el vine 
în întâmpinarea unor nevoi spirituale reale, iar nu imaginare. Opera 
s Jon. Ianoși, Estetica, București; 1978, p. 69. 
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de artă sfidînd publicul şi societatea, opera de artă „mută“ stă, fără 
îndoială, sub “semnul” impostürii. Una dintre problemele estetice 
contemporane: cele mai 'dezbătute privește raportul dintre artă şi 
non-artă. Ea aduce în discuţie numeroase cazuri în care opera creată 
— dacă poate fi numită astfel — ajunge să se trădeze pe sine. în 
perimetrul "unora -dintre manifestările așa-zis avangardistice, ase- 
menea căzuri apar mult prea frecvente pentru a nu da totuși de 
gindit 'sociologilor, psihologilor şi esteticienilor. Cronicile au rela- 
tat cu lux de amănunte cu ani în urmă un caz petrecut la o gale- 
rie din Roma. Expozantul : un artist cunoscut, Yannis Kunelis. Ex- 
ponatul : o femeie însărcinată, complet dezbrăcată, pe al cărei pin- 
tece mișunau gîndacii: Experimentul se înscrie în cadrul așa-zisei 
tendințe: body-art —: arta corporală. Evident, nu numai exponatul, 
dar şi expoziţia: se prezintă ca ieșite din sfera normalului. O ase- 
menea expoziție durează foarte puţin, întrucît exponatul (un exem- 
plar uman viu), nu poate:suporta la nesfîrșit poziţia ce-i este im- 
pusă, iar. gindacii se dovedesc și mai neascultători. Cineva, pe nume 
Hermann Nitsch, a închiriat,:între 1969 şi 1972, un castel din îm- 
prejurimile Vienei, unde se prezentau spectacole : de orgii şi mis- 
tere. Acestea implicau sacrificarea unor animale — miei și viței — 
cu ale căror intestine puteau „fi înfășuraţi spectatorii. Prima în- 
trebare care, se pune sună ; mai este oare aceasta artă? Autorul a 
considerat că este liber să „creeze“ ce vrea. În acest scop, el a gîn- 
dit un spectacol ieşit din comun. Cu ce se deosebeşte însă. un ase- 
menea spectacol de scenele care pot fi văzute pe treptele cele mâi 
de jos ale vieţii, cu ceea ce. viaţa. cotidiană oferă uneori, în calitate 
de subprodus degradant al său ? De bună seamă, majoritatea oame- 
nilor normali refuză să confunde arta cu atari manifestări. Pu- 
blicul prezent la „vernisajele“ sau „spectacolele“ în discuţie nu 
apare reprezentativ pentru ceea ce milioane și milioane de oameni 
înțeleg prin artă. Cum ar putea fi luaţi oare drept etalon pentru 
publicul artei din secolul XX cîţiva snobi sau cîţiva curioși care 
acceptă să fie întășuraţi cu intestinele unui animal sacrificat pe 
scenă în cadrul spectacolelor de orgii şi mistere ale lui Hermann 
Nitsch ? Logic, este greu de răspuns, 

Problema libertăţii de creaţie a artistului se cere înţeleasă în 
condiţiile răspunderii sociale ce şi-o asumă prin opera de artă pe 
care ne-o propune, Libertate de creaţie are sens în condiţiile în 
care cel care uzează de ea este conştient că se află angajat într-un 
act, de mare importanță socială, act al cărui rezultat final va fi o 
operă destinată oamenilor, apreciată de oameni și chemată să se 
integreze în contextul de valori specific unei culturi naţionale sau 
alteia. Din acest punct de vedere, multe dintre preocupările de or- 
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din teoretic ce pot fi întilnite astăzi în cîmpul culturii noastre so- 
cialiste, din perspectiva: cărora: 'se cauţă o cît mai profundă înțe- 
legere a locului! şi: rolului artei în cadrul societăţii, pot fi înţelese 
mai bine raportîndu-le la cazuri de tipul celor pe care le-am evo- 
cat mai sus; ; 

Acordăm o atît de mare importanţă problemelor artei și lite- 
raturii „pentru că acestea constituie componente principale ale vieţii 
spirituale. specifice societăţii pe care o făurim. 

Mai mult decit 'oricînd parcă, intervine astăzi la noi problema 
responsabilităţii creatorului de artă, a scriitorului faţă de ceea ce 
ne propune! ca- operă. Desigur, nimeni nu-şi poate asuma răspun- 
derea în „legătură cu. forţa de. intervenţie asupra conștiințelor, pe 
care în. mod fireșe. orice: operă de artă o exercită, mai mult decît 
artistul însuși. |, pi rau 

Nu numai la noi, dar pretutindeni: problema responsabilităţii 
artistului în legătură cu 'efectele sociale ale operei create a devenit 
o problemă la. ordinea zilei. Artistul contemporan nu poate fi în 
nici un caz conteputca un ins;;nerăspunzător, față de efectele so- 
ciale ale operei pe :care ne-o propune. ; 

E semnificativ, că însăşi formula; artei angajate: s-a impus în 
anii războiului, în: cercurile, intelectuale europene, ce resimţeau 
imensa; răspundere: care. le.revenea în. lupta- împotriva ocupaţiei 
hitleriste, Indiscutabil, . existențialismul ca filosofie nu poate fi 
acceptat, global.: Unele din ideile pe care le-a lansat în perioada 
la care ne referim au dovedit însă că pot conţine și elemente de 
adevăr., Așa s-a, întîmplat cu ideea artei angajate, împărtășită as- 
tăzi de către marea majoritate a artiștilor și scriitorilor de talent. 

~ “Estetica. marxistă a dezvoltat ideea angajării artistului şi scri- 
itorului prin operă sa, faţă de problemele grave ale societăţii, faţă 
de oamenii cărora Ji se adresează, în condiţiile realităţilor sociale 
noi. și din perspectiva idealurilor socialismului. Constituie un ade- 
văr de netăgăduit că artistul răspunde de opera pe care a creat-o, 
atit astăzi cît şi miine, atît acum cît şi în viitor. Această răspun- 
dere se referă la faptul că, în lumea, din care face parte artistul, 
opera de artă se legitimează ca atare numai în măsura în care ea 
constituie un răspuns la întrebări ce-i preocupă pe oameni. Im- 
portant este ca aceste întrebări să fie întrebările lor fundamentale. 
Important mai este ca răspunsul formulat de către artist să fie 
răspunsul la întrebările unor oameni ce reprezintă într-adevăr so- 
cietatea și istoria. Implicaţiile estetice ale operei de artă în viaţa 
socială devin astfel implicații de ordin moral, de ordin social şi 
pînă la urmă, de ordin politic, 
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Recunoscînd 'atari adevăruri și aprofundîndu-le vom înţelege 
mai bine de ce problemele literaturii și artei au stat întotdeauna 
— şi continuă să stea — în atenţia politicii Partidului Comunist 
Român. 

Fără îndoială există o responsabilitate a scriitorului și artis- 
tului, asumată: prin opera care intervine ca efect al activităţii de 
creaţie, pe planul culturii. Dimensiunea acestei responsabilități 
însă, poate fi stabilită numai prin raportarea nemijlocită a aspi- 
rațiilor pe care respectiva operă le trezeşte, a idealurilor și spe- 
ranțelor pe care opera le promovează, la sensul devenirii istorice, 
la sensul: dezvoltării progresiste a societăţii, la nevoile spirituale 
ale oamenilor. Evident, numai prin confruntarea operei cu nevoile 
spirituale ale. societăţii din care facem parte responsabilitatea ar- 
tistului poate fi stabilită și apreciată, Discuţiile, dezbaterile, con- 
fruntările cu publicul devin în epoca: noastră un imperativ. cultu- 
ral major, pe 'care nerespectîndu-l, arta și literatura se pot înstrăina 
de viața socială, de:aspiraţiile oamenilor, de speranţele lor, de pro- 
blematica lor. Exemplul artei alienate, pe care o ilustrează atit de 
pregnant, în multe ţări capitaliste, destule experimente de tipul 
celor la care :ne-am referit, este cît se poate de grăitor. 

Insistăm, în cadrul culturii românești contemporane, pentru 
o poziţie asumată responsabil de către creatorul de artă, în con- 
sens cu- nevoile spirituale ale societăţii pe care o făurim, în consens 
cu eforturile pe care le face astăzi poporul român pentru edifi- 
carea noii societăți. Înțelegerea adevăratului sens al problemelor 
pe care le aduce în discuţie viaţa “oamenilor care se dăruiesc, fără 
preget, eforturilor de făurire a noii societăți nu poate fi concepută 
decit avînd la bază concepţia filosofică materialist-dialectică şi is- 
torică. Din acest punct de vedere, pentru noi responsabilitatea 
creatorului de artă nu devine o, responsabilitate în general față 
de oameni și societate, ci o responsabilitate comunistă, în sensul că 
opera vine în întimpinarea nevoilor de ridicare a nivelului de con- 
știință a maselor, pentru a se angaja ele însele mai departe, cu 
forțe sporite, în activitatea de făurire a noii societăţi. Dezbaterile 
ce au avut loc pe atari probleme în ultimii ani, la noi, au insistat 
asupra. faptului că ştiinţele artei şi literaturii, estetica, critica de 
artă se cer. redimensionate în, sensul apropierii lor de problematica 
specifică culturii noastre socialiste. 

Poate prea mult ne-am obișnuit să discutăm despre artă în ge- 
neral, ca despre o activitate nobilă, făcînd abstracţie de ceea ce se 
petrece concret pe planul culturii noastre socialiste, unde fiecare 


346 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


operă se confruntă cu publicul 
bilă altundeva, sau d 
să ne sfiim nici un 


„ din altă perspectivă decît cea vala- 
ecît cea care era valabilă în trecut. Nu trebuie 


` 1 moment să aducem în dezbatere acele probleme 
pe care avem sentimentul că sînt încă insuficient clarificate. E bine 


ca în cadrul unei asemenea dezbateri să-și spună cuvintul oameni 
de toate categoriile, oferindu-i artistului prilejul cel mai autentic 


de a-şi da seama de imensa răspundere ce-i revine în calitatea pe 
care Și-a 'asumat-o; ; 


[Reprodus ‘din ziarul Scînteia, din 30 august 
1977] 


Victor Ernest Maşek 


„IMPERIUL LIBERTĂȚII« ȘI ANULAREA CONTRADICȚIEI 


În lucrările sale: de tinerețe, Marx“ considera „autodizolvarea 
artei“ — ca profesie distinctă, ca specializare — premisa depășirii 
acelei contradicții inerente: artei, ca o făcea ca, în ciuda multiplelor 
ei virtuţi eliberatoare (de la funcţia ei de katharsis la cea de „exer- 
citare a libertăţii“), să reprezinte totuşi un simptom al stărilor de 
înstrăinare umană. Și aceasta întrucît, cum am mai arătat, ea func- 
ționează, în stadiul ei actual, pe baza unei diviziuni a muncii şi 
creaţiei care, din condiție a autonomizării şi dezvoltării creaţiei 
artistice, devine, în noile condiţii sociale şi economice, o frină a 
generalizării și expansiunii artei în toate formele și domeniile de 
activitate și manifestare umană. Este vorba de cunoscuta teză a 
lui Marx, conform căreia : „Concentrarea exclusivă a talentului ar- 
tistie în individul unic şi, legată de aceasta, înăbuşirea lui în marea 
masă este o consecință a diviziunii muncii. Chiar dacă în anumite 
condiţii sociale fiecare ar fi un pictor excelent, aceasta nu ar 
exclude nicidecum ca fiecare să fie și un pictor original, astfel că 
şi aici deosebirea dintre munca «omenească» şi munca «individuală» 
se reduce la o simplă absurditate.“ Întrucît arta este concepută 
ca un anumit tip, mai rafinat, de producţie, dezvoltarea ei este îri- 
nată de diviziunea muncii. În perspectiva marxistă, a sqcializării 
fortelor creatoare, e implicată totodată promisiunea „reprivatizării 
acestora, proces prin care se va atinge depăşirea viitoare a divi- 
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ziunii muncii, şi contopirea muncii cu. timpul liber. Iar această 
lume, total deschisă şi eliberată de toate instituţiile şi formele de 
înstrăinare, trebuie să ducă, cu necesitate, și la dezinstituționaliza- 
rea artei, , 

Ideea că arta, aşa,cum se prezintă ea actualmente, trebuie 
desființată ca oricare altă formă, de înstrăinare, fiind ea însăși o 
expresie a vieţii umane înstrăinate, a fost, formulată expres și în 
Manuscrisele” economico-filosofice. Aici arta este corelată cu pro- 
prietatea privată, ca forma cea mai cuprinzătoare a înstrăinării. 
„Această proprietate privată materială, nemijlocit palpabilă, este 
expresia material-palpabilă a vieţii umane înstrăinate. Mișcarea 
sa — producția și consumul — este manifestarea sensibilă a miş- 
cării oricărei producţii existente pină acum, adică a realizării şi 
realităţii omului. Religie, familie, stat, drept, morală, ştiinţă, 
artă etc. sînt doar moduri specifice ale producţiei și se supun legii 
ei generale. Dizolvarea pozitivă a proprietăţii private, așadar apro- 
pierea vieții umane,:este. de. aceea sinonimă cu anularea pozitivă 
a oricărei înstrăinări, aşadar cu reîntoarcerea omului din religie, 
familie, stat, etc. în existenţa sa umană, adică socială“. 

Faptul că, după Marx, „eliberarea şi dezalienarea omului în- 
seamnă, în ultimă instanţă, renunțarea lui la religie, familie, stat 
etc.“ şi „etc.“ include în acest context și arta, înseamnă. că pentru 
el și obiectul de artă, este subordonat legilor proprietăţii, le poartă 
pecetea, neputind fi ca atare acea dimensiune estetică, ce co- 
respunde imperiului libertăţii, ci doar cea eare, în structurile ei, 
lasă să transpară ceva din strălucirea lui, ca o „Preimagine“. Ca 
formă a înstrăinării, arta se cere înlăturată, în orice caz, cum spune 
Marx, „pozitiv anulată“, ceea ce presupune nu simpla ei desființare 
sau lichidare. Anularea pozitivă la care se gîndea Marx înseamnă 
în fond o „conservare prin depăşire într-un dincolo“ (Dariiber- 
Hinaus). : 

Cum poate fi însă înțeles acest „dincolo“ ? Unde își are nece- 
sitatea și justificarea antropologică şi ontologică ? Desigur, nu în 
arta însăşi, care oricît ar fi ea de „pre-imagine“ şi „pre-viziune“ a 
libertăţii, reprezintă totuşi o formă a înstrăinării. Ar fi aşadar de 
presupus că arta, ca „depășire spre dincolo, este necesară şi po- 
sibilă numai atunci cînd și pentru om este posibilă o asemenea de- 
păşire, o asemenea transcendere a stării lui actuale. Dar transcen- 
dentul pentru om este, în viziunea lui Marx, omul însuşi, respectiv 
omul eliberat de îngrădirile înstrăinării, omul contopit cu esenţa 
sa generică, reîntors la natura ce-i este proprie ; deci omul natural, 
sustras rațiunii lui „a poseda“, simțului de proprietate, pe care 
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Marx îl numeşte ironic „simţul tuturor simţurilor — produsul 
proprietăţii private. „Proprietatea privată ne-a făcut atît de proști 
şi de unilaterali, încit noi considerăm un obiect ca fiind al nostru 
abia din momentul cînd îl posedăm, prin urmare cînd există pentru 
noi sub formă de capital sau se află nemijlocit în posesia noastră, 
cînd e mincat, băut, îmbrăcat, locuit de noi ete., într-un cuvint 
cînd este folosit de noii“ Important mi se pare să reținem din acest 
fragment ideea lui Marx că în contextul proprietății private, omul 
înstrăinat percepe lucrurile numai în obiectualitatea lor, ca atare 
prin prisma valorii lor de întrebuințare şi de manipulare, şi nu în 
natura lor, lucru valabil! și pentru opera de artă. Ea e luată în 
considerație numai în' măsura în care o declarăm obiect ce poate 
fi posedat, şi de care putem dispune. Dar nu ne dăm seama că în 
această reificare a artei sub forma produsului-operă de artă, com- 
portamentul estetic este redus la un comportament utilitarist, care 
exclude atitudinea estetică liberă, respectiv întîlnirea plină de sa- 
tisfacții, senzorial-sensibilă -cu realitatea, şi transformă arta într-un 
lucru străin, într-o încorporare a înstrăinării. = | 

Determinînd natura umană prin sociabilitatea ei, Marx face 
ca fenomenul esteticului să-și capete relevanţa abia dincolo de orice 
individualism, dincolo, de „produsele artistice singularizate, obiec- 
tualizate şi, posedabile.; Modul în care: el: înţelege esteticul trimite 
înapoi la definirea sa originară în sens de „aisthesis“, de experienţă 
sensibilă, — de experienţă ce nu ise 'reduce la perceperea de obiecte 
în mod deliberat frumos confecționate, -ci: care permite ca toi ceea 
ce există să fie perceput în frumuseţea sa specifică. Importantă 
era, așadar, pentru Marx, nu dezvoltarea şi diversificarea unor 
simţuri speciale, orientate, spre artă, ci dezvoltarea omului în sen- 
zorialitatea sa totală, radical orientată spre lume. Aşa are loc, după 
Marx, autoînsuşirea omului (pe care Ernst Bloch o exprima pro- 
cesual, în formula „Eu sînt. Dar eu încă nu mă posed. De aceea 
trebuie întîi să devin.“), în opoziţie cu însuşirea posesivă a obiecte- 
„lor și a mărfurilor, | 

Omul capabil să se bucure de sine însuşi (desigur nu ca in- 
divid, ci ca fiinţă generică) este pentru Marx „omul proiundei şi 
totalei receptivităţi a simţirilor“, ale cărui simţuri au devenit deci 
specific umane, natural-umane. Într-un asemenea stadiu de socia- 
lizare, simțirile devin, prin propria lor practică, „teoreticieni“, 
respectiv organe ale surprinderii adevărului, orientate nu direct 
spre ele însele, ci în mod dialectic — prin intermediul experienţei 
obiectuale — spre ele însele, ca simţuri socializate. 
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Formularea simțurilor umane, a simțurilor în „umanitatea“ lor, 
constituie pentru Marx „rezultatul întregii istorii umane de pînă 
acum“. Ele sînt deci şi rezultatul întregii practici artistice de pînă 
azi, la fel cum arta este, la rîndul ei, ca formă de activitate liberă, 
rezultatul unei asemenea acţiuni formative, respectiv formă de li- 
bertate a sensibilităţii şi senzorialităţii, | 

Desigur, o artă subordonată încă principiului obiectualităţii 
(das Ding-Prinzip) şi care se poate transforma astfel oricînd în 
marfă, în „fetiș“, contribuie şi ea la: caracterul alienat al condiţiilor 
în care apare. Marx n-a dus această idee pînă la ultimele conse- 
cințe, dar ele sînt implicate în noţiunea marxistă de înlăturare 
a înstrăinării, în viziunea sa despre o artă orientată spre viitor. O 
societate — desigur încă utopică, dar concret utopică —, caracteri- 
zată prin „bogăţia obiectiv dezvoltată a esenței umane“ și prin „Do- 
găția senzorialităţii umane subiective“, nu va mai avea nevoie de 
arta reificată, nu va mai avea nevoie de acea „previziune“ şi spe- 
ranță a libertăţii cristalizată în obiect. Deşi rezultat şi al întregii 
activităţi - artistice, societatea umanităţii emancipate nu va mai 
avea nevoie de artă ca perspectivă a libertăţii, întrucît va fi ea 
însăși formă a libertăţii şi fericirii.:Ea nu va mai avea nevoie de 
acele trăiri estetice, pe care Freud: le caracteriza drept „beţii-de- 
viatoare“, drept „blînde narcoze“ în scopul „apărării de suferință“. 
Imaginile artistice fixate în obiecte îi vor fi. devenit superflue, în- 
trucît va fi ea însăși, ca societate, o formă a practicii estetice — 
practică și teorie estetică totodată. Contemplăre activă a omului 
asupra propriei stări de fericire. $ 

Arta mai este astăzi, ca şi în viitorul perceptibil, departe de 
această situaţie utopică. Dar 'din ce în ce mai des întîlnim forme 
anticipative ale acestei stări viitoare a ei. Tot mai numeroase fe- 
nomene relevă aceste zvicniri ale viitorului care se naşte azi, aceste 
simptome ale procesului de desprindere din şi separare de artă a 
paraartei, ca practică estetică mai apropiată formelor viitoare de 
trăire estetică nemijlocit-senzorială a realităţii. Această depăşire şi 
anulare dialectică a artei prin artă în paraartă constituie premisele 
acelei societăți pe deplin eliberate, înțeleasă ca „aisthesis&, ca sta- 
diu al sensorialităţii și sensibilităţii umane deplin emancipate. Ast- 
fel, arta ca imagine și speranță a libertăţii va trebui să moară, ca 
să dea naștere libertăţii însăși, întruchiparea ei socială-coneretă. 

[heprodus din volumul, V, E. Maşek Arta — 
o ipostază: a libertăţii, București, 1977, p. 149— 
161.] 
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Grigore Smeu 


SOCIALITATEA ŞI MORALITATEA ARTEI 
CONTEMPORANE 


[...]' Spre “deosebire. de arta altor veacuri anterioare, unde so- 
cialul era evocat într-un mod mai „direct“, mai „nemijlocit“, el 
apare în creaţia artistică a secolului XX mai sublimat, cu un pro- 
nunțat unghi de înclinare către transformările foarte intense, tă- 
cute, nespectaculoase din “planurile conștiinței. O neînțelegere a 
acestei evoluţii artistice de nuanţă, de interiorizare a unor coordo- 
nate sociale, de relevare nespectaculoasă 'a relaţiilor omenești în 
sensul unui efort dramatic, dar constructiv, de cîştigare a unui „pro- 
centi cît mai ridicat din esența umană, ar duce în cele din urmă 
la o ignorare a socialului acolo unde, de fapt, există. Sperăm că 
afirmaţia noastră va fi mai bine înţeleasă deîndată ce vom trece 
la unele exemplificări artistice actuale ale sublimării socialului. 

Din punctul de vedere al relaţiei :social-autonom, se impune 
— după cele subliniate — observaţia că accentuarea sublimării şi 
interiorizării socialului, în opera de artă, contribuie, concomitent, 
la lărgirea unghiului de deschidere al autonomiei socialităţii în 
creaţia: contemporană. Vrem să spunem că acest proces de fluidi- 
„ficare a temelor sociale în incinta creaţiei artistice cu înclinări pro- 
nunțate ‘către dialectica: conștiinței. umane, implică o intensificare 
şi totodată o amplificare a 'virtualităților subiective, proprii operei 
de artă în calitatea ei de creaţie. Or, această intensificare şi ampli- 
ficare virtuală, sporește gradul de 'autonomie al socialităţii în cre- 
aţie. „Supunerea“ la obiect nu dispare, fireşte, dar devine cu mult 
mai suplă decît altădată, artistul este într-o mai mare măsură ob- 
sedat de nevoia de a rescrie socialul „personalizîndu-l“ cît mai 
intens, decât de a-l descrie docil şi factologic. [...] 

Dacă în cel de al doilea deceniu al acestui secol, un pictor de 
talia lui Kasimir Malevici se dovedea surprinzător de opac în re- 
pudierea socialităţii artei, afirmând că „suprematismul, atit în pic- 
tură cît şi în. arhitectură, este liber: de orice tendinţă socială sau 
materială“ și că „orice idee socială, oricît de mare şi de însemnată 
poate fi ea, se naşte din senzaţia de foame“ 1, astăzi termenul de 
„socializare“ a antei este relativ curent, îndeosebi prin referire di- 
rectă la artele plastice. Dar acest termen comportă un alt sens 


'1“Zasimir Malevici, Manifestul, suprematismului (apărut la Petersburg 
în 1915). i 
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— la fel de justificat — decit cel de interiorizare și, fluidificare a 
socialului, aşa cum l-am comentat în rîndurile anterioare. „So- 
cializarea“ artei contemporane semnifică îndeosebi. un proces de 
integrare culturală a artelor plastice în însăși dinamica vieţii, în 
formele ei. Nicolas Schöffer, de pildă, foloseşte termenul de „so- 
cializare“ a artei în sensul introducerii la scară socială a unor in- 
venţii ale „artei tehnice“ („turnuri cibernetice“ în orașe €etc.). 
Nuanţarea unor structuri sociale ale artei moderne, așa cum 
am prezentat-o mai sus, a presupus mai ales -o plasare a privirii 
de la exterior: spre interiorul, operei de artă: și în acest interior 
însuşi, pe cînd „socializarea“ artei revendică procesul invers — în- 
toarcerea privirii de-a artă spre exteriorul ei. În această perspec- 
tivă se poate vorbi, într-adevăr, de-o „socializare“ îndeosebi a 
acelor creații ale artelor plastice structurate: pe: elemente materiale, 
obiectuale, 'ale invențiilor tehnico-știinţifice: și: industriale. Dar în 
asemenea cazuri nu: mai poate fi vorba. decît în mică măsură de 
:sensul-acela mai acut interiorizat al socialului, de. acea idealitate 
intensivă a; socialităţii, ca- una din.tendinţele importante. în creaţia 
artistică-a secolului. nostru, ci: mai cu seamă de o remarcabilă in- 
geniozitate „cultural-tehnică; în îmbinarea unor elemente tehnico- 
materiale, preluate. direct din ` cimpul realităţii 'sociale obiective. 
Aceste creații pregnant  „socializate“, apelînd “masiv, şi direct la in- 
venţiile. tehnico-știinţifice, industriale, existente: ca -atare- în reali- 
tate, posedă — ca idealitate: — un cîmp relativ. restrîns' al autono- 
miei structurilor. lor. ințerioare, oricît: de receptivă şi: îngăduitoare 
ar fi sensibilitatea privitorului: contemporan față de valul de spe- 
culaţii metafizice pe seama „artei tehnice“, 
i „Socializareat :artei. contemporane. înseamnă — cum adeseori 
se spune — și: o-proliferare a: recaptării artelor la. nivelul unor co- 
Jectivităţi foarte mari de,oameni. Dar aceasta este o altă chestiune, 
de care nu;ne vom..ocupa în lucrarea de faţă. Aici ne-a interesat 
termenul de „socializare“, în: ipostaza: unor diferențieri în planul 
creaţiei, ; PRE ; 
Continuind'diferenţierile şi nuanțările în legătură cu structu- 
rarea ‘aspectelor sociale în creaţia artistică modernă, este de obser- 
vat şi faptul că fluidificarea acestora, unghiul lor de înclinare către 
transformările în' planul „conștiinței, nu acoperă în întregime nici 
creaţia literară unde această tendinţă are, totuși, o pondere deose- 
bită. În America latină, de pildă, în ţările socialiste, romanul so- 
cial contemporan se afirmă în ambele direcții : se dezvoltă, adică, 
în continuare, o perspectivă a epicului, prin evocarea, mai pronun- 
tat „obiectivă“, a acţiunilor, luptelor, dramelor şi faptelor sociale, 
concomitent cu dezvoltarea celeilalte tendinţe, cea a evocării 'con- 
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vertirilor socialului în: resurecţii ale conștiinței. Faptul. că perspec- 
tiva epicului „obiectiv“. nu s-a perimat, nu poate fi în nici un caz 
pus. cu facilitate pe seama vreunui conservatorism literar, ci via- 
bilitatea lui se, justifică prin vigoarea acţiunilor, luptelor, faptelor 
sociale contemporane, care-şi cer. dreptul la evocare artistică și 
sub forma lor „maj directă“, mai tranșantă, mai puţin sublimată, 
dar — repetăm — în nici un caz mai puţin supuse unei necesități 
a metamorfozărilor specific: artistice. Este semnificativă. în această 
privinţă, evoluția unor scriitori români contemporani, în a căror 
creație se îmbină ambele perspective. Marin Preda 'a scris Moro- 
meții, volumul: al, doilea, îndeosebi, 'al acestui roman, fiind mai 
încărcat .de, fapte. sociale la. nivelul colectivităţii, în evocarea pe- 
rioadei de, transformare socialistă a agriculturii. Dar același scriitor, 
după ce.a publicat, primul volum din Moromeţii, a scris Risipitorii, 
creaţie de.o cu totul altă factură, în care 'socialul este resimțit la 
nivelul unor dramatice. încordări ale conștiinței personajelor. După 
cel, de-al doilea -volum al Moromeţilor, a publicat Marele singura- 


tic, roman. în interiorul, căruia dialectica: noii societăți este trecută 
prin. „filtrul“ unei remarcabile, şi complexe intensităţi spirituale, 
proprie, personalităţii lui Niculae. Așadar, tot''o operă în care aspec- 
tele sociale. au un pronuntat unghi:de înclinare spre ceea ce se în- 
tîmplă în perimetrul conștiințelor, ca: în ultimul. roman Delirul, 
Marin Preda să revină, aproape spectaculos, la “o tematică social- 
politică „directă, la un.epic „obiectiv“, relevînd. dramatice zgu- 
duiri: politice.-din. societatea românească, puțin timp înaintea izbuc- 
nirii, celui de-al; doilea război mondial.: Cum se:vede, în creaţia lui 
Marin Preda, cele două 'perspective alternează în mod ritmic. Exem- 
ple, aproape asemănătoare, oferă și creaţia: lui Alexandru Ivasiuc. 
A devenit relativ frecventă observaţia criticii literare, că după Ves- 
tibul, Interval işi Cunoaştere de noapte, romane a căror analiză își 
plasează centrul de greutate într-o dinamică -cerebralizată a subiee- 
tivităţii umane, scriitorul și-a îndreptat! atenţia, începînd cu Păsă- 
rile, dar cu, deosebire: în Apa, spre posibilităţile epicii obiective“, 
mai adecvată unei: evocări a perioadelor istorice de ciocnire vio- 
lentă. a contradicţiilor, de tranșanţă socială. Exemple de același gen 
putem afla și în epica lui Platon Pardău, Virgil Duda, Sorin Titel 
ete.. — constituind, în ultimii ani, o pleiadă de scriitori remarcabili 
care au început să revitalizeze într-un mod complex romanul so- 
cial. Chiar și în lirica actuală, unde procesul foarte deliberat al 
elaborărilor metaforice. afirmă structuri poetice cu un coeficient 
acut.de autonomizare, se face auzit. glasul unor poeţi remarcabili 
ca Adrian: Păunescu, Ion Gheorghe şi loan Alexandru, care creează 
un vers al vigorii şi patetismului social, 
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„Şi-totuşi, în contextul sensibilităţii artistice contemporane, atît 
de intens sincronizat cu spiritul elaborat, „prelucrat“, al secolului, 
se face simţit un plus de înclinare, de aderenţă spre operele în care 
socialul este evocat, la nivelul unor transformări în conștiințe. Ori de 
cîte ori. apare o operă realizată de această natură, ea trezeşte un 
interes special, nu numai în sensul strict al receptării artistice ci şi 
ca „eveniment“ cultural. Un astfel:de interes — resimțit nu numai 
la: nivelul. criticii. ci: şi la acela al unor categorii mai elevate ale 
publicului — se 'explică, probabil, prin plusul de' veghe spiri- 
tuală, foarte activă, caco înţelegere” cît mai dialectică a vieții, 
de. meditație gravă într-un sens cultural larg și acut ál cuvîntului, 
pe care-l stimulează creaţiile artistice contemporane de această fac- 
tură. Conştiinţa omului: contemporan. și-a constituit treptat „o lun- 
gime de undă“ aparte, foarte sensibilă la măxima convertire și pre- 
lucrare. în; altceva. a! datului, a' faptului brut. Fără a nega sau a 
denatura datul: ontologic, acest proces'de'prelucrare intensivă im- 
plică un plus. de: autonomizare spirituală, plus care are, în fond, 
sensul constructiv al-accentuării conştiinţei de sine a omului. Feţele 
tăcerii,; romanul lui Augustin: Buzura, este incontestabil un roman 
social, însă. de ovcu. totul altă structură decît modalitatea tradițio- 
nală a epicii. sociale „directe“,-cu'care publicul larg: a fost îndelung 
obișnuit. Ar însemna, cumva, să; negăm unei creaţii de genul celei 
citate prezența: tematicii de: natură:''socială .?.:'A proceda astfel. ar 
îi eronat şi: simplificator. Ponderea. o:'ocupă în planul artistic al 
romanului lui Buzura nu atît derularea epică a unor acțiuni şi fapte 
de ordin social, cât prelungirea: la nivelul resurecțiilor în conștiințe 
a-modului- concret: de manifestare a respectivelor acţiuni şi fapte, 
într-o. anumită perioadă. de construire a socialismului: Coliziunile 
pe planul conștiinței unor personaje ca Radu, Carol, Dan: Toma, nu 
constituie:;o-; consumare :în:gol:a fanteziei” scriitorului, ci profunda 
evocare artistică-a'unor prelungiri, prin resurecții spirituale, a coli- 
ziunii directi-sociale a unor:fapte' şi acţiuni. În concordanţă cu 
această orientare tematică a romanului la care ne referim, materia 
epică a-operei se structurează pe două niveluri : un filon de prim 
plan, cel :al- trăirii la timpul prezent al unor tensiuni sufleteşti 
(bucurii, drame, 'traume) şi un 'al doilea 'filori, secund — dar nu 
secundar — consumat îndeosebi la timpul trecut, cel al unor fapte 
Şi acțiuni sociale: directe, nemijlocite, Primul filon este condiționat 
de cel de-al doilea și totuşi, în planul imaginativ al creaţiei, inter- 
ferența celor două nivele epice se constituie cu: mult mai complex 
decit o condiţionare unidirecţională. Sumum-ul subiectiv al resurec= 
țiilor din: conștiințe — în. mare măsură, ulterioare consumării pro- 
priu-zise, a faptelor sociale — posedă, la: personajele literare incri- 
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minate, 'și. o relativă independenţă, o relativă libertate de mişcare, 
pe. care distanțarea evocativ-artistică le-o imprimă. Starea de în- 
„cordare, cu care; cititorul parcurge Feţele tăcerii este generată nu 
numai de puterea. de convingere a scriitorului în ceea ce privește 

"corelarea cauzală a celor. două filoane epice, ci și: — am spune — 
de virtutea artistului modern de a crea nuanţe spirituale autonome, 
irepetabile, relevante, prin, ele însele, semnificind un ritm lucid ne- 
spectaculos, subteran, al „reconiliționării“ şi adîncirii conştiinţei de 
sine a omului. Dar tocmai în, aria unor astfel de nuanţări și subli- 
mări: se naşte adeseori şi, riscul unei; desubstanţializări a virtuţilor 
autonomiei artistice, printr-o: asemenea, hipertrofiere a: derealizării 
şi a realizării, care „conduce la izolarea absolută a planului imagi- 
nativ. într-un..cere,. fără nici. o deschidere spre nivelele ontologice 
ale existenţei. 3 À ta 


i [Reprodus din :" Grigore Smeu, Relaţie social- 
! PERSA MANEI ‘autonom în artă, Ed. Acad. R.S.R., București, 
[zică 11976, po 111147] 
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„„.„ „Concepţia Partidului Comunist Român privind edificarea s0- 
cietăţii socialiste multilateral dezvoltate, este expresia teoretică a 
profundelor transformări. revoluţionare care au avut loc în iara 
noastră și. în lume, a procesălor. de maturizare a noii. orînduiri în 
planul atît al vieţii materiale cît şi al celei spirituale. În acest sens, 
partidul a fundamentat necesitatea intensificării muncii politice şi 
cultural-educative de făurire a conștiinței socialiste a maselor, sub- 
liniind lOcul și rolul creaţiei literar-artistice în acest proces. Reve- 
nindu-i o misiune socială, încărcată de înalte răspunderi, arta are 
drept sursă primordială de inspiraţie viața tumultuoasă a oamenilor. 
Este dealtfel o tradiţie a literaturii şi artei adevărate de a promova 
ideile sociale înaintate, idealurile patriotice şi umaniste, iar core- 
larca organică a valorilor morale. cu actul de creaţie artistică se 
înscrie printre factorii ce condiţionează funcţia socială a operelor 
literar-artistice,, y tă tastă atleta. 
„Sint numeroase exemplele care ilustrează efortul gîndirii filo- 
sofice și estetice, de la noi şi din alte părți ale lumii, de a sur- 
prinde și interpreta fenomenele care apar în planurile de expe- 


riență atit de extinse şi diversificate ale, artei contemporane. : Dar— 
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o problemă cu un cere de întrebări din ce în ce mai larg pare a 
se afla astăzi — am putea spune — într-un moment privilegiat. 
Este vorba de preocuparea esteticii şi criticii de artă de a specifica 
multilateral implicaţiile raportului: etic-estetic, O atare direcţie de 
investigaţie s-a conturat, în primul! rînd, 'ca urmarea incompatibili- 
tăţilor ivite între cursul original de evoluţie a experienței şi sensi- 
pilităţii estetice contemporane și strategiile metodologice tradiţio- 
nale. Într-adevăr, demersul teoretic restrîns constîind în a deter- 
mina raportul etic-estetic prin confruntarea valorii estetice cu va- 
loarea morală rămîne în continuare deschis interpretărilor unilate- 
rale, simplificatoare, fie în direcţia estetismului, fie în direcția mo- 
ralismului. Evident, explorarea: temei: din perspective teoretice me- 
nite să disocieze aceşti termeni, pentru a le circumscrie specifi- 
cul, constituie o operaţie analitică necesară. Prin supralicitarea 
esteticului ea devine, însă susceptibilă să sustragă arta din cîmpul 
instituirilor. sociale și s-o; îndrepte spre formalism și apolitism, 
după cum, tot aşa, accentuarea eticului devine susceptibilă să diri- 
jeze creaţia pe făgaşul conţinutismului şi moralismului de inspira- 
ție sociologist-vulgară. 

Aceasta ar fi, în cîteva. cuvinte, principalul context teoretic 
care a determinat gîndirea estetică contemporană, marxistă în spe- 
cial, să treacă la elucidarea. raporturilor. eticului cu esteticul. . 

Nu mai puţin important, în configurarea demersului în discu- 
ţie, este contextul ideologic.. Consemnăm. în „acest sens că unele 
ideologii artistice apărute în ultimele. decenii în spaţiul occidental 
de cultură tind să subţieze şi să elimine, pînă la urmă, motivațiile 
social-culturale pe care, în chip firesc, experienţa artistică le pri- 
meşte în virtutea ‘calității ei de experiență umană fundamentală. 
Unii teoreticieni şi artişti occidentali consideră că în civilizaţia ac- 
tuală eludarea „istoricităţii conţinuturilor“ din actul creaţiei ar- 
tistice a devenit întru totul posibilă, Iată, de exemplu, aşa-zisa artă 
video (un experiment apărut la confluenţa artelor plastice cu rafi- 
natele tehnici electronice), un tip de artă care, în optica promo- 
torilor ei, realizează „sfîrșitul total al conţinuturilor în favoarea con- 
stituentelor video“. Artistul italian Achille Perilli! propune, în 
acest sens, o „teorie a iraţionalului geometric“. Este vorba de o 
cercetare menită să găsească o nouă definiţie a spaţiului, dar a unui 
spaţiu „non-măsurabil prin sistemele metrice obișnuite și care să 
nu, poată fi perceput prin canalele obişnuite ale opticii umane“. Se 
caută, altfel spus, un spaţiu susceptibil să se situeze „în afara 


1 Revista: Opus internaţional nr. 53, nov.-dec. 1974. 
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sensibilităţii fundate pe senzaţie şi percepţie, deci dincolo de falsa 
istoricitate a conținuturilor“, Receptorul sau spectatorul se abando- 
nează, astfel, unui joc labirintie pur vizual. Pe această direcţie asis- 
tăm însă “la: o îngrijorătoare accentuare a indiferentismului  axio- 
logic. Dar iată încă un: exemplu : „muzica verde“. lasia Reichard 
— o personalitate a criticii de artă londoneze — relatează că unii 
artiști occidentali sînt preocupaţi „să producă efecte care nu au 
decît o existență provocată“? (ca şi în exemplul precedent). Se știe 
că membranele celulelor vegetale posedă proprietăţi chimice genera- 
toare de. potenţial electric. Contactul continuu și neîntrerupt al 
pereţilor celulari: produce curenţi de slabă intensitate care parcurg 
planta. Obiectivul artiştilor ar fi acela -de a amplifica. acest voltaj 
foarte-scăzut al;plantelor cu ajutorul unui: ordinator pentru „a face 
o muzică; sintetică“. Autoarea articolului în care este inserat acest 
exemplu are, desigur, dreptate atunci cînd notează că „este dificil 
să.se prevadă, dacă muzica verde iva fi muzicală, dar și mai dificil 
să se prevadă dacă o atare experienţă va fi interesantă“. 

Punerea:în discuţie a funcţiilor artei în mediul său imediat de 
cultură şi de civilizaţie, însistemul valorilor umane în general, se 
întemeiază — în;exemplele prezentate — pe falsa ipoteză că abo- 
lirea -oricărei referinţe la lumea interioară și exterioară a omului 
ar permite, în conseeinţă, totala „eliberare ¿a subiectivităţii artis- 
tului“. Modul de-a. imagina: .șide a: gîndi în: planul artei ar fi liber, 
și anume în chip. absolut, în raport cu orice instanță socială de 
normativitate ideologică - şi  axiologică -mai :ales. Istoria artei, mo- 
ment.cu moment, ca-şi în:totalitateaei, demonstrează însă cu pri- 
sosinţă că. nici-un artist nu a fost vreodată neutru în raport cu 
mediul său de viaţă, precum și împrejurarea că opera de artă nu 
a fost niciodată. moralmente, neutră.: Dealtminteri, majoritatea cu- 
rentelor şi. tendinţelor. artistice de ținută. revoluționară, care au 
marcat arta: secolului nostru, au inclus în temeiurile lor ideologice 
o meditaţie — uneori extrem de pățrunzătoare — asupra omului 
şi condiţiei;sale morale. i > 

Fundamentîndu-se. pe ; principiul. istoricităţii, cercetările mar- 
xiste contemporane din domeniul teoriei culturii şi esteticii au pus 
în. evidenţă în- primul rînd faptul că înlănţuirea şi conexiunea inte- 
rioară — istorică: și dialectică — ale tuturor tipurilor de valori 
constituie unul din fundamentele creaţiei culturale în genere. Orice 
tip: sau formă de activitate umană conţine în temeiurile ei un mo- 
ment etic, moment care în împrejurări mai deosebite, se relevă cu 


2 Revista Impact (L'art et- le science), vol. XXIV, nr. 1, janvier-mars 


1974, p: 50—51. Ein AIRES 
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o surprinzătoare acuitate: Situaţia nu poate fi alta — evident — în 
ce privâște arta, ca uriul din domeniile. definitorii jale culturii ome- 
neşti. Aspectele multiple: şi delicate ale raportului. etic-estetic pot 
fi desprinse şi amplu particularizate dacă angajăm cercetarea la 
nivelul formelor conştiinţei sociale. Din acest unghi, corelările. spe- 
cifice şi implicaţiile pe” care conștiința- estetică şi morala le dez- 
voltă în sfera conștiinței sociale, în general, pot fi urmărite pe un 
spaţiu problematic mult mai cuprinzător. 

Explorată ca element de legătură cu seriile producţiei intelec- 
tuale: învecinate, conştiinţa estetică ni.se dezvăluie ca. un sistem 
sui: generis de absorbţie şi: de prelucrare a influențelor. De-a lungul 
acestui extrem : de ' complex: și ‘delicat proces; conștiința. estetică 
evidențiază, pe' de ''o- parte, 'capacitatea de adaptare la sugestiile 
mediului 'său: de viaţă, precum : și “capacitatea de a le interpreta 
și evalua. .Ea 'aduce,: în' contact cu 'idedlogiile: politice, cu știința, 
filosofia și morala, informaţii privind relaţiile omului, cu oamenii 
şi relaţiile omului; cu'universul. Iată, prezentat: schematic, un exem- 
plu. Principala teză a''ideologiei politice din secolul luminilor se re- 
ferea la: problema: egalităţii (de! 'la'natură) a omului. Această stare 
de lucruri''s-a concretizat — -la nivelul conștiinței estetice — în 
teze: potrivit: cărora arta: este-'un tezaur 'care 'trebuie să aparţină 
întregii. societăţi: ; Deschiderea experienţei. artistice, “în consecinţă, 
către aspectele vieţii: cotidiene a cetățeanului; în. scopul (moral) de 
a-i interpreta'-gîndul ''şi: sentimentele, dă :a-l educa și înălța, nu 
constituie, de bună seamă, un fenomen care să poată fi pus exclusiv, 
în relaţie 'cu. modificarea „gusturilor. Conștiinţa estetică absoarbe 
ceva din. cîmpul experienței umane, dar şi descarcă ceva în acest 
orizont. -; O BJ RA LUGES EP i 

Prini raportarea la jocul. forțelor. ideologice din cîmpul social- 


? 


:cultural, conștiința estetică devine o instanță socială producătoare 


de ideologii din care niciodată nu'lipsesc însă interpretări date ideii 
de moralitate în artă, Să ne giîndim, de pildă la ideologia „seculari 
zării artei“ în epoca renascentistă sau la ideologia „artei pentru 
artă“ în epoca modernă pentru a conchide că forma conştiinţei so- 
ciale la care'ne referimi poate fi surprinsă şi definită atît în rapor- 


-turi de reciprocitate și de 'complementaritate cu celelalte forme ale 


conștiinței sociale, cît și în raporturi! tensionale. În raport cu expe- 
riența estetică propriu-zisă, spre 'care 'se deschide, dar pe care o şi 
depășește, conştiinţa estetică: deţine funcţii și proiecte, opţiuni şi 
direcţii care „atestă vocaţia 'ei constructivă în: ordinea moralității, 
dar potrivit propriei sale naturi și finalităţi. 

Opera de artă fixează o valoare, „în existenţa ei pentru noi“, 
o valoare ce nu fiinţează în virtutea satisfacerii vreunui scop de- 
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terminant, ceea: ce nu 'înseamnă „gratuitate“ şi „lux*, ' „superflui- 
tate“ sau „lipsă de finalitate“ ete. Altfel spus, ea nu conţine, de 
exemplu, un „imperativ etic“, întrucît nu se fundează pe un prin- 
cipiu de acţiune astfel încît comportamentele și atitudinile care 
configurează viaţa morală a. personajelor unui roman să fie trans- 
puse în mod nemijlocit, imediat şi ca atare în sistemele vieţii co- 
tidiene. Valoarea estetică poate mijloci însă posibile comporta- 
mente, posibile atitudini, valoroase 'sau nevaloroase, în planul mo- 
ralităţii. lar aceasta, tocmai pentru că moralitatea nu este ceva 
supraadăugat. Dimpotrivă. Contextul valoric 'extraestetic este pre- 
zentat în datele viziunii artistului şi: în actul creației, în modelarea 
materiei și în in-formarea materialelor, în conștiința și în sensibi- 
litatea "morală a epocii şi artistului; > 

Opera: de artă dezvăluie — pe: de-altă parte — un proces al 
obiectivării, de:sine:a' omului, proces și act din care nu pot lipsi 
dimensiunea morală, interogaţia: sa ca“ fiinţă 'atribuitoare de sens. 
Conştiinţa estetică în- general, actul creației artistice în special se 
dezvăluie, astfel, 'ca::sfere și acte de integrare valorică pe temeiul 
naturii lor, iar prin aceasta capacitatea de a pune în lumină statu- 
tul omului într-un punct: al devenirii:sale axiologice, al progresului 
său „moral; Orice-fenomen'— :se'ştie: — nu poate fi determinat și 
detinit decit. prin: actul situării nâturii“lui în context. Asistăm însă 
uneori, din păcate, la exagerări: susceptibile să altereze complet 
natura, acestor. relaţii și raporturi, considerîndu-se, că momentul 
etic; dimensiunea. sau: substanța morală a: valorii estetice trebuie 
văzute. şi înțelese; din unghiul : valorii: lor “nemijlocit practice. O 
asemenea. înţelegere. a raportului în : discuţie eludează în mod cu 
totul: nepermis-specificul:modului de acțiune a valorii estetice, iden- 
fificîndu-l cu modul de a::acţiona propriu ‘codurilor morale sau 
juridice, sif sui A Ed j 

Desigur, prin încorporarea comportamentelor specifice cîmpului 
moral, esteticul nu pierde din. forța sa de persuasiune şi nici capa- 
citatea sa de a acţiona în straturile: de adincime ale sufletului ome- 
nese: Contemplarea unui tablou sau lectura unui poem nu se trans- 
formă însă, în mod necesar, în comportament sau atitudine morală. 
Este vorba, în fond, de un act de elevare, de intensificare şi diver- 
sificare a structurilor 'sufleteşti pe o gamă care poate fi consonantă 
sau neconsonantă cu interogația morală, în genere, înțeleasă ca una 
din sursele spirituale ale artei, sursă susceptibilă să-i contere o 
anumită coloraţie, o anumită tonalitate și rezonanţă. Esteticul mobi- 
lizează în primul rînd sensibilitatea morală a artistului, a epocii, a 
poporului 'și naţiunii sale, „Această împrejurare, dar nu numai 


aceasta, atestă cu prisosință mobilitatea interioară a esteticului, a — 
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experienţei și conştiinţei estetice 'în raport cu exigenţele morali- 
tății: Dar în legătură cu aceste exigențe apare evident că eticul 
(moralul) emană în chip firesc „din conştiinţa situaţiilor trăite, își 
compune propria sa substanţă și își imprimă propria sa direcţie. Se 
înțelege că, în absenţa elaborării artistice autentice, eticul nu de- 
pășește stadiul şi forma convingerii raţionale, comunicabile pe alte 
căi decît ale artei. În structura unei opere de;certă valoare, esteticul 
asimilează eticul pentru a-și: compune 'propria sa substanţă, dindu-i 
o specificitate sensibilă. j 

Dimensiunea morală sau componenta morală a operei de artă 
nu se exercită: în forme imperative și normative, ci doar ca un mo- 
ment optativ, mai cu seamă atunci cînd diagnosticul moral este pus 
cu mijloacele marii arte. Dar chiar atunci cînd opera de artă pune 
în chip predilect un; diagnostic moral, fără ca prin.acesta să decadă 
sub raport estetic, nu este vorba de glorificarea unui ideal moral, 
ci. de trăirea lui estetică. Orice mare operă de artă, am putea con- 
chide, declanșează; o imersiune adesea imperceptibilă în sfera sen- 
timentului moral, deschide un proces de instituire spirituală cu atit 
mai profund și. mai convingător cu cît ideea morală a operei poartă 
expresia capacităţii de, conversiune. sensibilă a artistului. În opera 
de artă, -eticul:nu iparvine la conștiință. prin concept, ci prin mijlo- 
cirea sensibilităţii, filieră care îi transmite autenticitate, durată, te- 
meinicie şi capacitațe. de: convingere. ; 

Ideologia partidului nostru, politica sa în domeniul creației 
culturale şi artistice „au :generat. în planurile conştiinţei morale și 
estetice o amplă restructurare revoluționară a problematicii omului. 
În acest context; spiritual nou, scriitorii: și artiştii României de azi 
sînt angajaţi conștient în efortul de edificare a umanităţii socia- 
liste. Probleme cum ar fi condiția umană în lume și în cadrul so- 
cialist de existenţă, specificitatea noastră naţională și culturală, 
sensul și calitatea vieţii, aspiraţiile sociale şi idealurile sufletești, 
starea morală și tensiunea morală a spiritului nu sînt doar cir- 
cumserieri tematice: sub titlul de inventar sociologic sau psihologic. 
Ele sint semnificative, mai cu seamă, pentru ceea ce artiștii vor 
să pună sub semnul literaturii şi artei, 

În această ordine de idei ar. fi de subliniat că inspiraţia artiş- 
tilor noştri este acaparată pozitiv de etica devenirii. Aceasta este 
o temă prefigurată în toate artele — temă a instituirilor spirituale, 
a structurilor. și conflictelor interioare ale conștiinței, o temă cir- 
cumscrisă estetic — dacă e să ne referim la arta teatrală sau cine- 
matografică, prin ascuţite dezbateri asupra moralității. Indiscutabil, 
epoca „citatului sociologic“ devenit: manieră și “a  ilustrativismului 
Plat, redundant, a trecut, În configurația conştiinţei estetice a sur- 
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venit o„mutaţie esenţială : părăsirea în bună măsură 'a itinerarului 
tematic oportunist, cu ‘angajare, minimă sub raport estetic şi etic, 
a schematismului în soluţionarea conflictelor, părăsirea, pe de altă 
parte, a exerciţiului facil, psihologie şi impresionist în favoarea 
problematizării de autentică adincime, a construcției de viziune. 

Ceea ce particularizează experienţa artistică în stadiul actual 
de evoluţie a artei 'şi literaturii româneşti este'actul de explorare 
a disponibilităţilor. de formare și de in-formare pe care-i le pun 
la îndemiînă spiritualitatea şi: mediul socialist de viață. În acest 
sens creaţia apare ca act care nu numai că impune — din inte- 
rior: —— angajarea unor noi raporturi cu sfera istoricește constituită 
a limbajului artistic, ci, mai;cu seamă descoperirea marilor idei şi 
adevăruri care să intervină activ: în: viaţa. socială, în modelarea con- 
științelor „pe o direcţie revoluționară, transformatoare.. „Ceea ce 
vrem noi — subliniază tovarășul Nicolae Ceaușescu — este ca 
aceia care și-au propus să scrie, despre problemele ce preocupă so- 
-cietatea să. se străduiască să înțeleagă. cît mai bine epoca în care 
trăiesc, să încerce:să; prezinte —'în forme ce pot fi foarte diferite — 
cît mai. veridic preocupările oamenilor, ale claselor sociale, să con- 
tribuie la înnobilarea -ființei umane, la ridicarea nivelului general 
de conștiință al. omului“, [..:] terezi 


[Reprodus din revista .Era Socialistă, nr. 9, 
1978, p. 40—42] 


Cezar. Radu ; i 
ARTA ŞI PROGRESUL MORAL 


[...] Izvorînd' nu dintr-o poziţie de principiu, ci din necunoașterea 
si din lenevirea minţii, prejudecățile pe care le putem adesea de- 
cela în ' opiniile curente referitoare la raportul artă-morală tră- 
dează de obicei 'o viziune simplificatoare asupra respectivei core- 
latii. Ele afectează negativ — în diverse sensuri şi pe multiple pla- 
nuri — atât corecta înţelegere a problemei, cît şi (ceea ce mi se 
pare mai important) gama măsurilor adoptate cu intenţia de a spori 
eficienţa etică a: creaţiei de frumos. Am, grupat aceste prejudecăţi 
în trei categorii principale, i m | . 

1. O prejudecată dintre cele mai frecvent întilnite şi mai pă- 
gubitoare rezidă în tendinţa spontani de a limita valoarea morală 
a artei doar la sfera artelor care. urmăresc reprezentarea. Pentru 
a estima gradul ei de răspîndire nu sînt necesare ample investi- 
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we 


gaţii sociologice ; e suficient să facem un mic sondaj de opinie în 
rîndul prietenilor şi cunoștințelor. Vom constata că toți sau aproape 
toţi sînt de părere.:că arta exercită o influență etică, iar pentru 
a-şi! argumenta opinia ei invocă: — drept exemple edificatoare — 
numai sau' aproape numai opere în cazul cărora problematica mo- 
rală apare expres la nivelul subiectului și al acțiunii ; totodată, din 
zestrea: de semnificații a fiecărei creații ártistice citate, majori- 


tatea celor chestionaţi se “opresc doar da mesajul ei etic explicit. 


Dacă, însă, le: vom propune alţi termeni de referinţă și-i vom în- 
treba cum se. verifică afirmaţiile lor: în cazul unor exemple cum 
sînt, de. pildă, cunoscutele concerte pentru pian ale lui Beethoven, 
Ceaikovski, Chopin şi:Grieg, pictura lui Hartung, Vasarely și Pollock, 
creațiile lui F. Li Wright:şi Le Corbusier — sau, generalizînd, mu- 
zica fără text, «pictura. abstractă şi, respectiv, arhitectura modernă 
— răspunsurile se vor lăsa așteptate... .; (d tate 

Firește: un 'asemenea; test'(al cărui' rezultat, mi-am îngăduit să-l 
prezumez) este relevant pentru'conştiința estetică non-teoretică. Dar 
tendința spontană de:care: vorbeam este prezentă uneori și în gîn- 
direa:teoretică; specialiştii manifestind o accentuată preferinţă pen- 
tru analizarea: raportului: estetic-etic pe terenul- artelor ce urmă- 
resc reprezentarea. Este simptomatic, în. acest sens, faptul că un 
volum relativ recent apărut la noit (de altfel, valoros), care se 
vrea și în bună măsură izbutește! să 'fie un tur de orizont al temei, 
cuprinde studii ce particularizează raportul menţionat la specificul 
literaturii, picturii, teatrului şi cinematografului, lăsînd. însă deo- 
parte muzica și arhitectura. 

Ocolind domeniile în care dimensiunea etică a faptului artistic 
se lasă mai greu descifrată, teoreticienii „contribuie indirect la con- 
solidarea falsei impresii că artele non-mimetice ar avea — din 
perspectiva acestei funcţii sociale — un statut incert sau marginal. 
Încă o dată se vădește că: în estetică, mai mult decît oriunde alt- 
undeva, exemplele incomode pentru o anumită teză sînt mai demne 
de interes decit cele convenabile. Exemplele incomode sînt „Piatra 
de încercare“ a,unei teorii. Dacă nu izbutim. să înţelegem adecvat 
cum se implică eticul în însăși esenţa in timp a muzicii sau arhi- 


fecturii, nu vom înţelege nici în ce constă aportul specific al artei 


în, ansamblul ei. — deci inclusiv al literaturii, teatrului etc. — la 
educaţia etică. a publicului, la progresul moral. Iar dacă în operele 
artistice întemeiate pe principiul reprezentării nu acționează şi 
modalitatea indirectă prin care arta îşi exercită influenţa ei etică, 


4 Etic 'și estetic (coordohatâr + Dumitru Matei), ed. Meridiane, Bucu- 
rești, 1979; 
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totul decade într-un declărativism steril şi agasant. Vulgara iden- 
tificare a finalităţii morale 'a artei cu prezența explicită a' eticului 
în straturile semantice superficiale ale operei este principalul vino- 
vat pentru convertirea (mai ales în spectacolele de amatori) a uneia 
dintre! cele mai 'metatforizante arte, dansul! coregrafic, într-o suc- 
cesiune de gesturi ce imită obedient — eventual cu o minimă și 
rudimentară. stilizare) — acte, fapte'şi evenimente din viaţa și ac- 
tivitatea oamenilor (operaţii de muncă, întîmplări: din trecutul is- 
“toric,. ceremonii: familiale), mizindu-se: pe semnificaţia lor; din sfera 
realului. Majoritatea aşa-numitelor. „dansuri tematice“, nu au efec- 
tul scontat pentru că 'sînt prea mult; tematice și prea puţin dan- 
suril., mn aubri d i id isp | - ' 


„+2. S-ar putea “afirma, parafrazînd o zicală populară, că o sim- 
plificare 'nu''vine' niciodată singură. Am: sugerat deja că tendința 
spontană de'a limită prezența! funcției educativ-morale a creaţiilor 
de frumos:doar la'sfera:artelor! care urmăresc reprezentarea se aso- 
ciază! cu':alta, ide''asementa ‘simplificatoare; care reduce bogăţia de 
tilcuri etice dlei unei 'opere' artistice: doăr la (sau chiar numai la o 
parte din) “ceea ice este explicit exprimat : şi 'cel mai lesne per- 


-ceptibil. M 

Or, ideea că opera de' artă este poli-articulată, alcătuită fiind 
din multiple straturi și paliere, 'a devenit un bun comun al gîn- 
dirii estetice; acceptată” și: promovată! fiind de către teoreticieni 
diferiți“'ca formaţie, orientare. etc. Au “susţinut-o, de pildă George 
“Călinescu” şi“ Adrian Marino, ‘la: noi; Nicolai Hartmann, Roman 
“Ingarden, Max Bense, Umberto Ecò; pe alte meleaguri. Delimitarea, 
denumirea și descrierea “acestor nivele sînt făcute de către fiecare 
autor în 'funcție'de țelul urmărit. prin respectiva demonstraţie. Re- 
luînd intuiţii mai vechi, dar aducînd un sensibil spor de precizie 
şi de rafinare teoretică în înţelegerea structurii operei de artă şi a 
'particularităţilor percepţiei + estetice, : cercetările întreprinse în 
această direcţie. în ultimele decenii permit afirmaţia că orice ten- 
dință de a reduce semnificațiile (inclusiv morale) ale operei doar 
la cele dintr-un anumit palier semantic nu înseamnă doar o sim- 
plificare, ci. şi: o „inadecvare a demersului 'la specificul obiectului. 
“Căci, pe de.o' parte, aceste: numeroase paliere se intercorelează 
strîns, interferează, proiectează fiecare asupra celorlalte felurite lu- 
mini şi umbre, se completează sau: se contrazic, reciproc ete., ast- 
fel că orice decupaj net în reţeaua acestei încărcături de tilcuri 
alterează înseși semnificaţiile din zona delimitată ; iar pe de altă 
parte, 0 asemenea delimitare, înseamnă şi o fixare imobilizantă a 
atenţiei asupra teritoriului, astfel circumscris, ceea ce poate fi. jus- 
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tificat în analiza logică, dar contravine. specificului atitudinii este- 
tice, caracterizată; tocmai prin. starea, de suspendare şi prin- con- 
tinua pendulare: a conștiinței receptoare nu numai între forma ma- 
terială a operei şi semnificațiile ei (ceea ce a demonstrat convin- 
gător Nicolai Hartmann), ci și între multiplele: nivele semantice ale 
acesteia. lidera ; ai ' 

Aceste două serii de argumente sînt cu atît mai valabile cu cât 
o creaţie artistică dată. sé apropie mai mult 'de' regimul valoric al 
capodoperei sau este 'o' capodoperă.! Hamlet este „concomitent: o 
piesă de teatru istorică, “polițistă, morală, filosofică; “politică etc. 
(ultima „perspectivă deschizind ‘calea unor noi „despletiri“ tematice 3 
luptă pentru putere între grupuri rivale și/sau între generaţii, con- 
fruntare între legitimitate şi uzurpare, înțre o'anume forţă politică 
dominantă, şi; voința--de: emancipare: a forțelor. opoziționale. ș.a.) ; 
eroul. titular. însuși este. în, același. timp: un ins: deficitar pe planul 
capacităţii de decizie (interpretare tradiţională, axată pe „a fi sau 
a nu fi“) sau, dimpotrivă, unul:foarte. hotărît (hotărît, să nu treacă 
la pedepsirea, vinovaţilor. decît, după ce a adunat toate dovezile 
de vinovăţie), este un, arivist politic: sau. un. răzvrătit și un justi- 
tiar, un om care-și cîntăreşte conştient și liber deciziile şi. acţiu- 
nile sau, dimpotrivă, este fie un simplu instrument al jocului po- 
litic, fie un tânăr dominat de complexul: Oedip.;2. 

S-ar putea glosa îndelung pe. marginea; acestui exemplu, ară- 
tind că nu toate aceste semnificaţii latente, virtuale ale operei pot 
îi actualizate prin unul şi acelaşi. proces de receptare, că ele sînt 
ierarhizate dar că iorice spectator” (sau cititor) reface şi modifică 
această ierarhie : ete. “Mă mulțumesc: doar să reafirm, apelînd la 
forța. ilustrativă a; acestui. exemplu, un. adevăr de asemenea stiut, 
dar nesocotit de acea tendință simplificatoare la care m-am referit 
în- paragrafele mai de dinainte. , Dacă orice receptare înseamnă 
proiectarea: unei perspective predilecte asupra operei, determinînd 
o: anume ierarhizare — oricînd supusă discuţiei — a semnificaţiilor 
acesteia, 'indiscutabilă este cerința ca amintita perspectivă predi- 
lectă să nu-și concentreze atît de apăsat „fascicolul de lumină“ asu- 
pra unui palier semantic încât să le întunece pe celelalte. Capo- 
dopera' lui Shakespeare: poate fi. interpretată (în ambele accepţiuni 
ale termenului : viziunea proiectată asupra textului literar de către 
regizor 'şi actori ; perspectiva „predilectă în receptarea operei de că- 


a 


„„.* Aceste caracterizări sînt, în bună măsură, preluate din analiza între- 
prinsă de cunoscutul shakespearolog polonez J. Kott. Vezi Kott Jan, Sha- 
lkespeare — ‘contemporanul nostru, EL.U., București, 11969, p. 61-și urm. 
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tre cititor! sau spectator) fie în primul rînd ca o piesă de. evocare 
istorică, fie ca una de meditaţie filosofică sau 'de: radiografiere a 
mecanismului puterii, dar niciodată exclusiv într-un sens ‘sau: în 
altul ; iar personajul ei.principal nu simbolizează. sau nehotărirea 
sau” hotărîrea; ci” și una și alta (cele două, trăsături: moral-atitudi- 
nale nefiind însă obligatoriu echivalente). ; 

' Această necesară dualitate nu este apanajul exclusiv al: crea- 
tiilor din artele cuvîntului. După cum se ştie, Pop-Art-ul este con- 
comitent o expresie a mitologizării obiectului, dar și o atitudine po- 
lemică faţă de societatea care a creat mitul obiectului, iar crea- 
tiile goticului —' despre 'care':s-a spus că reprezintă atît o analogie 
cu formule naturale brute, cît:ṣi o ingenuitate pervertită 3 — gene- 
rează în conștiința” conteimplatorului. o -reacție emoțională contra- 
dictorie, de. copleşire'şi de înălţare;(e- semnificativ faptul că — aṣa 
cum a învederat estetica de la:Kant încoace — 'co-prezenţa celor 
două trăiri este efectul:specific al'sublimului asupra subiectului este- 
tic, iar. sublimul —-să nu uităm — a: fost caracterizat: drept cea mat 
etică dintre categoriile: esteticului). i: pati 

Realizînduse "întotdeauna! printr-un „consum de libertate“, 
receptarea adecvată a operei de artă (inclusiv acea receptare care 
tinde :să-i sublinieze valenţele: etice) nu este niciodată o libertate 
„integral consumată“. - > fi tt 7 SD 

Suprimarea „stării de' suspendare“ “a conștiinței receptoare 
— “stare” specifică, după cum am văzut, atitudinii autentic este- 
tice — se însoțește foarte frecvent cu, tendința acesteia. (a conştiin- 
tei receptoare), de a cantona, în zonele semantice superficiale ale 
operei. Dacă vom, întocmi o schemă a acestei alcătuiri pluri-stra- 
ţificate operei artiștice și dacă vom încerca s-o utilizăm pentru a 
înţelege pe ce priorităţi, și ierarhizări ale palierelor semantice se în- 
temeiază „deciziile de program“ ale instituţiilor în sarcina cărora 
cade difuziunea socială a valorilor estetice, vom constata că adesea 
„structura semantică de adincime“ (cum numesc specialiştii an- 
samblul semnificaţiilor profunde, implicite, subiacente) este nesoco- 


"3 Henderson ' George, Goticul, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1980, p. 120 
şi urm, se + , 
1 Am publicat a astfel de schemă; în studiul Receptarea artei şi Juncţia 
formativ-estețică a limbajului artistic, inserat în volumul colectiv „Educaţie 
și limbaj“ (Editura didactică şi pedagogică, București, 1972), schemă care 
da deşi, întocmită pentru a servi la argumentarea unei cu totul altei idei — 
poate fi oarecum utilă şi în raport cu problema dezbătută aici, intrucit 
pune în evidență marea complexitate 'a semanticii operei de artă, 
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tită. În practica . organizării vieții- artistice „aceasta. înseamnă o, pă- 
gubitoare.. preferinţă pentru: produt: declarative, adesea de: va- 
loare estetică îndoielnică. ' ' 

În legătură cu afirmaţia că eliminarea „stării de: suspendare“ 
a conștiinței înseamnă! de obicei receptarea superficială 'a operei, 
vreau să mai fac doar două precizări. > 

“"“a)! Cînd ‘analizăm încărcătura semantică a operei de. artă şi 

orientarea conștiinței receptoare în 'decodajul acesteia este necesar 
să facem dinetă disociere între: explicit, și: superficial: O semnificaţie 
explicită! nu-i' neapărat superficială, după cum arta cu teză nu în- 
seamnă':cu necesitate:'tezism. Ale identifica înseamnă între. altele, 
a condamna à; priori aproape întreaga artă expres angajată şi mili- 
tantă, înseamnă: a: ierarhiza stilurile: după. criteriul incifrării şi al 
ermetisrnului. Şi pentrii! că'am'adus în discuţie tezismul, mai adaog 
că el se manifestă nu numai în producerea: operei, ci și în recep- 
tare, decodajul 'eticizant fiind adesea un exemplu: în -acest sens. De 
altfel, -atît în producerea, cît și în receptarea valorilor estetice te- 
zismul nu-i o concepție teoretico-estetică:;. în cel dintîi caz el tră- 
dează .mai curînd. lipsa de talent, în cel "de al doilea — lipsa de 
pregătire... ua ; iei i 

“Scot dirn idiscitie Atele, situații în eare se ridică problema pro- 
bității unei judecăţi de valoare. Semiotica — mai precis. o` ramură 
a ei, pragmatica — distinge, între, lectura unui. text,. lectură. care 
poate avea, diferite, grade de, adecvare, (respectiv, inadecvare) şi uti- 
lizarea unui text care este, în fond un ;pseudo-decodaj. (și nu doar, 
un decodaj. aberânt, efect al improprietăţii codurilor, utilizate), î 
trucit . transformă. textul în pretext. De asemenea, utilizarea SRR 
text nu înseamnă — sau, în orice caz, nu înseamnă de regulă — 
abordarea acestuia ca simptom ceea ce' ar presupune orientarea de- 
codajului către înțelesurile „ascunse“ ` (adică implicite, profunde, 
ren-intenţionale) ci, absolutizareă eu bună știință a unor semni- 
ficaţii superficial! Articolul anțiarghezian de tristă celebritate 
Poezia putrefacţiei., sau putrefacţia: poeziei este un caz tipic de 
utilizare a textului, autorul, urmărind, de fapt, nu promovarea unei 
noi interpretări a operei la care face referinţă, ci „excomunicarea“ 
poetului din viaţa cultural-artiștică a ţării, Or, în acuzaţiile de ordin 
etic ce i se aduc lui Arghezi — că dă dovadă de „egoism antisocial“, 
că furnizează „afrodisiace „cititorului (în Tinca și Rada), că mani- 
festă' dezgust faţă de om ete. — se pleacă întotdeauna de la semni- 
ficaţii imediate, superficiale (şi acestea deformate). În schimb, unele 


acuzaţii proferate: la vremea . respectivă, tot din osîrdie eticistă,. îm= 


potriva romanului; Groapa de Eugen Barbu sau a piesei..de “teatru 


366 


3 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


Proștii sub clar de lună a lui Teodor Mazilu ţin mai curînd de o 
lectură inadecvată. Aşa numita: „critică de grup“ transformă — ade- 
sea textul vecenzat în pretext, dar în cronicile și articolele apolo- 
getice 'sau incriminatorii care apar nu-i întotdeauna posibil să se 
distingă clar ce este lectură inadecvată, de ceea ce este de-a dreptul 
utilizare a textului. | 

Necesara disociere între explicit şi superficial menţionată ante- 
rior are drept corolar ideea că nu există o ierarhie de principiu 
— potrivit criteriilor evidenţei: şi non-evidenţei — între structurile 
semantice ale creațiilor artistice, Orice aplecare excesivă a balanței 
într-o parte sau alta, fie: şi: ca o'reacţie polemică împotriva ten- 
dinţei invense,. trebuie. privită cu'rezervă. Faptul'că în raportarea 
spontană la fenomenul artistic. semnificaţiile de primă evidenţă sint 
frecvent supra-evaluate nu justifică! atitudinea contrară a teoreti- 
cianului; concretizată. — de pildă — în postularea prevalenței „plu- 
toniculuit faţă de ,neptunic“ în'opera lui Eminescu. În acelaşi spi- 
rit trebuie spus însă 'că nici un fel de „psihanalizarek sau eventual, 
„politizare“ -(în'.acest din: urmnă "caz, în “sensul că orice sfidare a 
normelor larg: acceptate ar însemna și o'contestare a tablei de va- 
lori existente,:deci şi -a sistemului. social dat), nu absolvă filmele 
„sexi“ sau- „porno“ de culpa de.a cobori. (uneori la nivel subuman) 
prin semnificaţiile, lor. explicite, -diferite: -trebuinţe, acte, relaţii, 
dorinţi etc..care ţin de; perpetuarea speciei om.» © ai 

b)-Cea 'de a doua-precizare pe care vreau s-o fac — foarte con- 
cisi însă, de: data aceasta. — în legătură cu ‘consecințele suprimării 
„stării de suspendarea: conștiinței în receptarea operei de artă 
completează oarecum afirmaţiile din rîndurile anterioare. După 
cum am mai sugerat, preferința pentru producţii declarative se ex- 
plică adesea prin faptul-:că: văloarea morală a creaţiilor artistice 
este: judecată după conţinutul etic intrinsec al „crîmpeielor de viață“ 
înfăţişate său! după. semantica nemijlocită a scenelor, secvenţelor, 
pasajelor, strofelor: şi chiar! 'a “cuvintelor luate separat. Un decodaj 
superficial al operei dei artă este'în mare măsură și cel mai adesea 
un deeodaj. „pe bucățele“, Tabloul sinoptic întocmit în 1906 de 
H.: Sanielevici, în care autorul — pentru a susține teza „imorali- 
tății“ scrierilor lui Sadoveanu — face inventarul faptelor de viaţă 
prezente în aceste scrieri (beție, adulter, omor, bătaie etc.) este un 
exemplu foarte ilustrativ în acest sens ; un procedeu cu care „rÌ- 
mează“ listă de cuvinte alcătuită peste patru decenii de Sorin Toma 
(colcăire, mușiţă, mucigai, vierme, puroi şa) a căror prezenţă în 
poezia argheziană 'ar demonstra chipurile că „pe d. Arghezi, Omul 
îl dezgustă“, Un astfel de decodaj' „pe bucățele“ nesocoteşte 'speci- 
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ficul textului artistic care este o totalitate și a cărui zămislire pre- 
supune — cum a arătat convingător cercetarea contemporană — de- 
plasarea ! accentului -depe principiul selecţiei semnelor, pe - cel -al 
combinării acestora; (R.: Jakobson). cristalizarea și importanţa con- 
textelor lungi (S. Marcus), constituirea și ponderea ridicată a cono- 
tației marilor blocuri sintagmatice (M. Bense) etc., toate acestea 
fiind. surse şi componente ale unității interne organice a operei de 
artă, sh iye , : 

3..O:a treia viziune simplificatoare: asupra raportului artă-etic 
rezidă în opinia. că -o creaţie artistică. își îndeplineşte funcţia sa 
socială în acest domeniu numai: în măsura în care ea contribuie la 
promovarea. normelor etice'în vigoare şi în general la consolidarea 
sistemului.-de'+valori morale existent.: Invers, orice distanțare faţă 
de acest sistem. de valori este apreciată negativ, ca fiind de ordinul 
fenomenelor:-disfuncţionale din viața spirituală a unei colectivităţi 
sociale date. Pe::scurt, potrivit. acestei opinii — care este rareori 
exprimată explicit. (și cu atît mai puţin la nivelul unei concepții 
teoretice), fiind cel mai adesea implicată: în judecăţile de valoare 
formulate! asupra;diverselor opere —:orice creaţie artistică ar trebui 
să se încadreze integral în 'ceea ce se numește morala constituită. 

Ce-i “drept, aportul''moral 'al artei se! înscrie cu precădere pe 
această coordonată. Decalajul dintre ideal și real a fost şi va fi 
întotdeauna destul de mare în domeniul eticului (deoarece, între 
altele, idealul moral este reproiectat pe măsura progresului moralei 
reale). astfel. încît afirmarea și promovarea. normelor și idealurilor 
morale existente. va rămîne permanent o misiune și o vocâţie fun- 
damentală a artei. 

„ Dar,. așa cum arta ia pe cont propriu aventura cunoaşterii — 
şi nu se mulțumește să fie doar o ilustrare prin imagini a ceea ce 
este deja dobindit pe cale logico-descursivă — tot așa ea participă 
ca, factor. autonom, cu inițiative și demersuri proprii, la reproiec- 
tarea idealului, moral. Aceasta înseamnă, între altele, că arta pro- 
cedează de sine stătător la judecarea moralității moralei existente, 
promovează și cultivă norme, principii, sentimente etc, 'care apar- 
ţin moralei constituante. De aceea arta se înscrie în spiritualita- 
tea unei epoci, în acţiunea și progresul moral în mare măsură prin 
funcţia ei critică, Adesea noile creaţii artistice contrazic și devan- 
sează adesea „orizontul de așteptare“ și deprinderile în domeniu 
ale publicului, reproblematizind — dintr-o perspectivă etică. ine- 
dită „și. de superioară legitimitate — fundamentele raporturilor 
interumane, tabla de valori morale, criteriile de judecată, nivelul 
exigenţelor etc. dintr-o societate dată. 
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FRUMOS ȘI DREPT 
SENSURILE MORALE ÎN OPERA DE ARTĂ VIZUALĂ 


Una dintre cele mai importante trăsături ale artei secolului al 
XX-lea e dobindirea unei conștiințe lucide -a semnificației pe care 
o are opera de creație în planul ideilor. Conceptele și modurile spe- 
cilice. de a le traduce: în sisteme coerente. ale limbajului plastic 
îi preocupă astăzi pe artişti: în aceeași măsură în care îi preocupă 
şi pe teoreticieni ; davinciana cosa mentale. a devenit, în mod 
declarat, temei al operei de artă în programele multor mișcări ale 
acestei. epoci. În urmă cu aproape o jumătate de veac, Tudor Vianu 
releva însemnătatea hotăritoare a universului interior al artistului 
în realizarea: unui contur caracteristic al creaţiei : „Artiştii, în pri- 
mul rind: — scria'el în paginile Esteticii —, sînt conștienți de a fi, 
în chipul lor de a -răsfringe natura, dependenţi de particularităţile 
propriului lor ochi artistic&.1, 

„Ochiul artistic“ “nu “se “mărginește să reflecteze lumea din 
afară și să creeze apoi un ansamblu de „figuri asemenea“ ; jude- 
cata potrivit căreia artistul e „individul a cărui reţină înregistrează 
obiectele într-o lumină ce nu e întrezărită de privirea celorlalți a 
ajuns de mult anacronică. Nu pentru că ar fi falsă, dar pentru că 
e -parțială și nu surprinde: esenţa raţional-constructivă ce guver- 
nează creația modernă. i 

Înţeieasă doar. ca o desfătare a privirii, arta își gierde una 
dintre funcţiile ei fundamentale, aceea de sistem al semnelor ce con- 
țin o semnificație proprie. În 1945, Picasso acorda un interviu 
ale cărui răspunsuri erau caracteristice pentru atitudinea artistului 
contemporan -cu vremea sa : „Cum e posibil — se întreba pictorul 
Guernicăi — să nu te intereseze ce li se întîmplă celorlalţi cameni 
Și, printr-o indiferenţă a turnului de fildeş, să te detaşezi de viaţa 
pe care ei ţi-o aduc atît de aproape? Nu, pictura nu e făcută să 
decoreze apartamente“ 2. Valoarea artei nu mai poate fi judecată, 
firește, în funcţie de gradul fidelității față de modelul natural. Co- 
mentatorii artei s-au deprins să descopere structuri în creaţiile 
artistice ; creaturi cu o existenţă proprie, organizate în vaste an- 
sambluri de forme, „și, în consecință, remarca Jean Cassou, ne 


1 Tudor Vianu, Opere, vol. VI, Bucureşti, Editura Minerva, 1976, p. 20. 
2 Cf. Albert Barr, dr, Picasso, Fifty Years of His Art, New York, 
1946, p. 86. | 
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determină să le acordăm cu alte ansambluri și mai cuprinzătoare. 
Acestor structuri plastice le corespund — prin relaţii care nu mai 
sint acelea dintre cauză şi efect, ci de reciprocitate organică — 
structuri mentale 3, 

Purtăm, deci, în noi o lume la fel de diversă, de dinamică și 
de adevărată ca şi aceea pe care o descoperim în preajmă cu fie- 
care nou moment al experienţei noastre. Cuvintele rostite cîndva, 
într-o spirituală butadă a lui Oscar Wilde, „de la un timp, natura 
a început să semene cu picturile domnului Whistler“, sînt mai pu- 
tin paradoxale decit şi-ar fi. închipuit autorul Portretului lui Do- 
rian Gray. În necontenita călătorie printre privelistile lumii desco- 
perim, de fapt, lucrurile pe care ne-am obişnuit să le vedem în 
interpretări cunoscute, însușite — conștient sau fără voie — din 
universul proiecţiilor artistice. Tot așa:cum, în opera de artă în- 
tinim — rînduite, cel mult, în; alte raporturi reciproce sau cu noi 
înșine —: obiectele -știute din experiențele noastre cotidiene. 

În acest.sens, desigur, se: cuvine: înţeleasă. condiţia de „docu- 
ment“ a operei ; nu doar-un fragment ce serveşte la reconstituirea 
arheologică a unei epoci. O inerție vinovată se deslușește în repro- 
şurile celor care; nu, regăsesc, înartă imagini menite doar să răs- 
feţe. ochiul ; modelul, artistului care refuză să creadă în forța idei- 
lor, a reinterpretărilor metaforice; sau alegorice conţinute virtual 
de semnul plastic a; fost apărat icu înverșunare de arta burgheză 
de la sfîrsitul secolului: trecut. Bouguereau, unul dintre cei mai re- 
putaţi pictori oficiali ai Franţei acelei: vremi, îl'mustra pe un tînăr 
debutant pentru că „pune idei în ceea ce face“, iar cu idei „nu 
reușește decît să-i; plictisească pe confraţi, pe critici, pe amatori“. 
Și, ieșind din expoziţie, repeta: sever : „Nici o idee, nici un fel de 
idee !“ 4, h A AEA AS 316 

Spaima de idei era compensată de un sentimentalism conven- 
tional care încerca să treacă drept îndemn la păstrarea unor prin- 
cipii morale inflexibile. Moralitatea burgheză îşi găsea în tradiția 
academistă a picturii un mediu prielnic de manifestare; ea se 
subseria, însă, unei atitudini generale, unei lipse de avînt, de adevă- 
rată pațimă mistuitoare, înlocuindu-le cu un fel de cod, pus bine 
la punct, al sfaturilor morâle. Viaţa liniştită de familie, respectul 
faţă de stat şi față de biserică, ascultarea copiilor față de părinți, 
alungarea . oricăror. ispite alcătuiesc acest cod pe care pictura îl 


3 Jean Cassou, Panorama des arts plastiques contemporains, Paris, 


1960, p. 638. | Mie 
4 Vezi Aleksa Čelebonović, Realismul burghez la sfârşitul secolului XIX, 


Bucureşti, Editura Meridiane, 1982, p. 66, 
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ilustrează cu o exactitate rece, 


i l într-o. naraţiune pe care publicul 
era bucuros s-o 


poată completa cu o imaginaţie nutrită din aceleași 
surse livreşti de la care pornea şi pictorul. 

Această consemnare pitorească, edulcorată sau, dimpotrivă, 
de un dramatism căutat, a evenimentului a compromis o vreme 


destul de îndelungată cuvîntul morală, pentru că se confunda cu 
sensul pe care i-l atribuia o pictură. a poncifelor, un puritanism 
care ascundea, cu stîngăcie un e 


rotism agresiv și învăluia senzua- 
lismul în voaluri transparente. Au trecut mai multe decenii pînă 
cînd problema moralei în artă a putut să fie discutată din nou, fără 


presiunea prejudecăţilor puse în circulație de niște opere care, între 
timp, ajunseseră uitate prin colțuri. de muzee, prin depozite, prin 
colecţii vetuste, și stîrneau numai interesul unor istorici ai stilu- 
rilor: desuete și ai unor mentalități ilustrate de aceste opere: 
Mai întii, însă, s-a vorbit despre o etică a drtistului, în sensul 
unor principii“ deontologice : abătîndu-sa de la ele, propunîndu-și 
= numai să răspundă gustului colecționarilor, unele lucrări, chiar şi 
mai recente decît epoca de triumf a moralei burgheze de la sfir- 
şitul secolului “trecut, nu au izbutit: să depășească defel condiţia 
documentului. Un document-al abdicării, de fapt, de la morala ade- 
vărată a'artei. „Orice concesie se răzbună — scria un artist a cărui 
contribuţie la evoluția artei de 'la 'cumpănă veacurilor e incontes- 
tabilă ; o' atitudine lipsită de fermitate, o lipsă de consecvență cu 
tine “însuți sub influenţa: altor principii decît acelea ale unei mo- 
rale profesionale : elementare ise va ‘traduce, mai: curînd sau mai 
tîrziu, într-o .inconsecvenţă ‘stilistică şi, firește, 
remediu, a valorii“ 5. ii pistă 
E limpede, însă, că'.nu' aceasta e adevărata problemă morală 
a artei; nici un artist autentie.nu s-a gîndit vreodată să pună în 
discuţie: necesitatea credinței- față: de propriile principii. estetice, 
indiferent care au fost motivele care: i-o puneau în primejdie. Dar 
capacitatea operei de a transmite „un mesaj care să se refere la 
universul ideilor. morale nu a fost acceptată cu aceeași. uşurinţă; 
mai ales de'cînd 'statutul de: autonomie relativă al artei s-a impus 
în teoria estetică, un fel de reticență a devenit vizibilă în decla- 
rațiile multor artiști. Ea echivala cu un refuz al lumii exterioare, al 
socialului. În primele decenii de după cel de-al doilea război, însă, 
cînd. amintirea tragicelor zile de martiriu era atit de puternică, a 
părut cu nepuţință să se mai. vorbească despre artă ca despre un 


într-o lipsă, fără 


"5 Ernst Ludwig Kirchner, Sevisoara din 1 decembrie 1917, reprodusă 
în Victor H., Miesel, Voices of German Eapressionism, Englewood Cliffs, 
1970, p. 19, 
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„fotoliu confortabil din care să se contemple lumea înconjurătoare“, 
Negarea existenței lumii ca model, a umanităţii ca realitate din 
care se desprinde sensul fundamental al artei nu se regăsește nici 
în programele: unora dintre reprezentanţii abstracționismului. „A 
refuza sistematic lumea exterioară — scria, de pildă, Bazaine — 
înseamnă a te refuza pe tine însuţi : e un mod de a te sinucide“ 6. 
Odată cu' aceasta, ecoul avertismentului lui Bouguereau, „nici o 
idee, nici un fel de idee !“, se stinge cu totul în arta adevărată, 
rămînînd apanajul unei mentalități precare. 

E de domeniul evidenţei că o artă a idealurilor morale nu se 
poate imagina decît în relaţie de coincidenţă cu arta de idei, o artă 
pe care burghezia o detesta cu atîta violenţă. 


Idealul moral al artei. nu e cuprins, desigur, într-un soi de com- 
pendiu al principiilor care se recomandă a fi urmate de privitorii 
operei. El e conţinut în însăși substanţa estetică a operei ; din acest 
punct de vedere, deosebirite stilistice acţionează rareori asupra me- 
sajului. Lumina calmă ce înfăşoară chipurile surizătoare ale perso- 
najelor pictate de maestrul de la Cimpina nu seamănă cu dramatica 
tensiune a tablourilor lui Ștefan Dimitrescu, nici cu sobra culoare 
a picturii lui Ghiaţă. Grigorescu, îşi înfăţişează țăranii împărtăşin- 
du-le voioşia și optimismul robust ; desenul abrupt, gama cromatică 
întunecată accentuează. asprimea, dîrzenia unor oameni. care. își duc 
un trai chinuit, lipsit de bucurii, în pictura lui Ştefan Dimitrescu; 
monumentalitatea, de o augustă simplitate, a ţăranilor lui Ghiaţă e 
puternic articulată, într-o: construcţie amplă. De la viziunea grigo- 
resciană, variantă atît de personală a plein-air-ului, pînă la simpli- 
ficarea clară a desenului din arta lui Ghiaţă, amintind de interpre- 
tările din arta populară, orizontul :creaţiei picturale e deschis larg, 
cuprinzind o întreagă epocă a istoriei culturii româneşti. Permanen- 
tă rămîne, însă, preocuparea de a releva cîteva trăsături definitorii 
ale atitudinii morale. tradiţionale a acestui popor : ţăranul român 
nu reflectă, în nici una din operele artiştilor amintiţi aici, un inte- 
res pur etnografic, ci e purtătorul unor sensuri etice conturate cu 
precizie. / ; 

Înțelesurile morale ale artei nu sînt, fireşte, transmise direct, 
nici măcar atunci cînd compoziţia plastică e articulată într-o anume 
ordine narativă; Evocarea istorică, de certă natură romantică, a lui 
Aman şi a contemporanilor săi nu îşi dezvăluie sensurile printr-o 
confruntare atentă cu documentul (operaţie pe care, cum bine se 
știe, au propus-o unii comentatori ai picturii noastre din secolul 


€ Jean Bazaine, Noles sur la peinture d'aujourd'hui, Paris, 1953, p. 62. 
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al XIX-lea). Din această perspectivă, ea nu poate fi judecată altfel 
decît ca o purtătoare a ideilor şi a sentimentelor unor artiști care 
socoteau că opera lor are obligaţia să propună modele necesare afir- 
mării idealurilor patriotice, într-o vreme în care destinul ţării de- 
pindea într-o asemenea măsură hotăritoare de unirea și de lupta 
pentru independenţă a tuturor românilor. 


De altminteri, nu poate fi considerată o coincidenţă împreju- 
rarea că, în preajma tuturor evenimentelor importante ale istoriei 
noastre (observație valabilă, fireşte, și pentru relaţiile cu istoria ale 
artiştilor din alte ţări), s-a produs o orientare decisă spre temele cele 
mai semnificative ale unui trecut încărcat de glorie. Arta acţiona, 
astfel, ca o purtătoare a idealurilor patriotice, dînd viaţă unor mo- 
dele morale esențiale.. Generaţia lui Aman era contemporană cu Rus- 
kin (dealtfel, esteticianul englez e mai întotdeauna privit ca un re- 
prezentant al romantismului tirziu 7) ; dar, foarte simptomatic, ea 
nu împărtășea, concepţia acestuia, potrivit căreia „dragostea de fru- 
museţe şi dragostea de dreptate sînt două forţe ce creează o ten- 
siune puternică ori. de cîte ori- se. întîlnesc“ 8. Pentru ei, dreptatea 
și frumusețea se contopeau într-o sinteză exemplară, iar arta era, 
aşa cum fusese la vechii greci, într-o memorabilă formulare hege- 
liană, „cea mai înaltă formă în, care poporul [...] îşi procura con- 
știința adevărului ?. e 

În arta contemporană, această sinteză operează tot mai frecvent 
în stabilirea coordonatelor axiologice ale operei de artă. Cînd, în 
1948, Ciucurencu picta un episod dramatic al revoluţiei pașoptiste 
înfăţişînd-o pe Ana Ipătescu în fruntea tăbăcarilor bucureşteni pe 
care îi conduce la asaltul palatului unde ofiţerii reacţionari îi țineau 
arestați pe membrii guvernului provizoriu, scena conţine o mare 
tensiune sufletească, accentuată de acel coral al capetelor cu fizio- 
nomii abia schițate, de silueta monumentală, din prim-plan, a 
eroinei, de cerul răscolit, parcă, de furtuni. Idealul etic e exprimat 


cu o mare claritate, devenind suport al întregului mesaj pe care îl 
transmite tabloul, 


Se înțelege de la sine, portretul e genul care înlesneşte cel 
mai mult receptarea sensurilor profunde ale moralei unei epoci şi 
ale unui grup social. El întrupează, de cele mai multe ori, un în- 
teles emblematic, evocind un univers de ginduri, elanurile şi me- 


7 Vezi Katharine Everett Gilbert, Helmut Kuhn, A History of Esthe- 
tics, Bloomington, 1954, p. 413, 

8 John Ruskin, Works, XXXV, Londra, 1911, p. 628. 

Hegel, Despre artă şi poezie, selecţie de lon lanoşi, Bucureşti, Bi- 
plioteca pentru toți, 1979, vol, l, p. 41, 
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ditația gravă ale omului la întîlnirea lui cu marile întrebări ale 
universului. Într-un comentariu la un tablou al său, celebrii Oţe- 
lari din 1960, Corneliu Baba făcea âceastă mărturisire plină de 
semnificaţie : „Minjiţi cu praf de cărbune, cu mîini mari și negre, 
oamenii aceștia veghează . maşinile şi asuă la temperatura înaltă 
a cuptoarelor. Întotdeauna am făcut complexe când a trebuit să-i 
schiţez. Mi se părea că ceea ce fac eu este ridicol de neînsemnat. 
Mă strecuram prin! colțuri şi ieșeam mai'repede purtind imaginea 
unor oameni admirabili. Am vrut'să le fac portretele, simplu, fără 
ostentaţia : eroismului“. 10 Dar' forţa eroismului lor, așa cum a in- 
tuit exact artistul, stă tocmai 'în marea simplitate, în lipsa oricărei 
grandilocvenţe. O artă umanistă pentru că se întemeiază pe valorile 
fundamentale ale: existenţei Ralea tn climat moral înnobilat de sen- 
surile noi ale muncii: ; ! ; 

Desluşirea tri E tepi lb morale ale ' portretului e relativ uşoară, 
deopotrivă în cazul reprezentării unor modele exemplare, a unor 
chipuri ce transmit — ca în Mos Nicolae al lui Luchian, sau în 
ciclul Clovnilor lui Tonitza — sentimentul unei răscolitoare dureri 
sau, dimpotrivă, în caricaturile ce sancţionează atitudini și men- 
talităţi incompatibile cu modelele morale ale unei anume societăţi. 
Cum se realizează, însă, “relaţia între principiile. etice ale unei co- 
lectivităţi și viziunea artistică materializată într-o natură sau într-un 
peisaj ? $ f 
Ñu. încape îndoială că ar fi. exagerat : să se: caute asemenea re- 
laţii între toate operele de artă, şi fundamentele etice ale lumii so- 
ciale:. căreia i: ṣe, adresează... Lectura unui tablou sau a unei 
sculpturi, la. capătul căreia criticul sau publicul știe că trebuie să 
descopere. o referire. precisă la ideile morale ale unei anume epoci 
e pindită, evident, de: primejdiile livrescului şi ale dogmatismului. 
Nu se poate: contesta, însă, că în Anemonele lui Luchian, în florile 
lui Ghiaţă sau ale lui: Șirato, în peisajele lui Lucian Grigorescu sau 
ale lui Catargi, pentru a rosti doar cîteva nume ce reprezintă sta- 
tornice puncte de referinţă în istoria picturii româneşti, factorul 
care dă contur formelor. și valoare ideilor e concepţia pictorului, 
crezul său artistic, aspiraţia lui de a-i releva privitorului un univers 
întreg al propriilor sentimente. 

Grava meditaţie a unui Petrașcu se tălmăceşte în imagini de 
o materialitate densă, în armonii ample, în relieful viguros al cu- 
lorii; lumina nu erodează liniile ci accentuează soliditatea arhitec- 


1 %%** Corneliu Baba, București, Editura Meridiane, 1964, p. :30. 
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turilor cu bolți ce se rotunjesc clar, alungînd orice edulcorare de- 
corativă ; acest simţ acut al realităţii tactile transmite, desigur, un 
sentiment stenic de încredere în valorile descoperite de privire. 
Dar, în același timp, recursul la ornamentul folcloric relevă o vi- 
ziune ce se întemeiază durabil pe o tradiţie profund specifică, tra- 
diţie căreia îi aparţine și această poezie în care palpabilul se înso- 
teşte cu inefabilul. Foarte diferită în structura ideilor şi în amploa- 
rea vibraţiei poetice, pictura lui Pallady, epurată de orice „zbucium 
tulburător. de linii, se adresează, în esenţă, tot unor izvoare ale tra- 
diţiei, picturii murale renascentiste din Moldova, în care structurile 
bizantine erau atît. de caracteristic transformate. Relaţiile cu tradi- 
ţia ale sculpturii brâncușiene au fost prea stăruitor discutate pentru 
a mai face necesară orice discuţie în acest cadru. Și, e limpede, acest 
sistem specific de referinţe la sursele tradiţiei româneşti, cuprinde 
același înțeles adînc patriotic pe care îl mărturisea compoziţia ro- 
mantică a epocii lui Amân ce glorifica faptele de bravură ale 
înaintaşilor. i ela editata, all GR i 

Din acest punct de vedere, artele plastice nu diferă de poezie, 
să spunem, sau da muzică. Atîta vreme cît evoluţia lor s-a produs, 
mai cu seamă în ultimul secol, sub semnul ideii, al acelei idei care 
devine — așa cum demonstra Blaga — poezie, e întru totul firesc 
ca în însăşi structura lor să descoperim o năzuinţă permanentă de 
a comunica un ideal etic, legat organic de idealul estetic. 

Formulat lapidar "de "Brâncuşi, principiul acestui raport defi- 
nitoriui îşi revelează întregul înţeles : „frumosul — spunea artistul 
Măiestrelor — e 'echitate absolută“. ; 


Pascal Bentoiu ; 


ETIC ȘI ESTETIC 


Există o tendinţă a oricărei, discipline, a oricărei direcţii de 
investigație omenească, de'a se autonomiza. Există de asemenea, 
periodic, eforturi de redobîndire a punctului de vedere general, a 
sintezei absolut necesare progresului gîndirii. Estetica a cunoscut 
şi ea procese evolutive similare, 


Multă vreme filosofia și practica frumosului nu au simţit ne- 
voia să se unească într-un concept unic. Preocupările de metafizică 
a frumosului (pornind de la Platon) şi cele de poetică (pornind de 
la Aristot) au mers în paralel, Cînd pe la mijlocul secolului XVIII 
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s-a făurit, o dată cu termenul „Estetică“, și disciplina cu acest 
nume, era cumva firesc ca implicaţiile celor două direcţii de cer- 
cetare tradiţionale să stea într-un echilibru instabil și într-adevăr, 
rînd pe rînd, esteticienii importanţi au aplecat balanța cînd într-o 
parte, cînd în alta. Cu alte cuvinte, s-a mers cînd către o definire 
a frumosului ca atare, cînd către un sistem de norme mai mult 
tehnice, puse sub. semnul perfecțiunii, funcţionalităţii, originali- 
tăţii. Această din urmă direcţie s-a accentuat din ce în ce cu tim- 
pul. Estetica struoturalistă a devenit o „poetică“. 

Categoria frumosului: nu a dovedit în decursul vremurilor o 
consistenţă prea mare, o identitate deosebit de caracteristică. De cîte 
ori a ţintit spre autonomie s-a dizolvat pînă în cele din urmă într-un 
sistem de reguli menite să realizeze, în cadrul totului care este opera 
de artă, perfecțiunea. Fără să ne dăm întotdeauna prea bine seama, 
ne aflăm totuși şi astăzi din plin sub- zodia perfecțiunii. Cea mai 
mare parte a vocabularului nostru estetic şi critic duce ineluctabil 
către această idee. Consecvenţă, stil, unitate, funcţionalitate, struc- 
tură, formă, logică a limbajului etc. sînt noţiuni care vrînd-nevrînd 
deplasează centrul de. greutate. al cercetării în obiect şi caută în 
alcătuirea acestuia un reflex al ideii de perfecţiune abstractă. 
Există în gîndirea muzicală și în cea despre muzică — pentru a 
spune lucrurilor pe nume — o foarte puternică tendinţă formalistă, 
pe care nu o pot, clinti-ușor din loc nici apelurile disperate la o 
intuiţie văzută oarecum, haotic și, nici terminologia știinţifico-bom- 
bastico-poetică ce se. întinde de atitea ori peste textele critice mur- 
dărindu-le, tot astfel cum reziduurile de petrol înnegresc din ce în 
ce mai des plăjile Mediteranei. 

Ideea de perfecţiune abstractizată, ideea de a justifica obiectul 
în sine are cusurul că disjunge obiectul de subiect şi ipso facto dă 
naștere imposibilității de a gîndi „obiectul perfecti sub semnul 
unei diferențe specifice concrete. Într-adevăr, care este pînă la 
urmă diferența între perfecțiunea unei opere minore şi cea a unei 
opere majore ? Dimensiunea ? Cantitatea de informaţie ? Dacă nu 
găsim puncte de sprijin în alt domeniu, sîntem reduși pînă la urmă 
la aprecieri cantitative care nu spun în fond nimic. 5 nu este mai 
prost decît 7 şi nici mai deștept decît 3. 11 nu este mai bun decît 
25 și nici mai rău decit 47. 53 nu este mai frumos decît 8 şi nici 
mai urit decit 114 sș.a.m.d. Justificarea ultimă a operei de artă nu 
poate fi căutată în datele structurale ci numai în semnificaţie. 
Semnificație înseamnă subiect (emiţător si receptor) şi totodată 
valoare. Nu o pură valoare de consum, care ar coborî arta la nive- 
lul pastei de dinţi, ci o valoare umană complexă ale cărei funda- 
mente le-am găsit — în cursul analizei — în domeniul ethosului, 
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deci al determinării active a omului în raport cu tot ce-l încon- 
joară, Arta este un răspuns specific la existenţă în general și tocmai 
pentru că este un răspuns specific nu-i putem rezolva valorile 
într-o anexă a preocupărilor și problemelor etice. E departe de 
mine gîndul unui tolstoianism tardiv. Am arătat că arta nu poate 
să nu mărturisească despre ethos, că — în fond — acesta este con- 
ținutul ei, dar acest conţinut se exteriorizează, prinde formă, și 
devine valoare estetică ; însă subliniez din nou că esteticul trebuie 
privit în toată complexitatea lui și că el nu se poate 'reduce la 
ideea de perfecțiune. Eroarea multor orientări estetice a fost toc- 
mai descărnarea: noţiunii de frumos, golirea ei de substanţă, și 
aceste orientări, trecînd prin concepția aparent anodină a artei- 
joc, eșuează inevitabil în indiferența  obiectivismului total. Din 
acest unghi de' vedere un Dostoievski ar fi hotărit inferiorul lui 
Flaubert și un Shakespeare inferiorul lui Racine. Este aceasta o 
boală endemică pe 'care Camil Petrescu o numea calofilie și între 
simptomele căreia se numără — într-un stadiu avansat — și erup- 
ţia purulentă a informalului. ` 

Mi-am propus “să dau concretitudine considerentelor de mai 
sus prin destăinuirea unor experienţe personale, în calitate de 
ascultător de' muzică. Este vorba: de' doi autori pe care în adoles- 
cenţă i-am iubit deopotrivă, pe: care astăzi îi iubesc diferit, amin- 
doi geniali, amîndoi foarte” mari muzicieni : Bruckner şi Ravel. 
Apropierea poate părea curioasă, însă tocmai de aceea o și fac. Nu 
m-au mulțumit niciodată resemnările critice de genul „fiecare e 
bine în felul lui“ care conduc doar la relativism și mai departe la 
scepticismul total. Din punctul de vedere al unui subiect receptor, 
și cu toate că sînt momente cînd un autor îţi merge mai bine decît 
altul, se stabilește involuntar o stratificare, o — să-i zicem — ie- 
rarhie, pe care.n-aș vedea-o sub forma unei scări cu sus şi jos, ci 
sub forma unor orbite electronice, după modelul atomic al lui Bohr. 
În ansamblu un autor este mai-aproape de nucleul pe care-l con- 
stituie eul ascultătorului, altul se situează pe o orbită mai înde- 
părtată, altul poate avea.o prezenţă efemeră, pierzîindu-se apoi în 
spaţiile vide ale indiferenţei și uitării. De asemenea nu aş dori să 
plasez întreaga responsabilitate a greutăţii etice specifice în seama 
autorilor respectivi, Există determinări de epocă, medii etice şi 
culturale diverse, în care se mişcă diverşii autori, şi mare parte 
din ceea ce le atribuim vine de fapt din orizontul psihic general al 
vremii în care trăiesc, 

Am constatat, pentru a reveni la cei doi autori amintiţi, că, pe 
măsură ce treceau anii, Ravel lindea să se ducă pe o orbită mai 
îndepărtată, în timp ce Bruckner exista pentru mine cu tot mai 
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multă concretitudine și m-am întrebat de ce. Perfectiunea. formală 
a muzicianului francez este probabil mai mare, după cum este in- 
denegabilă o oarecare imprecizie de intenţie a compozitorului au- 
striac (care l-a şi făcut să accepte atitea sugestii ale lui Schalk sau 
Loewe, ba chiar să admită în simfoniile sale revizii făcute de ace- 
ştia !). Densitatea materialului (cantitatea de informaţie pe unitatea 
de timp) este mai mare la Ravel. Concentrarea în schimb (calitatea 
informaţiei). este, superioară. la. Bruckner. 1 În ce constă calitatea 
informaţiei ? i 

Să cercetăm comparativ cîteva. elemente de structură și de sens 
în creaţia celor doi muzicieni. Există în Ravel o oarecare non-ge- 
nerozitate melodică. Temele sale sînt. de multe ori scurte, închise 
într-un cadru: .precis. Rezerva. sa, pudoarea sa extremă îi interzic 
revărsările melodice. El ;cizelează încontinuu. Cel mai generos mo- 
ment — cred — din întreaga. sa creaţie este „Lever du jour“ din 
Daphnis şi Chloe :..un moment de mare elan panteistic în care o 
celulă unică se; poartă reduplicîndu-se mereu din grav către acut, 
în ambianța miilor de voci ale naturii ce se trezeşte la viaţă şi 
lumină. Dar Ravel este rareori aşa. Nu uit desigur finalul trioului 
şi concertul. pentru mina “stingă şi poate și alte momente de elan 
real. Nu ştiu însă dacă cel mai-autentic Ravel nu este cel. dintr-o 
anumită zonă. miniaturală care-și găseşte o splendidă expresie în 
Ma mère: Voye şi în unele părţi ale feeriei Penfant. et les sortilèges. 
În fond linia sa de:maximă puritate melodică ţine de o lume a 
copilăriei, de::o supremă candoare care pare nefabricată, de o ca- 
pacitate reală. de a: anima obiectele mărunte ale orizontului copi- 
lăresc. leşind din acest teritoriu, de maximă: sinceritate ne întîlnim 
însă. cu nişte disponibilităţi pentru disimulare pur și simplu fabu- 
loase. Ravel: s-a. disimulat în dosul unei enorme cantităţi de ele- 
mente de împrumut :  spaniolisme (Bolero, L'heure espagnole, 
Rhapsodie espagnole), jazz (Sonata pentru violină şi pian, momente 
din L'enfant et les sortileges, momente din Concertul în sol), val- 
sul vienez (La Valse, Valses nobles et sentimentales), elemente de 
muzică țigănească (Tzigane) sau preclasică (Tombeau de Couperin, 
Adagio din Concertul îm sol) etc., etc. Cînd nu recurge la elemente 


1 Termenul „concentrare“ se aplică de obicei lucrărilor scurte. Mi se 
pare că e greșit, În acest sens Souvenir de Drdla ar fi o muzică concen- 
trată, iar fuga lentă din Cvartetul în do diez. minor op. 131 de Beethoven, 
o muzică mai diluată. Concentrarea nu are a face cu lungimea, ci trebuie 
pusă în relaţie cu substanţialitatea muzicii, cu acea calitate de a antrena 
cît mai total personalitatea ascultăţorului. În accepţia de mai sus un cvartet 
sau un lied de Schubert se pot dovedi mai concentrate decit piese similare 
de Webern. : i 
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stilistice străine găseşte oricum o modalitate de a se disimula în 
dosul virtuozităţii instrumentale, peste tot de o strălucire aproape 
suspectă. Importanţa amănuntului este de-a dreptul exorbitantă : 
ingeniozităţile pe mm? abundă. Un glissando orchestral este 'tot- 
deauna o capodoperă tehnică la Ravel. Iar virtuozitatea este pusă 
în “serviciul "unei':senzualități care: nu coboară niciodată sub un 
anume prag destul de ridicat şi care exclude într-un fel desfășu- 
rarea amplă a'ideilor muzicale. Ratfinamentul armonic ravelian este 
proverbial ; în „schimb! capacitatea'“contrapunctică trebuie căutată 
cu lumînarea (nu; tehnica de compoziţie, dar înclinarea pentru acest 
lucru). Forma: apare:de: multe: ori ca un desen preexistent, care ar 
fi fost apoi: coloraticuiidei.;. nui: o; 

i Cu. totul.alt:orizont- dezvăluie “muzica lui Bruckner. Forţa lui 
de. plăsmuire melodică-este gigantică : a! creat un număr enorm de 
teme cu un'profil de neuitat. Monumentalismul formei e. realizat 
printr-o. stăpînire.(cîteodată chiar. incompletă) a unei clocotiri te- 
matice unice, în: toață-„muzica romantică. Materialul: melodic deter- 
mină forma și dimensiunile acesteia. Stilul compozitorului are cali- 
tatea; directă a':unei':naivități ‘geniale: și cînd împrumută (de la 
Wagner, din:-muzica: de! cult sau din. cîntecul popular — deşi ade- 
văratul::său:antecesor rămîne, Schubert), are o putere uluitoare da 
a transtormaitotul în ,„,Bruckner«::Motivul cu care începe Adagio-ul 
Simfoniei a:;9-a':este puri .și:'simplu: o versiune extinsă a motivului 
inițial «din Tristan,. dar: el spune cu ':totul altceva, ethosul său este 
altul. În lumile ;pe:icare'la răstimpuri le deschide gestul muzical 
„brucknerian se. află: ceva din: grandoarea şi puritatea zilelor dintii 
ale Creaţiunii, cînd se despărţea lumina de întuneric iar uscatul se 
desprindea din ape:;:În' această! viziune, amănuntul nu mai are im- 
portanță, instrumentalul: e; depășit, ideea se poartă majestuoasă în 
pareursuri multiple construite: de o grandioasă forţă politonică. Nu 
există în: Bruckner: nici umbra unei disimulări ; culoarea se naşte o 
-dată cu linia, tumultul, conţinutului este nedesminţit şi el echiva- 
lează cu un enorm, fluviu de pasiune şi dăruire, violenţa actului 
de captare se exercită asupra zonelor celor mai profunde ale ființei 
celuilalt. 

Ravel este un, om, genial ce-și realizează traiectoria într-o lume 
de obiecte (muzicale în primul rind) ale căror forme şi culori se 
reflectă permanent în oglinda personalităţii şi temperamentului ar- 
tistului. Bruckner este omul ajuns în pragul unei lumi noi pe care 
o eontemplă. Semnificaţia superioară a muzicii lui Bruckner este 
(pentru cine cunoaște într-adevăr această muzică) evidentă : ea se 
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stabileşte într-un plan estetic complex în care determinanta etică 
apare decisivă pentru valoarea sensului vehiculat. Giîndind la cei 
doi muzicieni, compar și mă întreb ce zone ale personalităţii an- 
grenează unul, ce zone angrenează celălalt ; care este generozita- 
tea umană a unuia și a celuilalt; care este forța de gîndire ab- 
stractă (pură) a unuia şi a celuilalt ; care este importanța pe care 
o acordă respectiv ideii și materialului, unul și celălalt. Toate ace- 
stea la un loc creează două orizonturi etice diverse, iar valoarea 
pentru existența umană a mesajului brucknerian apare clar supe- 
rioară. Şi — paradoxal — prin amploarea și originalitatea soluţiilor 
sale, dictate de o intuiţie cu adevărat grandioasă, Bruckner se vă- 
deşte — cu timpul — a fi un compozitor 'mai modern decit Ravel. 

Se poate obiecta unei astfel de judecăţi subiectivismul. Lucrul 
este nu numai admis, ‘dar: implicat în argumentarea prezentului stu- 
diu. Am subliniat în repetate rînduri că judecata de valoare se 
poate face numai în planul configurației, nu în cel al structurii 
obiective. Or. configuraţia înseamnă pînă la urmă (pentru ascul- 
tător) ecoul subiectiv al unor impulsuri. obiective. Pentru in- 
divid, valoarea artei se stabileşte în funcţie de legile lui de recep- 
tare. Un adevăr.; obiectiv (în măsura în care se poate vorbi de 
obiectiv în domeniul valorii artistice) nu poate fi determinat decît 
avîndu-se în vedere calitatea şi numărul adevărurilor subiective 
exprimate (în manieră critică sau prin simplă adeziune spontană). 
Analiza structurilor devine interesantă după ce semnificaţia tran- 
smisă s-a dovedit importantă. pentru consumatorul de artă. Din 
punct de vedere structuralist, nu avem criterii apriorice care să 
ne determine a întreprinde mai degrabă analiza unei poezii de 
Eminescu decit a uneia de Matilda Cugler. Preferăm să ne ocupăm 
de Eminescu numai pentru că semnificaţia lumii sale poetice ni se 
pare mult mai importantă, dar acest adevăr a fost pus în lumină 
atît de efortul criticii anterioare structuralismului (care nu exclu- 
dea referirea la structuri, dar nu făcea din aceasta baza argumen- 
tării) cît și de marele număr de adeziuni spontane. 

Am făcut analiza de mai sus pentru a clarifica ideea de sub- 
stantialitate a muzicii, și am făcut-o alegînd de bună ştiinţă doi 
autori din care unul vădeşte o perfecțiune formală mai mare, dar 
este depășit în planul semnitficaţiilor de către celălalt. 

Conceptul estetic nu poate vieţui într-o autonomie bazată pe 
ideea de perfecţiune formală. El se cuvine reîntregit, revitalizat cu 
tot ce-i este consubstanţial. Esteticul nu-și poate trage seva decît 
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din, terenul concret şi. fertil al eticului. Abia atunci devine un con- 
cept adecvat, deci adevărat, . i ; 


E) i yi 


„„. [Reprodus din : Pascal Beritoiu, Imagine și sens, 
Ed. Muzicală a Uniunii Compozitorilor, Bucu- 
reşti, 1971, p. 111—1181. i 


cre Arte gii 


Ion Iliescu“ 


NOBLEȚEA'ARTEI ŞI FRUMUSEȚEA MORALĂ 


“Civilizaţia ! modernă +a “socialismului tace apel și cultivă prin 
toate mijloacele: interesul pentru: artă: şi morală, pentru modelarea 
demnităţii, cinstei, 'cutezanţei: ete.) Spunem; a artei pentru că aceasta 
sfătuieşte într-un::mod' specific, plăcut, şi chiar asigură în condiţii 
optime asimilarea practie-spirituală. a: lumii Forţa de influențare 
multiplă a ;artelor!:provine ;din: faptul că arta: poate sprijini aspi- 
raţia de înălțare'â:omului la ;cele mai nobile -valori ale moralității. 
Arta esteo cinstită:-participantă : la':soluţionarea conflictelor mo- 
rale! 'prin confruntarea“caracterelor 'sau-a idealurilor morale con- 
tradictorii. Vigoareaetică : a: 'artei: este; pe undeva mai puternică 
decît:cea teoretică“ a- moralei, „pentru că în exprimarea sensibilă a 
fenomenelor: negative, a 'apucăturilor și mentalităților reprobabile, 
ea aduce.0 eritică''emoțional-eştetică,: o sanctionare care. poate fi 
mai: eficientă! iși; în: unele cazuri, chiar vehementă și demascatoare. 
În artă 'desluşim» întotdeauna! 0 simpatie pentru 'bine sau dezapro- 
barea artistului faţă: de' trăsăturile: etice: negative, faţă de menta- 
lităţile învechite“ ete: Înj:opoziţie cu concepția utilitarismului etic, 
arta și morala comunistă! au ambele în vedere desăvîrșirea omului 
pentru- omenire. Tovarășul “Nicolae: Ceauşescu sublinia la Consfă- 
tuirea artiștilor din! domeniul -cinematogratiei că în activitatea pe 
tărîmul creaţiei va trebui '„să' pornim de la principiile etico-este- 
tice ale socialismului, de la scopurile. orînduirii noastre“. Aspiraţia 
permanentă a omului''către artă şi tendinţa statornică pentru bine 
reprezintă baza obiectivă 'a solidarizării celor două forme ale con- 
ştiinţei sociale, Necesitatea artistică poate alimenta esența crea- 
toare a omului și 'protilul său moral şi aceasta pentru că o imagine 
artistică este''o0 creaţie. originală capabilă să determine admiraţia 
pentru „universul uman palpitant“ sau să declanșeze reproșul faţă 
de faptele imorale. Această reacţie pe care o numim trăire estetică 
reprezintă, de. fapt, şi o reacție morală. Cu toată evidenţa acestui 


381 


Q Scanned with OKEN Scanner 


adevăr: au fost teoreticieni care au pus în opoziţie morala și arta, 
criteriile estetice şi cele etice. B. Croce, de pildă, aprecia că imagi- 
nea artistică va oglindi „un act lăudabil sau. reprovabil din punct 
de vedere moral, dar imaginea nu e. nici lăudabilă, nici responsa- 
bilă moralmente“ (Breviar, de estetică, Ed. științifică, 1971, p- 70). 
Un asemenea punct de vedere ar putea fi susţinut numai dacă ve- 
dem în imagine forma pur estetică și în artă frumuseţe absolut 
autonomă. În realitate, imaginea artistică şi arta sint forme care 
comunică sensuri şi semnificaţii, deci un bogat conţinut spiritual. 
Imaginea poate avea ea însăşi o încărcătură morală deoarece ima- 
ginea în calitateaʻeinde formă, | transportă şi comunică un anumit 
conținut ideatic, afectiv care poate fi, în multe cazuri, chiar un 
conținut de natură morală. 

Imaginea nu''este un'simplu amestec:al conținutului și formei, 
ci o sinteză un toti viabil'șitca' atare nù: se poate disocia, decit 
numai . teoretic, componenta: spirituală “a 'conţinutului de cea ma- 
terial-sensibilă 'a: formei: Frumosul nu are: dreptul să încalce nor- 
mele morale, ! chiar: dacă'este. altceva: decît binele, după cum arta 
de a trăi frumos::viaţa'are'sarcina de'a acuza artistic anumite ca= 
renţe: morale; :T.:Vianu'releva că „arta nu trebuie să predice mo- 
rala“ pentru: ta':răspunde la cerințele etice, sau. altfel spus, arta e 
morală fără caea:isălmoralizeze. Deşi :aceste- probleme par clare, 
există încă; numeroase: poziţii și nuanţe. contradictorii. J. M. Guyau 
considera: şi el: peu toată identitatea între. sentimentul moral şi 
cel mai înalt séntiment estetic,:arta. este. cu totul altceva decît mo= 
rala“. (Les problemes: de Vesthetique. contemporaine, Ed. Alcan, 
Paris, ed. (II, p. 52). Se înţelege că arta și morala sînt două forme 
distincte ale- conștiinței -sociale, cu obiective: și modalităţi deosebite 
de comunicare. Avem. totuşi datoria pe care ne-o impune spiritul 
obiectiv al cercetării să vedem concomitent caracterul specific, deci 
autonomia valorilor, dar'şi interacţiunea, legătura, colaborarea din- 
tre artă și morală. Dacă arta are un rol integrator şi calitatea de 
a fi polisemantică, ea nu poate să se sustragă ţelurilor de a „călăuzi“ 
pe oameni spre bine şi virtute. Frumuseţea artei se întemeiază 
mai sigur pe strălucirea 'curăţeniei spirituale, pe lupta pentru dem- 
nitate, pe hotărîrea neclintită de a trăi din munca şi banii cîștigaţi 
cinstit (nu din plocoane, atenţii, relaţii etc.) decît pe „purităţile“ 
estetice care înlătură morala din artă. Umanizarea prin sentiment 
și iubire, atît de specifică artei, nu poate excomunica, ba dimpo- 
trivă, include universul uman și condiţia morală. Oricât ar fi ima- 
ginea şi arta socotite ca nişte creaţii artificiale, ele pleacă și au în 
vedere omul, ele au obligaţia de a surprinde și reda acest univers 
palpitant al omului și vieţii sociale. Arta cuprinde „aspiraţia spre 


382 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


înălțimile adevărului, spre profunzimile binelui ca şi spre măreţia 
dreptăţii“ (I. Paseadi), adică arta este cea dintii care aspiră la con- 
frăţia tuturor valorilor. Ea arată mai bine cu ce idei și convingeri 
trebuie să ne hrănim. Ea încearcă şi reușește mai bine să pătrundă 
pînă la sufletul cald al omului. Arta este un aliat al moralei și prin 
expresia poetică se comunică mai viabil valorile și aspiraţiile mo- 
ralei, experienţele complexe ale omului. În afară de aceasta, pentru 
ca'morăla să se dezvolte înaintea artei şi să propună un model 
omului, este poate mai firesc ca la rîndu-i arta să anticipeze prin 
sistemul imaginilor, modelul viitorului om. Cele două forme ale 
conştiinţei sociale” se pot. stimula reciproc în latura atitudinilor 
moral-estetice. Deformaţiile morale aduc o lezare a poeziei şi fru- 
museţii, după cum creaţia care nu răspunde la cerinţele nobile ale 
esteticului” și 'eticului, nu pot aduce un real serviciu omului și 
vieţii sale. Esteticianul francez Charles Lalo sublinia tocmai că 
„fără sentimentul moral n-am putea avea nici o noţiune despre 
îrumos sau 'siblim“ (L'Art et la morale, Paris, 1922, p. 28). În zo- 
nele profunde ale trăirilor umane, conştiinţa morală, cu aspiraţiile 
firești către cinste, demnitate, bunătate, egalitate, și conștiința es- 
tetică sau artistică, aceea care îndeamnă la acele nobile calităţi 
de frumuseţe, armonie, creaţie etc., sînt de nedespărțit. 

Pentru 'că ar fi imposibil de epuizat problema relaţiei artă- 
morală (vezi R; Sommer, Autonomie. şi responsabilitate în artă, 
Ed. politică, 1969), ne vom opri là un interesant argument formu- 
lat de Ion‘ Pascadi 'care"considera că „sînt estetice mai ales acele 
atitudini 'etice'"'care “pot deveni idealuri, de urmati (Tribuna, 
nr. 48/1964," p. 8), adică acele comportări care! simbolizează şi au 
o “semnificaţie umanistă, 'opuse acelor inclinaţii care vizează „re- 
laţii<, cîştiguri ilicite, falsuri etc. 

Conchidem că noblețea artei: (sau poate a moralei) și frumuse- 
tea morală' (sau mai sigur a artei) sînt forme ale conştiinţei sociale 
în care colaborarea este și se cere să fie autentică, asemenea omu- 
lui pe care îl propune ca model societatea socialistă. 

Cercetarea interacțiunii conștiinței estetice cu cea morală, pe 
care o deţine și proiectează socialismul, ne demonstrează convin- 
gător faptul că normele etice! şi criteriile estetice, calităţile morale 
şi frumusețea umanistă sălășluiesc în natura omului, în conştiinţa 
sa, în configuraţia vieţii sociale care, mediat sau în alte cazuri di- 
rect, condiţionează întreaga configuraţie spirituală. Acest fapt evi- 
dent pentru oricine nu a avut întotdeauna un răspuns clar. Este- 
ticianul N. Hartmann, de exemplu, în lucrarea sa Filozofia frumo- 
sului argumenta, cîndva, încercînd să justifice autonomia tranșantă 
că „aprecierea etică și cea estetică aparţin unor puncte de vedere 
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diferite, de aceea nu trebuiesc niciodată unite“ (vezi Philosophie 
des Schănen, ed. 3 de Opere alese, Berlin, p. 452). Filosofia mar- 
xistă, acceptind autonomia ; formelor conștiinței sociale și pe aceea 
a valorilor. corespunzătoare lor, respinge ,autonomismul și, în con- 
secinţă, nu poate accepta izolarea, autonomizarea valorilor, sau a for- 
melor conştiinţei sociale, Dealtfel, încă din antichitate și pînă în 
epoca modernă, ginditori progresiști n-au, încetat să cerceteze. re- 
laţia etic-estetie în cele mai. diverse compartimente ale vieţii. so- 
ciale. Natura diferită a conştiinţei estetice sau etice și configuraţia 
distinctă a valorilor, artistice „sau morale, de, asemenea, perspecti- 
vele şi criteriile, specifice de apreciere, nu ne pot conduce în ex- 
tremă la separări absolutizante. Cimpul de, acţiune. al eticii și este- 
tăcii, putînd fi delimitate, practică și în teorie, nu sînt izolate 
în cadrul vieţii. umane. Eti l și esteticul au o natură aparte, di- 
stinctă, dâr ambel se, contopesc. în retorta acelui centru de iradiaţie 
care este omul c „toate întinderile și adîncimile conştiinţei sale 
sociale. Eul! uman, fără ` a, deveni un centru egoist, este un punct 
de convergenţă. Ï. “valorilor, (0) sinteză creată “Şi creatoare. a vieții 
şi valorilor, ọ comuniune originală de simtire, și judecare, o activi- 
tate consonantă a. nor con ponente şi, trăiri care,. oricît ar fi de 
diverse şi distincte, "alcătiiesc un tot. Aprecierile morale şi este- 
tice, normele” si çriteriile, evaluarea, axiologică şi etică, sentimentele 
morale şi estet e, ca şi. formele, conștiinței, sociale care le co- 
respund, au iz ; 


izvoare comune: în om, şi i în viața 'socială. Convieţuirea. 
lor măreşte ; vitalitatea.. şi forta , de acţiune reciprocă şi amplifică in- 
fluența. unitară. „Moralitatea şi frumuseţea, autentică sînt stimu- 
lente ale vieţii, ociale, „după, cum, imoralitatea. şi _urîțenia repre- 
zintă inevitabil. acţiuni, 'zeprobante, Desăvirșirea omului, ca :aspira- 
ție ä eticii comuniste, este. de fapt şi: o cerinţă a esteticii marxiste. 
Omul învaţă nu numai să, vorbească,, să rîidă, să spere, să creeze 
şi să critice etc. ci, învaţă, și să muncească, să guste arta, să tră- 
iască. în spiritul” normelor de conviețuire comunistă, să creeze în 
conformitate cu ăgeștea ete, Felul de :a trăi se cere concomitent să 
fie demn și plăcut, bun, și frumos, autentic şi original etc. Ceea ce 
se creează prin i eforturi, în 'eadrul vieţii socialiste. va fì pentru bi- 
nele oamenilor, nu “pentru, o anumită categorie favorizată şi nici 
pentru binele în sine, Eforturile de creaţie estetică sau artistică se 
vor adresa frumuseţilor spirituale şi trebuințelor variate ale oame- 
nilor și nu vor fi făcute ca frumuseți în sine. În modelarea con- 
ştiinţei socialiste, în care simţul uman al frumosului şi noblețea 
faptelor de creaţie au un rol de seamă, răspunderile faţă de om sînt 
tot, mai multiple, ‘Ayem obligaţia de a educa la oameni, nu doar 
prin spuse, ci prin, fapte, sentimentele demnităţii, ale vieţii înte- 
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meiată pe muncă, ale dreptăţii și echităţii, ale adevărului şi ome- 
niei, ale frumuseţii și generozității, cu un cuvînt, avem obligaţia 
etico-estetică de a umple inimile oamenilor cu mari idealuri. Cu 
bună dreptate s-a remarcat că „estetica este etica viitorului“ 
(M. Gorki), după cum poetizarea eticului, a muncii, a eroismului, 
seriozităţii, cinstei și sobrietăţii, în opoziţie cu „pozat, aroganţa, ne- 
glijenţa, repudierea adevărului etc., rămîn obligaţii definitorii. Con- 
ceptele de etic și estetic nu sînt şi nu pot reprezenta entităţi în 
sine. Necesitatea estetică, aceea care împinge pe om la creaţie 
materială sau artistică, ca și cerinţele stringente ale moralității sînt 
în întimă conexiune, ele reprezentînd expresia unor necesități ge- 
neral-umane şi social-concrete, Reacţiile umane ţin concomitent de 
etică şi estetică, de morală şi artă, desi faptele morale au specifi- 
citatea lor. în comparaţie cu cele estetice : „Gustul estetic fin este 
unul din importantele elemente ale formării nivelului ideologic şi 
a unei înalte morale“ (LL. Kunceva, Estetic, și etic în artă şi viată, 
Moscova, 1968), Dé- asemenea, ilọsoful I. Kant în Critica puterii 
de judecare, vorbea, î în paragrat 1 59 „Despre frumuseţea ca simbol 
al moralității“, o “premisă corectă care, nu ar fi trebuit să ducă la 
acea concluzie a frumuseţii dezinţeresate“. În fond, normele etice 
şi estetică se tiuanţează 'rediproc, ‘ambele fortificind capacitatea 
conştiinţei umane 'de a 'răspunde optimal la necesităţile vieţii. 

Conştiinţa. îndatoririlor, 'concretizată în 'cugetarea din proverbul 
„toţi “pentru''uniil, ' unul“ pentru ! "totis, reprezintă o întruchipare a 
moralității ! colectivisnaului,- “dar și: expresia ' unității, armoniei, înţele- 
gerii, adică a esteticii din: viaţă”) "Socială. Munca, îndatorire de onoare, 
are azi mai: mult 'ca: 'oricînd-'certe implicaţii de estetică a muncii. 
A-ţi. face datoria este; o 'cerință::etică, dar corect realizată: ea' este 
şi o, faptă estetică.; Prin urmare, datoria:și frumosul' se contopesc. 
Pașii către moralitate şi înnobilare sînt îndrăzneli, ca și paşii către 
frumuseţe. şi spirit umanist. Prietenia, colaborarea înseamnă înţe- 
legere, unitate, armonie, înseamnă: relaţii de stimă şi respect, care 
sint. totodată și, calități estetice, ale frumuseţii. În consecinţă, va 
trebui să observăm, că „eticul, este intim integrat, nu ostentativ, în 
estetic iar pe de altă „parte, esteticul, ca o aspirație adine umană, 
reprezintă o dimensiune inerentă a moralității. Acestea sînt premi- 
sele obiective ale colaborărilor multiple dintre artă şi morală. De- 
sigur că în aprecierile noastre chestiunea raportului artă-morală 
devine, o problemă cu adevărat majoră numai prin raportare sta- 
tornică la om,' 

Un mijloc esenţial de integrare socială, o modalitate umanistă 
de armonizare a oamenilor cu comandamentele socialiste îl repre- 
zintă valorile. Odată asimilate organic, valorile estetice, filosofice, 
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morale, politice „și artistice. vor .deveni constituente spirituale în 
conformitate cu care omul societăţii viitoare va avea un profil mai 
împlinit și complex. Fiind instrumentele purificatoare cele mai 
eficiente pentru spirit, valorile pe care le conţine cultura unei so- 
cictăţi operează continuu o acţiune de umanizare a individului. 
Prin chiar acest fapt „valorile au o importanţă deosebită pentru 
dezvoltarea relaţiilor interumane“ (vezi G. Stroia, Rolul vălorii și 
înțelegered necesităţii, Forum, nr. 2, '1973, p: 99). Valorile aduc s 
anumită ordonare și armonizare a raporturilor complexe, politice, 
culturale, artistica pe fondul celor economice. “Ca realitate spiri- 
tuală, ca obiectivare.a unor raporturi, valorile amplifică relaţiile 
şi, din acest punct de vedere, valorile“ socialiste pot solidariza oa- 
menii în cadrul vieţii noi și a umanismului socialist. După cum s-a 
observat „valorile estetice se însoțesc tot timpul cu valori teoretice 
și morale şi cu alte valori“ (T. Vianu, Introducere în teoria valo- 
rilor, p. 120). Acest fapt conferă valorilor estetice posibilitatea unui 
atu, din care însă nu se va putea face un act de supralicitare ex- 
clusivistă, prin “deprecierea celârlalte valori. Concepţia că valorile 
nu sînt scopuri. în sine şi că o cultură nu se poate axa pe una sau 
pe alta dintre valori, ci pe toate în armonizarea lor este pe deplin 
cîştigată. Valorile estetice. permit însă cel mai clar să întrevedem 
posibilităţile pe, care, le are omul pentru creaţie şi structurare, pen- 
tru purificare spirituală, pentru osmoza în:cadrul valorilor artistice 
a celorlalte valori,;care,deşi distincte pot semnifica. estetic. Sintem 
însă pe deplin conştienţi .de. faptul că optimarea valorilor: cere o 
dezvoltare permanentă a celor. politice, pentru combaterea poluării 
morale, a: celor filosofice, iicare. au: însoțit. dintotdeauna pe om ca 
fiinţă socială, a celor. ştiinţifice, care, fiind cel mai intim legate de 
existența socială, vor: cunoaşte un nedesmințţit 'avînt. Aspiraţiile de 
înfrumuseţare:a vieţii în care credem, ca și acţiunea de elevare spi- 
rituală sînt însă'Antr-0. măsură preponderentă rezervate valorilor 
estetice şi-în special celor artistice, care au'calitatea că fac nemu- 
ritoare viața, că; pe: măsură ce sînt asimilate, ele nu: se „consumă“: 


că prin descoperirea“ unor sensuri şi semnificaţii noi și înnoitoare 
ele se îmhbogățese, Societatea socialistă și cea comunistă îngăduie 
să vedem “nu numai necesitatea corelării sau punerii în armonie 
a valorilor, ci și pe aceea de realizare a unor sinteze a valorilor. 
Deocamdată terenul! cel mai sigur pentru sinteză se pare că este 
cel al artei, unde ideologicul şi frumuseţea, emoția şi moralul, cu- 
noașterea și creaţia, realitatea și idealul etc. afirmă o conviețuire 
surprinzătoare. Dintotdeauna valorile autonome şi emancipate au 
acţionat în comun, dinamizînd progresul social şi spiritul umanis- 
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mului. propriu':unei societăţi. Putem însă. anticipa, plecînd de la 
faptele reale din viaţa de azi, că pentru orice domeniu al activi- 
tăţii umane, premisele estetice; şi lingă ele imediat cele morale, 
intelectuale politice, ştiinţifice, vor fi cerinţe fundamentale. Enu- 
merarea nu înseamnă ierarhizarea și ;nu este. atît de important să 
vedem locul unei valori în! ansamblul sistemului, 'ci mai important 
este să înţelegem că esenţa umană înseamnă, concomitent, creaţie 
şi frumuseţe, fericire şi meditaţie, demnitate și drept etc: Important 
este să ocrotim valorile şi să le apărăm în primul rînd de pseudo- 
valori, de nonvalori, de; atitudinea incorectă faţă de valori, de pre- 
tenţia, nelegitimată 'a acelora care n-au merite, dar încearcă să și 
„le procure pe căi necinstite,sau abuzive. O carte care apare cu doi 
autori,. din care, de. fapt ;:numai. unul este. cel care a scris-o, nu 
aduce; o contribuție valorică mai. mare, prin acest fapt. Există ca- 
zuri; izolate: din care însă vedem implicaţiile etice chiar dacă în 
exemplul imaginat, ari fi vorba-de o carte de ştiinţă sau de una 
artistică. Judecata şi adevărul, nu mai vorbim, de creaţie și artă, 
implică şi, atitudinea etică, intelectuală, pe cea de- omenie şi cinste, 
chiar dacă, ştiinţa face; abstracţie de elementele subiective sau su- 
biectiviste. În măsura în care savantul interpretează și judecă fap- 
tele, în. măsura; în care -eleste conştient de efectele. descoperirilor 
sale, în;.calitatea- lui de..om icare gîndeşte, în această măsură jude- 
cata sa nu! seipoate sustrage filosofiei și politicii, bunului gust și 
demnităţii umaniste: Relaţia de profunzime arată la o analiză mai 
atentă că esteticul inu; poate.lipsi: nici:din acest domeniu. Concepţia 
noastră - este că -esteticul;;poate! constitui: un catalizator -al tuturor 
valorilor. Această. constatare se fundează pe faptul că - esteticul 
poate jfecunda: creator. celelalte: valori; că «prin sensurile sale umane 
conştiinţa estetică modelează eficient celelalte forme ale conștiinței 
sociale. cu care; coexistă, și în primul rînd, poate conştiinţa etică şi 
mai ales cea artistică. Ş Phar f 
Aspirația omului către frumusețe şi adevăr, către fericire şi 
bine este veche''ca și 'omenirea, ca şi conştiinţa care a disecat cu 
'minuţie aceste. compartimente ale spiritului. Interacțiunile com- 
plexe ale relațiilor umane din care derivă activ interacţiunile dintre 
tormele conștiinței sociale relevă faptul că valenţele axiologice şi 
calităţile frumosului. fac trimiteri permanente la reflecţie şi faptă. 
Dumitru Ghișe scria undeva cu îndreptăţire că „între mişcarea sîn- 
dului, între raționalitate și rigorile conceptuale şi zborul de flu- 
ture înnaripaţ al imaginilor şi metatorelor atît de proprii artei nu 
există incompatibilităţi“. (Filozafia şi arta, „Amfiteatrul“, nr. 3/1970). 
Apropierea dintre. creația artistică şi cea filosofică este nu numai 
posibilă, ci și necesară. Omul încarcă de regulă, creaţiile sale. cu 
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sensuri şi: frumuseți. Blazonul' esteticului! este atribuit și difuzat 
în toate creaţiile umane. Valoarea estetică: nu este ó anexă a altor 
valori“şi nici ':un'amestec 'al'iacestora, ci! o 'creaţie distinctă care 
permite şi asimilează: armonios “adevărul şi binele. Gîndim frumos 
şi armonios, gîndim: angajat pentru un‘ om și la un om care să nu 
mai fie denaturat, Forţa morală a omului este şi una a frumuseţii 
şi, de' asemenea, înțelepciunea, puterea de a pătrunde și a desco- 
peri prin reflecţii sînt “expresii ale creativităţii, îndrăznelii, fante- 
ziei, ordonării şi muncii, a buturiei și frumuseţii. În cadrul intenţio- 
nalității estetice sautà finalităţii artistice, deși acestea pun în pri- 
mul. plan 'esteticul, îi: ambele cazuri ''vom. observa '0. coloratură 
ideatică evidentă.: “Orice” creator + artistul, filosoful, “eticianul, se 
întîlnese"pe: terenul -comun tAr unor: convingeri, a 'unei concepții, 
a: unor țeluri,-propunind'anumite i miodeje« pe care le obiectivează 
în modalităţi: distincte ete: aduc iși: militează pentru anumite idea- 
luri, “'dinamizează: :conştiinţele “i:pentru viaţă. : Filosoful român 
D. D.i:Roşea' observaică: atitudinea filosofică în faţa vieţii implică 
cu necesitate:rşi” pe: cea! estetică: ji'cu te- cuvinte, sentimentul pen- 
tru o-idee sau'faptă'arevinevitabil! și unele: implicaţii estetice. În 
geneza ațitudinii.:filosofide, care precede'teoretizarea și o însoțește 
în permanenţă; D: Roşca relevatunele straturi ale “čonştiinței 
ică“. Filosofia fiind ó motivare teoretică a ati- 


care au:,o :esență 
tudinii moral-esteties::în faţa existenței; iluată ca totalitate“ (Exis- 
tenfa “tragică; Editura Fundațiilor: 1936; :p.'18),: spiritul uman: are 
o funcţie, .oicomponentă estetică: ce. lu» poate! fi despărțită: nici în 
momentele “de::adîncă :meditaţie filosofică, nici: în “cele de reacție 
morală :sau de:teoretizare: stică. De “altfel, “atitudinea fie: că este 
contemplativă,: fie că véste protestatară,; 'fie--aceea- din: cadrul “artei, 
fie:a;:moralei, politiciiiete: include și afectivitatea, sensibilitatea în 
ansamblu:: De. aici, tintimitateadintre--tilosofie și estetic, estetic şi 
etic şi politic ete.. Formele înalte ale conștiinței - morale pre- 
supun. sentimentul, .de, responsabilițate .. filosofică, de. înnobilare 
și frumuseţe spirituală, după. cum... la: rându-i frumusețea repre- 
zintă un,:simbol,, pentru, virtuțile, de caracter, o expresie a: celor 
intelectuale vital-adevărate ; ete... Raportarea: omului la general, 
(filosofie). la -lumea mirifică , a expresivităţii, poeticului, frumu- 
seţii. (arta), la „atitudine și conduită., (morala) a condus pe om 
la, crearea, valorilon -. filosatice, „morale, estetice ca laturi ale 
vieţii, unitare, Artistul şi moralistul sînt angajaţi filosoficeşte. Filo- 
soful 'creind un sistem, ordonează într-un ansamblu și armonizează 
explicarea fenomenelor lumii, Arta, filosofia, morala etc. toate: pre- 
supun o. apreciere! care 'se face în funcţie de normele etice, estetice, 
filosofice; ipolitice, specifice pentru. o epocă, societate, clasă 'etc. Pe 
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pe 
căi, care îi, sînt specifice, arta se apropie de adevărul umanist. Filo- 
sofii au elaborat cu regularitate normele estetice. şi etice, conso- 
nante cu. epoca, Frumosul nu.este; o entitate pură, ci el este, expre- 
sia unei „concepții despre viață, a reprezentărilor filosofice“. Impli- 
caţiile estetice pot, fi sesizate, în valori, bunuri, atitudini filosofice 
sau, morale, ştiinţifice sau politice etc. Ion lanoşi observa un fapt 
la care subscriem, cu “toată convingerea că „purismele“ și-au trăit 
traiul. Creaţiile spirituale ale zilelor noastre; în forme neingrădite 
de canoane, sînt „mixtări ale, esteticului cu valori. politice, etice, 
filosofice“ (Istorie , și . literatură, . „Contemporanul“, nr... 18/1975, 
pP. 1—8). Fără a identifica vulgarizator, dar şi fără a izola arbitrar 
valorile, vom conchide că, în cadrul unei societăţi, ceea ce conștiința 
politică. aprobă, şi, stabileşte ca, important, conștiința. artistică va 
prezenta într-o formă, sensibilă. apreciind ca frumos, conştiinţa filo- 
soțică va, întemeia generalizînd, cerinţele: fundamentale, conștiința 
morală urmind, să, aprecieze acea faptă sau ideea ca profund umană 
și justă. Politica, militantă, filosofia, marxistă, arta realistă a uma- 
nismului socialist, morala, comunistă, prin „elemente comune, deși 
în forme distincte, „poate. resemnifica noile. dimensiuni ale omului 
societăţii socialiste, 0o- ei 
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„ „Este, deja o, arhibanalitate să; recunoaştem: dimensiunea. mereu 
crescîndă-a expanșiunii esteticului. în: viața cotidiană de relaţie a 
omului. ; Esteticul nu mai: apare ca:ceva perfect pur, imaculat, fără 
tangenţă cu: viața, morală, -cu manifestările 'intramundane ale fiinţei 
individuale, Simetric, moralitatea „nu mai este nici ea privită ca 
un teritoriu perfect izolat, ca substanță transcendentă, ca abstracţie, 
ca” teritoriu pur fără nici o legătură cu corporalul și corporabili- 
tatea, cu apariţia și aparența fenomenală. Intuitiv şi înţelept, omul 
a înţeles demult și a exprimat prin limbaj și prin obiectivări ar- 
tistice acest elementar fapt, că, nu există o cezură absolută între 
componenta morală și cea estetică a manifestărilor umane nemijlo= 
cite, precum și a celor reflectate în plan literar, plastic, coregrafic. 

În fapt, idealul 'kalokagatiei şi mai apoi cel al sufletului fru- 
mos schillerian. exprimă condensat tocmai această năzuință a omu- 
lui.xle a stabili o concordanţă dinamic armonioasă între ceea ce este 
ființa morală și modul în care aceasta se înfățișează, apare pentru 
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celălalt și ceilalți. Explicaţiile propriu-zise ce țin de demersul filo- 
sofic, sau de cel al teoriilor artei se diferenţiază foarte mult, și se 
întind de la tepudierea unei legături necesare a celor două instanţe 
(apariţia frumoasă poate fi adeseori „conjugată cu imoralitatea) și 
pînă la analiza cea mai fină a fundărilor reciproce a acestora. Dacă 
în analiza operelor literare şi de artă, îndeosebi a celor plastice, 
această conjuncţie dintre etic 'şi estetic este pe larg comentată sub 
cele mai felurite fațete, nu este mai puţin adevărat că, în acelaşi 
timp, cu aceeaşi presanţă, se pune și analiza modului în care 
această dublă dimensiune apare și în imanența relaţiilor umane. 
Motivul este totodată teoretic și practic. lar dacă axiologia şi onto- 
logiile regionale abia acum se apleacă timid asupra unor asemenea 
noi entităţi, se cuvine ca sub presiunea practicii emancipării umane 
să se elucideze în plan teoretic, să se explice cum funcţionează în 
mod real procesul de solidarizare necesară, pe termen lung, al tu- 
turor claselor și “al tipurilor de! valori, deci și a celor etice cu cele 
estetice. Acesta este fondul problemei în discuţie, la care trebuie 
să adăugăm “imediat, faptul că, noua osmoză dintre etic şi estetic 
în cadrul relațiilor“ interumane în societatea noastră este organic 
dependentă de natura calitativ schimbată a relaţiilor: sociale gene- 
rale, de modul în care funcţionează practic — real noua conștiință 
în cele mai intime ale sale determinaţii. Realitatea solidarităţii 
dintre etic şi estetic în cîmpul relaţiilor interumane devine tot mai 
vizibilă cu cît procesul emancipării este mai extins în semnificaţii 
și mai adînc în implicaţii, cu cît aderenţa — atît la formele sub- 
stanţiale cît şi la cele fenomenale, de apariţie ale vieţii de relaţie 
este mai deplină, mai inoculată cu trăire autentică. În acest sens, 
trebuie: să arătăm totodată; că: substanţa (conţinutul) şi formele de 
„expresie ale dezvoltării prin înterrelaţie a personalităţii umane, sînt 
determinate-iradiațe ale funcţionării totalităţii sociale. Ceea ce este 
hotărîtor: în. noile condiţii de viață pe care socialismul le-a instituit 
în istorie, este faptul că sudura, osmoza, compatibilizarea trebuia 
să se producă între, pe de o parte, întregul proces al vieţii sociale, 
cu, pe de altă parte, totalitatea însușirilor, trăsăturilor, caracteristi- 
cilor vieţii de relaţie, prin intermediul cărora oamenii găsesc în se- 
menii înşişi, în existenţa lor, reală, întemeieri, motivări, confirmări, 
într-un cuvînt sensuri pentru vieţuire şi convieţuire. În acest în- 
teles general, se poate admite că „estetica este etica viitorului“, în- 
ţelegînd prin aceasta că, lumea ca atare, între timp global înfru- 
museţată, este, pare și apare ca un proces deschis, armonios, or- 
a meri i i că, imaginea însăși a acestei lumi congruente se 
ȘI pe relaţii umane îmbibate cu sens afirmativ. 
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Ajunşi, cu această demonstraţie succintă, urmărită doar în as- 
pectele ei .principiale, pînă! la acest punct, putem să ne stabilim 
aria analizei doar la cîteva forme de manifestare a relaţiilor inter- 
umane în care se evidenţiază mai pregnant dubla înfrățire dintre 
etic şi'estetic. Chiar la o privire sumară, un demers ontologic va 
sesiza.că, însuşi sentimentele născute în jocul aprecierii interumane, 
precum cele. de simplă simpatie, dragoste sau prietenie, sînt mar- 
cate funciarmente de această necesară, şi necesar dublă apartenenţă. 
(Cazul este valabil și pentru politețe de. pildă, și, să ne gîndim că 
nu întîmplător aceeași înțelepciune“ a limbajului a statuat prin 
intermediul. sintagmelor „arta de a trăi“ și „arta. conversatiei“, 
această îngemănare dintre, gest şi faptă, act şi gînd, fenomen și 
esenţă.) În fond, astfel de; sentimente şi raporturi,-ca cele mai sus 
pomenite, nu pot fi gîndite ca -absente: din existența umană auten- 
tică. Platon spunea aceasta cuadresă directă la simpatie, Aristotel 
se -gîndea în, primul rînd la: prietenie („Fără prietenie n-ar dori 
nimeni să trăiască, chiar dacă ar avea toate celelalte bunuri“), Vol- 
taire avea, în,:vedere -politeţea, iar. Marx, preocupat şi de forţa şi 
rolul ;pasiunii:.pentru . viaţa individuală, consideră că iubirea nu 
poate fi eludată din adevărata ființare umană fără a o ciunti şi 
mutila. Ele, sînt de fapt, prezențe imperios, necesare. Calitatea vieţii 
spirituale este în mare- parte dependentă de adîncimea și intensi- 
tatea acestor raporturi, Nu se poate imagina o societate multilateral 
şi armonios dezvoltată fără, existenţa în întregul corpus al relaţiilor 
umane; a. ceea, ce, generic.se numesc sentimente estetice- şi senti- 
mente morale. În; aceeaşi,ordine de idei, nu se poate discuta despre 
o preeminenţă absolută .a sentimentelor etice asupra celor estetice, 
sau invers, Viaţa. spirituală în unitatea ei cere cu necesitate ca ele- 
mentul moral.să nu; lipsească din nici o evaluare estetic elibera- 
toare, autentică. Astfel, convergenţa, dintre substanţa morală im- 
plicată în relaţiile de simpatie, politeţe, dragoste şi prietenie, şi 
receptarea în plan ẹstetic a 'acestej. substanţe, devine pirghia prin- 
cipală a procesului de schimbare calitativă a dimensiunii spirituale 
a omului, | 

Dacă simpatia este polivalentă, şi potenţialul ei etic şi estetic 
apare de multe ori difuz, în cazul politeţei — spre exemplu — este 
mult mai evident caracterul conştient, marca civilizatorie şi gradul 
de însușire al unor valori specifice convieţuirii (în primul rînd, res- 
pectul pentru celălalt, semnificat printr-o atitudine comprehensivă, 
ș.a.m.d.). Totodată, disponibilitatea la politeţe este un indicator, 
atit pentru a evalua gradul de interiorizare al normelor morale ce 
fac trimitere nemijlocită la contactul interuman, cît şi un indicator 
al modului în care s-a asimilat în planul sensibilităţii estetice, pre- 
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zența celorlalți.. În: cazul politeţei,. precumpănirea aparenței, a for- 
mei de manifestare, deci a esteticităţii,: asupra moralității intrin- 
seci, cu corolarul firesc alaccentuării unor atribute precum, armo- 
nia, echilibrul, măsura, sentimentul desăvirșirii şi calmului în re- 
laţii — atribute estetice prin excelență — dau proba augmentării 
calităţilor specifice proceselor de umanizare și; emancipare umană. 
Se extind şi se sparg în acest fel prin intermediul politeţei, gra- 
nițele limitate dintre oameni, și se măreşte, simultan, sentimentul 
de comunicare interumană, cel; de; acces la subiectivitatea celorlalţi, 
precum şi, în final, cel: de frumuseţe globală a vieţii de relaţie. 

Dar desigur 'că, i atit procesul: comunicării și al contemplării 
interumane este. mult mai :puternic:exprimat în relaţiile de prie- 
tenie şi cele de. dragoste, 'adevărate' puncte nodale de evaluare a 
autorealizării: de sine:a omului, 'a/ealităţii și a sensului vieţii sale. 
Aici, componenta: etică și: cea estetică se “află într-un permanent 
joc al nuanţelor și perspectivelor, 'al-precumpănirilor. şi “subordo- 
nărilor. glia eăpaj Ba rara nabi eră, ADR! 

„Nu reținem „pentruiaceastă scurtă demonstraţie decît citevă as- 
pecte ale 'relaţiilor'de:prietenie în'dubla lor ipostază etică și este- 
tică totodată;; 751 Sarii gti, aia 

siyle Soeialitatea' omului” este “terenul” primar pe care se clădesc 
asemenea: relații, 'atît în adîncimea lor morală, cât şi în forma lor 
estetică de manifestare. În :acest sens, Aristotel şi Marx au observat 
că nu numai necesâre“din punct 'de vedere moral’ și social sînt 're- 
laţiile de “prietenie —'pentru'că ele “sînt! un mod de''realizare al 
solidarităţii: interumae, iperitriu că ele activează și, fac posibile sen- 
timentele de înttajutorare, cele de altruism; sau “spiritul de sacri- 
îiciu — ei și frumoasei în acelaşi! timp, în sensul că reprezintă con- 
densări dinamice. de':esteticitate exprimată în acte complexe de 
comportament. BESED, a ERE 9 NSE dn 

2. Prin însăşi “natura -lor' aceste: tipuri de interrelaţii umane 
produc, pe de o parte, o egälizare a subiectivităţilor, iar, pe de altă 
parte, o: infuzare a acestei egalizări cu “sens ideal. Primul aspect 
este în mod nemijlocit estetic și în mod, indirect etic, în timp ce 
al doiled este în mod nemijlocit etic şi în mod, indirect estetic. 

Nu insistăm „asupra, acestui aspect, dorim doar. să atragem 
atenția asupra unei singure probleme din multele care se ridică re- 
feritor la statutul acestor relaţii. în socialism. Prin întregul complex 
de transformări. radicale socialismul generează o conştiinţă comună 
a sarcinilor, morale. Se creează astfel, principial, un teren propice 
pentru îmbogățirea și: diversificarea calitativă a relațiilor de prie- 
tenie pe alte coordonate. Căci, după cum spunea Marx, acolo unde 
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oamenii sînt egali, ei au. multe lucruri comune, inclusiv. o altă dis- 
ponibilitate la relaţii nemijlocite. ti A 

Să mai amintim, numai că democraţia socialistă însăşi, ca or- 
ganism ce tinde perpetuu spre perfecţionarea relaţiilor umane, 
produce nu numai o,altă bază a realizării şi funcţionării acestor 
tipuri de relaţii, ci şi perceperea lor ca fiind inoculate cu sens moral 
afirmativ şi cu atribute inerente de esteticitate. 

Atributele: etice: şi cele estetice în evaluările interindividuale 
apar, așa cum spuneam, într-o gamă foarte variată şi în cazul dra- 
gostei, teritoriu al afirmării. fără condiții şi fără rezerve al particu- 
larității omului. .Că este așa, o probează faptul că, în pasiunea iu- 
birii, în specificitatea, şi: intensitatea ei. se oglindește. în modul cel 
mai pregnant existenţa-întocmai „astfel a omului, așa cum aceasta 
apare pentru celălalt, atît cu însuşirile lui fizice cât și cu cele înalt 
spirituale. În, același, timp,, afirmarea în, dragoste fără rezerve a 
particularului, ridică, prin tendințele de viaţă destul de divergente 
pe care le implică (fiecare are o: anumită vîrstă, sex, statut social 
etc.) în fiecare'individ, o: multitudine de probleme, în primul rînd 
morale, pentru că, prețuirea calităţilor, a însuşirilor reale. și trans- 
figurate ale ființei particulare nu se poate izola de totalitatea valo- 
rizată a vieţii, iar iubirea, oricît de omnilateral -pătimaşă ar fi, 
trebuie să se încadreze şi ea în totalitatea respectivului om particu- 
lar şi, în ultimă instanţă, trebuie şi ea să ţină cont de celelalte acti- 
vităţi ale acestuia. În acest. fel, în dragoste, deși se pleacă şi sa 
ajunge inevitabil la particularitatea fiinţării, omului întocmai cum 
el apare pentru celălalt, deci aparent simpla. dimensiune estetică, se 
implică, totuși, în, fiecare moment. ọ raportare la, ceva mai înalt. 
În relaţia de dragoste, valorizarea celuilalt este simultan trecută 
prin două registre : a) prin filtrul simţurilor „superioare“ umani- 
zate, văzul și auzul, și a celorlalte simţuri zis „inferioare“ (persoana 
iubită este dorită a fi nu numâi văzută, auzită. ci şi simțită nemij- 
locit); b) prin zonele nodale ale. conștiinței de sine morale, unde 
totul se colorează afectiv şi 'se însuflețeşte, nu numai modul de 
apariţie al persoanei iubite, deci, conporabilitatea, faţa, înfăţişarea, 
ci şi interioritatea (sufletul) celuilalt sau celeilalte. Totodată, se ştie 
că iubirea în sensul ei, modern are principala caracteristică în fap- 
tul că „acesta o iubeşte tocmai pe aceasta şi aceasta tocmai pe 
acesta“ (Hegel), ceea ce înseamnă o specificare şi o diferenţiere 
extremă a, preferințelor și a evaluărilor interumane. Acest fapt are 
cauze şi consecinţe nu numai la nivelul psihologiei individuale cum 
s-ar crede, ci și la nivelul calității morale și estetice a vieţii sociale 
în ansamblu, Căci, acest tip de relaţii, alături de prietenie, joacă 
în viaţa socială, și umană, pe. lîngă rolurile cunoscute de preludiu 
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al întemeierii și persistenței familiei, al procreării ete., și o puter- 
nică funcţie de intensificare coesivă a subiectivităților, paralel cu 
activarea nevoii -odmenilor de sens prin intermediul celorlalți 
oameni. ©0009 i 

Concluziv putem afirma că, această problemă a particularități, 
care în coidiţiile actuale tinde să devină a întregii societăți, a fost 
paradigmatic exprimată de Marin Preda în finalul ultimei sale 
cărți : „unde dragostea nu e, nimic nu e“. În fapt, dialectica vieții 
sociale arată că, poziţia fiecărui om față de propria 'sa particulari- 
tate, față de semeni (receptaţi în’ mod sensibil) trebuie să fie anu- 
lată şi afirmată. necontenit. Devine o problemă a calităţii vieții 
deci, să se găsească în această antinomie dialectică media justă. În 
fond, media: aceasta nu este altceva decît expresia condensată a 
modului necesar, dar divers şi aleatoriu, în care oamenii! se. reali- 
zează! concomiterit, atît într-un plan moral, cît şi într-un orizont 


estetic. ii; 


3 


Titu Popescu 


MORALĂ ÎN ARTA 


Evoluţia istorică a omenirii a confirmat faptul că norma morală 
este în măsură să” reprezinte felul și calitatea, vieţii oamenilor, că 
ea izvorăște nemijlocit din practica socială, din preocupări concrete 
în diferite contexte social-istorice. Fiind un instrument al vieţii, 
componenta morală, ca reflex în conștiință al structurilor sociale, le 
exprimă, pe ăcestea, în toate sectoarele conștiinței sociale, între care 
şi cel al artei, În timpul nostru, se afirmă tot mai puternic ideea că 
norma morală face parte, deplină din strategia progresului general 
al societăţii, că acţionează puternic asupra configurării mentalităţii 
colective și se află în strînsă dependenţă de imperativele mersului 
înainte al umanităţii, în ansamblu. 

Tema moralei în artă, a responsabilităţii sociale a creatorului 
de artă se bazează,.la noi, pe un argument hotăritor: conştiinţa 
permanenței acestui motiv de meditație în gîndirea estetică, dar și 
în cuprinderea problematică a esteticii moderne, a cărei dinamică 
așază conceptele în perspectiva determinărilor lor esenţiale, în con- 
sens cu progresul general al conştiinţei sociale. Se recunoaşte, în 
general, că actul de creaţie izvorăște dintr-un impuls originar omo- 
gen cu alţi factori care influențează emoția producătoare de opere, 
dar toţi acești factori contribuie la conturarea unei expresii coerente, 


394 


(CE Scanned with OKEN Scanner 


personal-sensibile, a idealurilor de, viaţă. Un artist îşi dezvăluie 
crezul în primul rînd prin idealurile sale estetice încorporate în 
operă, ceea ce arată din, nou că realizarea ideologic-estetică a ope- 
rei exprimă un act profund de opţiune. Rolul artistului creator este 
cu atît mai sporit cu,cît obiectul de artă creat de el participă mai 
mult la actul semnificativ uman de interpretare și transformare 2 
lumii. Ca expresie socială, arta. înseamnă o influenţă activă. Ca 
expresie estetică, actul. autentic de, creaţie confirmă apartenența 
socială a creatorului, fiindcă prin însuși acest act autorul răspunde 
unor necesităţi reale ale societätii, de frumos și adevăr, umanism 
şi moralitate. 

Concepţia a Leptiaii eta lu dialectic, acţionînd împotriva indi- 
ferentismului ideologic, stabilește rolul şi funcțiile esteticii în siste- 
mul general al valorilor unei societăți, focul şi modul său specific 
de existenţă. Universul artistic nu este;constituit din obiecte neutre, 
indiferente, ci din. acele. cuceritoare transparente care lasă să se 
vadă înțelesuri profund umane. Situarea fermă în perspectiva axio- 
logică — regimul optim al. satisfacerii cerințelor spirituale ale oa- 
menilor, —; dovedeşte: inconsistenţa interpretărilor unilaterale, în 
extremele. moralismului sau estetismului. Tezismul, vehement com- 
bătut de Dobrogeanu-Gherea,. literatura didacticistă, cu adevăruri 
gata confecționate şi fără adincime umană, sau eforturile sterile ale 
artizanatului formal:nu exprimă resorturile perene ale creaţiei au- 
tentice. Arta nu se;:suprapune, cu soluţii directe, practicii sociale, 
ci agită atenţiile, sugerează, oferă opțiuni și determină atitudini pe 
făgaşul ei specific: de manifestare. Se ştie, de exemplu, că avan- 
garda artistică: a explorat intens autonomia expresiei, că a însemnat 
o resurecţie modernă a estetismului, dar nu trebuie ignorat aportul 
ei la degajarea limbajului artistic, la disponibilizarea formei artis- 
tice pentru noi şi neprevăzute întruchipări. Reprezentanţii avan- 
gardei, din dorința de a rupe cu o moralitate încorsetantă pentru 
acel timp, a creației, au dus demonstraţia antipozitivistă pînă la 
exagerări și diformităţi dăunătoare înseși coerenţei interne a me- 
sajului artistic. Pe de altă parte, metodologiile esteticii secolului 
nostru, spectaculos diversificate față de estetica clasic-tradiţională 
și interesate în mod deosebit de sprijinirea în real a demersurilor, 
în consens cu expansiunea ştiinţelor exacte în domeniile spiritu- 
lui, nu pot fi, nici ele, lipsite de o interpretare atentă. În acele de- 
cenii de început de secol, pînă spre mijlocul acestuia, moralitatea 
împlicită gândirii estetice a constat tocmai în evidenţierea acestor 
noi posibilităţi de interpretare, cerute de însuşi mersul spre mo- 
dernitate al societăţii, de imperativele istorice ale progresului so- 
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cial în ansamblu. Situarea 'pe poziţiile conservatoare ale experien- 
ţelor încheiate şi catălogate ar fi însemnat nesesizarea cerințelor 
noului, un adăpost la umbra poziţiilor cucerite faţă de strălucirile 
încă nesigure ale inovației. Dar tot cumpăna interioară a morali- 
tăţii demersului! estetic ne obligă să delimităm câștigurile reale, in- 
trate ‘în 'patiimoniul gîndirii estetice universale, de- exagerările 
metodologice câre parazitează în general fazele incipiente, de afir- 
mare a noilor practici sau concepte; a 'căror vitalitate se probează 
tocmai prin capacitatea de înlăturare a redundanţelor care ţin de 
primele eforturi ale: noilor demonstraţii. dia i 

De exemplu, dacă estetica existenţialistă, preocupată de sin- 
gularitatea individului în contextul problematic al sensului exis- 
tenţei umane, 'de absurditatea: neținalizării personalităţii, neglijează 
evidenţierea critică a mijloacelor expresive, 'aduce, în schimb, în 
atenţie problemele generale :ale'umanului. Sau, persistența temelor 
obstarolului, vacuității; frustrării, exprimă ':criza ideologică a unor 
societăți antiumaniste,: dat: se manifestă, aici, şi: unele tendinţe com- 
pensatorii, : ca implantarea: artei în cerințele imediate” ale vieţii 
(Bauhaus-ul)''sau în filosofia spaţialităţii modulate (Paul Klee). 
Semnificațiile; umaniste: ăvansează, se: caută soluţii noi de propa- 
gare a-acestora;; creatorii 'se;simt solidari: cu -angajarea etică a artei 
în procesul-continiiu al: ameliorării;:sociale. Dealtfel, se observă cum 
cîştigă: totmai. mult teren, în conştiinţa artistică modernă, ideea 
că disponibilităţile instauraţive,ale, creatorului. de artă îşi dezvăluie 
splendorile.cînd. s-a:realizat unitatea, eului generator, pe baza acelei 
coerențe lăuntrice. care se, constituie, și ca pun ferm fond: moral, e 
etică, imanență, cu energii; generative: Este, în același timp, o nouă 
formulare a raportului dintre etic. și estetic, ca sinteză conceptuală 
în virtutea cerinţelor vieţii reale. Sau, cultul situaţiilor limită, al 
liberului arbitru în experimentele „morale“, al stărilor absurde 
din antipiesele lui Beckett, Ionescu, Adamov, ca expresii ale deza- 
buzării, au avut şi un efect de degajare a valorilor stilistice ale 


structurilor non-verbale ale limbajului. 

Astăzi cunoaștem bine bazele ideologice şi direcţiile artistice 
ale acestor modalităţi de creaţie, analiza lor critică avînd o parte 
de contribuţie la constituirea unei noi şi superioare faze, de sinteză, 
în gîndirea estetică, fază în care corpus-ul teoretic al disciplinei și-a 
inclus în bibliografie și concluziile valide ale aplicării noilor meto- 
dologii.: Aceasta nu înseamnă, desigur, că experienţele novatoare, 
de natură conceptuală sau tehnică, nu 'se vor mai produce, dar ra- 
portarea critică la acestea, pe spirala corelaţiilor dintre analiză și 
sinteză, se face dintr-un unghi avizat, încurajator pentru noi evi- 
denţieri, Cumpăna adevărului și cuprinderea lumii fenomenale 
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constituie cel mai eficient şi rațional model de valorizare estetică 
în cerinţele unei spiritualităţi omogene, ale specificului naţional, 
care particularizează legile generale la contexte social-politice bine 
definite. i ' 

Teza respönsabilității sociale gi morale a creatorului este în- 
ţeleasă, în lumina determinismului istoric, prin referire la liber- 
tatea de creaţie, explicată ca necesitate socială obiectivă, adeverind 
astfel semnificaţia profundă a rolului și naturii concepției de crea- 
ție. Angajarea: în "obiectivele 'cerinţei sociale nu înseamnă „altceva 
decit morâlitatea opțiunii“ pentru“ sistemul axiologic al' societății 
(frumosul exprimă un comportament în spiritul binelui). Codurile 
celor două 'sitiiații de comportament — etic şi estetic — au simili- 
tudini! instaurative,' de maximă însemnătate umană pentru pro- 
gramele de àcțiune, alimentate! de' trăsături general-umane comune. 
Trebuie subliniată 'cu deosebire “importanţa valorii morale, ca op- 
țiune profundă, 'la “nivel'acţioial” Sau artistic, prin comportament 
sau creaţie în'spiritiil unor! componente esenţiale : curaj, cinste, ade- 
văr, justiţie, generozitate, altruisni etc, lá care se pot adăuga toate 
componentele cu:isens' pozitiv: äle altor genuri de valori, care îşi 
activează, astfel; încărcătura de moralitate. Tocmai varietatea prac- 
tic inepuizabilă a tiriplicațiilor' moralității în domeniul artei spo- 
reşte importânța'concepției | ideologico-artistice a: creatorului, pro- 
porțional''cu- talentul! său “d&'a'le modela influent, pe cale emoţio- 
nală, 'avîndu-se ''în vedere interferența" și participarea lor con- 
topită: la: configurareă conștiinței de om și artist. Ca răspuns social, 
în determinare. istorică; opera de artă! obiectivează axiologic şi 
plenăr conștiința mórälă a creatorului" ei. ` 

Problema: responsabilităţii sociale a artistului este dependentă 
de-moralitatea spetific implicată activității sale, ca răspunzînd unor 
cerințe. sociale precise. Înțelegerea situării particulare a artistului 
doar' ca poziţie! intermediară între geneza individuală a operei şi 
receptarea acesteia colectivă, înseamnă simplificarea originalității 
muncii sale, 'a importanţei sociale a exprimării estetice. Din per- 
spectiva caracterului social specializat al activității creatoare, în 
operă sė interferează influențe uman-modelatoare din partea socie- 
tății, estetic-ideale din partea artistului. Exercitarea înzestrării au- 
torului, punerea în' valoare a mijloacelor de expresie care îi certi- 
fică' notorietatea se verifică în operă, singura care oferă prisma de- 
plină a înţelegerii - rezultatelor sociale ale muncii sale, „înglobind 
convingeri etice 'în reliefuri estetice — Suport pentru intensități 
emoţionale pilduitoare, Aici, registrul varietăţii este, din nou, prac- 
tic, nelimitat. Nu se poate aprecia, prin zona albă a indiferentis- 
mului etic, nici raportul real dintre creație și receptare, nici dintre 
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personalitatea omenească şi. cea creatoare a artistului, nici sensul 
şi intensitatea angajării, În opera de artă, personajul este și proto- 
tip, şi simbol, morala, şi arta se întemeiază pe, fundamentele ace- 
leiaşi baze ideologice. Expresia determinată, semnificatul, reali- 
tatea artistică a operei includ valori morale opţionale, reflectind 
concepţia de creație a autorului impreună cu valorile estetice și de 
altă natură, opera fiind rezultat al unei activităţi umane superioare, 
determinate. de concursul valorilor cooperante. 
Aici se ivește o altă problemă, aceea de a delimita clar ideile, 
sentimentele, reflecţiile care au stat, la baza. genezei operei de artă, 
de unele accidente .circumstanţiale în care, au apărut aceste idei, 
sentimente, și care nu au rol generic, efectiv. Confuzia la care 
ne referim a persistat cîtva, timp, prin, anii '50, după cum bine se 
ştie, într-o fază tranzitorie, cînd. se promova amănuntul convenţio- 
nal drept criteriu. al. judecății, estetice, în detrimentul evaluării 
originalității. și  consisteriței limbajului. artistic. Acel pozitivism, 
avînd o „parte, de. contribuţie la instaurarea unui climat artistic 
revendicat de. la realitate, a trecut, firesc, înspre o viziune cu- 
prinzătoare, despre artă, în. care rigoarea orientării principiale se 
bucură de, sprijinul, originalității şi autenticităţii artistice. O anu- 
mită stare de confuzie a.;valorilor, a fost depășită atunci cînd s-a 
înțeles că încărcătura morală, a operei; (imanenţa estetică a morali- 
tăţii) depinde „direct, de sinceritatea expresiei, în regimul unei clare 
motivații personale. O artă cu adevărat revoluţionară, promotoare 
a unor. vederi şi atitudini. înaintate,,progresiste, nu poate emana 
de la un autor cu. o. concepție nesigură despre lume şi viaţă, cu un 
ideal ceţos, vag, cu reacţii insuficient direcţionale şi controlate, re- 
flectînd denaturat imperativele ideologice și morale ale epocii, ale 
societății. Asemenea dificultăţi, ţinind de comportamentul şi ecoul 
mesajului artistic, odată. cu diminuarea acestuia ca artă, nu acced 
la lumina vastă a general-umanului, la performanţele de spiritua- 
litate ale umanității.. Aceasta, deoarece regimul optim al artei este 
semnificarea general-umanului prin prisme particulare, a nelimi- 
tatului prin concreteţe, a autenticităţii prin simboluri valide. 
Inţerdependenţa valorilor spirituale presupune considerarea de 
ansamblu a sensului acestor valori, remarcabil şi prin perspectiva 
unităţii formei artistice, Principiul formei artistice unitare atestă 
trecerea valorilor politice, etice, juridice etc. din conştiinţa artis- 
tului în configurarea operei. Ajungem, asttel, la posibilitatea de a 
substitui dualismului artă-morală imanenţa celor două sfere de 
valori, prin finalitatea lor umană ameliorativă privind calitatea 
vieţii, Artistul este dator să dea acestei împletiri organice o ex- 
presie hotărițoare, memorabilă, prin calitatea estetică a travaliului 
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„Său creator, deoarece — cum bine remarea Tudor Vianu — „un 
'| obiect nu devine pentru noi estetic decit atunci cînd îl gîndim în 


| sfera valorii respective“ (Estetica, ed. a II-a, Bucureşti, 1939, p. 304). 
| avind însă mereu în vedere faptul că „sentimentele estetice [...] nu 


o| pot fi niciodată descrise în afară de valorile obiective care le pro- 


| duc“ (Ibidem, p. 410). Dacă sensul moral al valorii în artă 'nu este 
| o descoperire de ultimă oră, noutatea zilelor noastre ni se pare că 
| rezidă, aici, în caracterul de reprezentabilitate al cooperării con- 
|ceptelor. Este cunoscut că' în artă, trecerea de la valorile eterogene 
la cumulul organic al acestora, într-o realitate unică, artistică, se 
face prin însăşi orientarea atitudinii de valoare, de la util la fru- 
mos. Dar aceste valori nu-şi declină natura lor originară, oricită 
- seducţie exercită armonia superioară, frumosul. Practic nu există 
„autonomie“, deoarece produsul de artă se constituie pe farmecul 
unui conflict parțial între componentele  „extraestetice“, fiecare 
păstrîndu-și configuraţia specifică şi participînd, totodată, la reve- 
larea armoniei superioare, artistice. Această tensiune neperturba- 
torie reprezintă însăși esența cunoașterii prin artă. Evoluţia spre 
complexitate a produsului artistic — ceea ce nu înseamnă struc- 
tură eterogenă, ci stăpînirea şi exercitarea unei practic infinite 
game expresive — oferă o șansă unică funcţiilor de cunoaștere 
(gnomică) și de modelare (morală) a artei. Abordarea lucidă și con- 
vingătoare a dinamicii social-umane își creează automat conştiinţa 


artistic acele valori pozitive, înaintate care corespund cel mai bine 
sensului afirmativ al dezvoltării personalităţii umane. Arta pre- 
supune o ierarhizăre, a; valorilor. umane care. își .cer haina de săr- 
bătoare a frumosului artistic.: În: funcţie de aceasta se desăvîrșeşte, 
în configuraţia sa specifică, actul artistic, în momentul cînd, sub 
pasionalitatea transtigurării. se disting principii. de viaţă înaintate, 
aspirații la care subscrie conștiința, sănătoasă „a întregii omeniri. 

Faptul că valoarea artei este gîndită tot mai profund şi mai 
complex, sub: semnul proclamării idealității umane în acţiune, din 
perspectiva sensului de progres conturat în practica socială con- 
stituie un, aspect principal al responsabilităţii resimţite şi asumate 
de creatorul de artă. Sint, acum, reprezentative acele opere care 
aduce. meditaţia filosofică în jurul concepției personajului (eroului 
liric) și al esteticii lucrării. intr-un climat în care actul creator se 
bazează pe conștiința menirii sale și nu se realizează în afara aces- 
teia, ci şi-o implică printr-un patos al lucidităţii, există toate mo- 
tivele de a. privi cu optimism destinul artei. 

Emoţia artistică are virtuţi dinamice, trebuie înțeleasă ca un 
proces cu un larg spectru modelator, el însuși iniţiator al emoții- 
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lor cunoaşterii în: cel mai cuprinzător sens. Trăirea adevărată a 
artei, şi arta se „actualizează“ prin trăire, transgresează reacţia 
psihologică într-o atitudine de valoare, în care se poate regăsi fie- 
care receptor. ca, participind la o formă profundă de cunoaștere. 
Arta fiind expresia specifică a unei voințe de comunicare, barome- 
trul valorii operei nu poate fi insensibil la numărul receptorilor, al 
celor care vibrează printr-o mobilizare specifică, de sensibilitate, prin 
decizii profunde. Este, pe: de altă parte, evident că actul de con- 
ştientizare a:operei. de; artă ca realitate. distinctă nu se poate îm- 
plini decît prin, trăirea ei intensă ca experienţă personală, înțele- 
gindu-i valoarea, prin, mecanismul intim care o creează, ceea ce con- 
duce la ideea. că „actualizarea“ prin percepţie a operei, oricînd a 
fost ea creată în istoria „culturală a omenirii, nu se poate face în 
absența unei instrucţii umaniste generale, fără noţiuni orientative 
în domeniu, fără, cunoașterea, temeinică a situării moral-ideologice 


a creatorului de artă. ;....;.. 


Cis 


o [Reprodus, din :. Titu Popescu, Arta ca trăire 
A și interpretare, Editura Facla, Timișoara, 1982, 
IE 5 Dea i 


Gheorghe Stroiâ 
FRUMUSEȚEA 


MORALĂ A ARTEI 
Ofte teren Ei cei 

Factori esenţiali de cunoaștere” şi înrîurire a gîndirii şi sensi- 
bilităţii umane, arta 'și literatura joacă un 'rol de covîrșitoare im- 
portanță în înfăptuirea progresului social, în ridicarea constiintei 
socialiste și înnobilarea: spirituală a oamenilor. Ca o înaltă expre- 
sie a prezenței omului" în societate-— strălucitul său titlu de no- 
blețe creatoare, — arta reprezintă, prin sorginte și finalitate, o gene- 
roasă valoare umană âdresată oamenilor întru perfecționarea şi înăl- 
tarea lor morală, pentru desăvirşirea lor etică și estetică. Întotdea- 
una, în toate marile epoci creatoare a existat o unitate deplină în- 
tre bine și frumos, între artă și morală, unitate pe care vechii greci 
au postulat-o în concepte definitive precum „katharsis“ sau „Kalos 
kagathos“, Capacitatea artei și literaturii de a modela sufletul și 
gîndirea Umană, de a exercita o influenţă de prim ordin în for- 
marea pesonalităţii multilateral dezvoltate, de a propaga, evident, 
într-o elevată formă artistică, idei și norme morale circumscrise 
unui ideal de viaţă înaintat, constituie atribute fundamentale ale 
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creaţiei literar-artistice. Arta mare, arta autentică, arta care pune 
în circulaţie o întreagă problematică umană, la tensiunea celei mai 
înalte vibrații estetice, nu poate fi detit o artă profund morală și 
adînc umană. e ASA Ra : ; 
„Arta — spunea B. Croce — e educatoare întrucît e artă, nu 
întrucît e «artă educatoare», pentru că îh acest caz ea nu e nimic 
şi nimicul nu poate educat. Este cuprinsă aici concluzia uneia 
dintre cele mai prestigioase opinii, potrivit căreia moralitatea ar- 
tei, puterea ei miraculoasă de a transforma în bine ființa ome- 
nească, de a modifica pozitiv, traiectoria vieţii, se reazimă pe cea 
mai durabilă temelie în plan artistic — fiorul originalității, patosul 


creaţiei, sporul de frumos, de încărcătură emoţională şi ideatică pe 
care-l adaugă la; tezaurul culturii. Aportul artei la formarea mo- 
rală-a omului de azi, la perfecţionarea sa etică, derivă, aşadar, în 


modul cel mai direct, „din valoarea. sa estetică, din substanța de 
idăi şi sentimente trânsfigurate şi încorporate artistic, din însuși 
specificul. actului; de- creaţie,;.,Ideile. și:legile frumosului sînt deo 
sebite de acelea: ale::moralităţii —; scrie M. Eminescu — însă în 
judecarea recunoscătoare sau reprobâtoare a unui fapt ele pot să 
coincidă“. 

Arta este virtute morală care angajează plenar pe creator, îi 
solicită nu. numai talentul, pasiunea și competența sa, dar face 
apel la înaltele sale îndatoriri de responsabilitate civică, la sinceri- 
tatea și conştiinţa lui de artist și de cetățean, la misiunea sa no- 
bilă de „educator al omului“. 

Contribuţia artei și; literaturii la educarea morală a individu- 
lui, a întregii societăţi este imensă, și depinde în cea mai mare mă- 
sură de naturá societăţii, de modul în care ea înţelege să folosească 
aceste pîrghii importante pentru desăvîrșirea etică a membrilor 
săi, cunoscut fiind că arta îl poate înălța pe om, dar îl poate şi abate, 
uneori, pe drumuri lăturalnice. „Este ştiut — se arată în Raportul 
la Congresul al X-lea al P.C.R. — că dintotdeauna unul din ele- 
mentele cu ajutorul cărora societatea a acţionat pentru influenta- 
rea morală a omului, pentru sădirea în conștiințe a unor principii 
superioare de viaţă a fost arta și literatura. Această înaltă misiune 
socială a creaţiei literar-artistice devine și mai pregnantă în condi- 
tiile socialismului — orînduire care acţionează în mod conştient si 
organizat pentru elevarea spirituală a tuturor membrilor săi“. ` 

Descătusînd forţele creatoare ale întregii societăţi, srandiosul 
proces de edificare socialistă a determinat schimbări radicale în 
structura socială a țării noastre, mutații profunde în planul con- 
ştiinţei, al vieţii spirituale a oamenilor. Acest inepuizabil teren de 
investigaţii și nesecat izvor de rodnică inspiraţie, oferă artei si 
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literaturii actuale un univers uman inedit, pe care oamenii de artă 
se străduiesc, să-l cunoască, să-i distingă liniile de evoluţie, dimen- 
siunile reale. Reflectarea veridică a acestei realităţi, în toate lu- 
minile și umbrele ei, înfățișarea marilor cuceriri și năzuinţe care 
animă poporul român, asigură creaţiei contemporane un ecou tot mai 
puternic în rîndurile publicului larg, îi deschide posibilităţi nebă- 
nuite de înrîurire etică şi estetică, conferindu-i o rezonanţă socială 
nepieritoare. Dimensiunile artei încep să devină sincrone cu dimen- 
siunile vieţii, timbru şi, substanța ei, poartă adînc impregnate tră- 
săturile şi caracteristicile omului de azi, mesajul ei este mesajul 
unei societăţi dinamice, plină de optimism și umanitate, ale cărei 
comandamente. morale, sînt, închinate înălțării şi desăvirşirii omu- 
lui. „Nu uitaţi niciodată — spunea secretarul general al partidului, 
tovarășul Nicolae Ceauşescu, adresîndu-se creatorilor — că menirea 
artei noastre este de a înniobila omul, de a-l inspira spre noi fapte 
mărete, spre realizarea idealurilor socialismului şi comunismului“. 


"1 Reprodus” idin : “Gh. - Stroia, Frumusețea mo- 
„Îi mală: a artei, România | liberă, 2 septembrie 
a i : ; 
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În ansamblu, studiile şi articolele inserare în 
volum aduc o concludentă mărturie asupra evo- 
luției unui sector important al gîndirii filosofice 
şi critice din tara noastră, ilustrind traditiile 
umaniste ale criticii noastre marxiste de astăzi, 
procesul continuităților şi al discontinuitătilor 
problematice și metodologice în abordarea, sub 
forma meditaţiilor răzlețe sau a sistematizărilor 
riguroase, a interferentelor active dintre artă și 
morală și, pe un plan mai general, dintre bine 
și frumos. Cititorul va constata, astfel, nu numai 
evoluția, cu meandrele ei inerente, ci și indisolu- 
bila legătură statornigită intre artă şi morală, 
apărată cu tărie ori de cite ori au fost puse în 
discuție fundamentele culturii noastre, criteriile 
valorificării ei critice, finalitatea însăşi a creației 
literar-artistice românesti, 


